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Toplumsal Hafizada Cicek imgesi: Giil, Lotus,
Srebrenitsa ve Gelincik Ornegi

Flower Image in Social Memory: The Example of Rose, Lotus,

Srebrenica and Poppy

Oz

Toplumsal hafiza kavramini 1920’li yillarda ilk kez ortaya atan ve modern sosyoloji literatirline girmesini
saglayan Fransiz Sosyolog Maurice Halbwachs, toplumsal hafiza konusunun teorisyeni olarak kabul
edilmektedir. Halbwachs’'a gore toplumsal hafiza kavrami etkenler/uyarilar karsisinda bir toplumun
Uyelerinin ortak bir tutum, davranis, algi ve psikolojiye sahip olmasina imkan veren bilissel hafiza olarak
tanimlanir. Semboller diinyasinin nesnelestiriimesi ile olusturulan toplumsal hafiza térenler, mimari yapilar,
muzeler, anitlar, cicekler ve benzeri 6gelerle aktarilir. Her toplumda kendine has temalarla ortaya
cikmaktadir.

Gicekler insanlik tarihinin ilk zamanlarindan glinimiize kadar insanoglunun hayatinin her evresinde farkli,
ozel anlamlar ifade etmistir. Gerek glindelik yasamin icinde Ozel anlarda, gerekse inanislarda ve énemli
toplumsal olaylarin hatirlanmasinda, toplumsal hafizanin aktariimasinda, canliiginin ve surekliliginin
korunmasinda sembolik-imgesel araglar olarak rol Ustlenmislerdir. Birgok mekan ve insan isimlerinde,
bayraklarda, mimaride, resim ve minyaturlerde, siirlerde, sarkilarda, edebi metinlerde, tarihi olaylar ve
savaslarin temsil ifadesinde, efsanelerde, tecribenin ve 6gldin en glzel hali olan atasozlerinde de cicege
cok fazla yer verilmistir.

Tasidigl anlamlar ile cesitli kilttrlerde sembol, imge haline gelen cicekler farkli yonleriyle incelemeyi
gerektirecek bir 6neme sahiptirler. Calismamizda, toplumsal hafizanin aktarilmasinda 6zellikle 6nemli
olduguna inandigimiz gll, lotus, Srebrenitsa ve gelincik cigeklerinin tasidiklari imgesel anlamlar érnekler
verilerek aktariimis ve gorseller ile desteklenmistir. Bu dort gicegin secilmesindeki amag; farkli toplumlarin
hafizasinda hem dinsel hem de tarihsel anlamda hala énemli bir yer tutuyor ve ge¢misin tarihini hatirlatiyor
olmalaridir. Bu hatirlamada, bazen bitmez tikenmez kanli bir savasl veya soykirim gibi blyUk bir trajediyi
ifade etme araciligini Ustlenmeleri, bazense 6nemli dint bir olayi/kisiyi hatirlatiyor olmalari, bireylerin
duygusal baglarini ve toplumsal birligini gliclendirebilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Cigek, imge, toplumsal hafiza

Abstract

The concept of social memory was first introduced in the 1920s and brought into modern sociology literature
by French sociologist Maurice Halbwachs, who is considered the theorist of social memory. According to
Halbwachs, the concept of social memory is defined as a cognitive memory that allows members of society
to have a common attitude, behavior, perception, and psychology in the face of stimuli and factors. Social
memory, formed through the objectification of the world of symbols, is transmitted through ceremonies,
architectural structures, museums, monuments, flowers, and similar elements. It emerges with unique
themes in each society.

Flowers have expressed different, special meanings at every stage of human life from the earliest times of
human history to the present day. They have played a role as symbolic/imagery tools in both special moments
of daily life and beliefs and the remembrance of significant societal events, in transmitting social memory,
and in preserving its vitality and continuity. Flowers are also frequently mentioned in place and human names,
flags, architecture, paintings and miniatures, poems, songs, literary texts, the symbolic representation of
historical events and wars, legends, and proverbs, which are the most beautiful forms of experience and
advice.

Due to the meanings they carry, flowers, which have become symbols and images in various cultures, have a
significant importance that requires examination from different aspects. In our study, the symbolic meanings
of Rose, Lotus, Srebrenica, and Poppy flowers, which we believe are particularly important in the transmission
of social memory, are explained with examples and supported with visuals. The purpose of choosing these
four flowers is that they still hold an important place in both religious and historical terms in the memory of
different societies and remind the history of the past. In this remembrance, sometimes serving as a means of
expressing an endless bloody war or a great tragedy such as genocide, and sometimes reminding an important
religious event/person, they can strengthen individuals' emotional bonds and social unity.

Keywords: Flower, image, social memory
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Giris

Sosyal bilimlerde toplumsal hafiza konusunun 6nemi giderek artmaktadir. Kitle iletisim araglarinin artisi ve yeni teknolojik
gelismelerle birlikte iletisim ve toplumsal olaylarin degisimleri ¢cok hizli bir sekilde gerceklesmektedir; bu durum, sosyal
bilimcilerin de ilgisini cekmistir. Toplumsal hafiza konusunun 6nemli olmasinin arkasinda bulunan birtakim sebepler vardir ve
konunun anlagilmasi agisindan 6énemlidir. Geg¢mis tarihlerde esi-benzeri gorilmemis insanlik suglarinin islenmesi, toplu
olimlerin, zorunlu goglerin, soykirimlarin yasandigi bir yiizyilda toplumsal hafiza da daha bir 6nem kazanmaya baslamistir.
Toplumsal hafiza konusu her toplumun kendine 6zgii tecriibesine gore sekillenmektedir. Gliniimizde toplumlarin gegcmiste
yasanilan olaylari, savaslari, soykirimlari unutmalarinin éniine ge¢mek, sireklilik duygusu olusturmak amaciyla hatiralarin
canli tutulmasi ve imgelerin cisimlestiriimesi ile toplumsal hafizaya aracilik edecek imgelere ihtiyac duyulmustur.
Semboller/imgelerin daha somut hale getirilmesi ile olusturulan hafiza; edebi metinler, térenler, mimari yapilar ve anitlar,
cicek ve benzeri birbirinden oldukga farkli sekillerde aktarilir. Hafizanin aktarimi toplumdan topluma kendine has imgelerle
ortaya ¢cikmaktadir. Cicek toplumdan topluma farklilasabilen anlam 6rgisiine sahip olsa bile hafiza ile iliskisi glindelik hayatta
hala en ¢ok kullanilan sembollerden biridir. Genel bir cerceve sunmak gerekirse, imgelerle tasinan ve gelecek nesillere
aktarilan toplumsal hafiza konusunun, insanoglunun giin gectikce yok olan degerlerine veya ge¢miste kalan anilarina tutunma
¢abasindan kaynaklandigi dusinilmektedir. Bu cabada ciceklerin imgesel 6nemi dikkat ¢ekici boyutta olup, tasidiklari
anlamlar ile toplumsal hafizanin ayrilmaz birer pargasi haline gelmislerdir. Toplumsal hayatin bircok yerinde bigimleri,
renkleri, kokulari ile evrensel bir anlam diinyasina sahip olsalar da ciceklerin toplumdan topluma degisen kendine 6zgi
kullanim alanlari da olusmustur. Bireylerin ve toplumlarin davranis bicimlerini sekillendirdigi gibi; sanat ve edebiyat lizerine
de etkileri olmustur. Bu ylizden toplumda bir yerin veya bir seyin temiz oldugunu belirtirken ‘Cicek gibi olmus’ ifadesi kullanilir
ki bu da ¢icegin hayatimizin her asamasinda karsimiza giktigini ve ona yiikledigimiz anlamlar ile gicegin kiltiirel agidan dnemini
gostermektedir. Halk klltlriiniin zengin diinyasinda hem oéliilerle hem de yasayanlarla, hem ilahi varlikla hem de toplumla
iliski kurmada, iliskinin devam ettirilmesinde ve sonlandirilmasinda gicekler toplumsal hafizamizda 6nemli yer tutmustur.
Belirli bazi olaylari ya da donemsel hadiseleri temsilen kullaniimalari, giceklerin kiltlirel hafizada daha belirgin bir yer
edinmesine vesile olmustur. Toplumsal hafiza, bireylerin ve toplumlarin ge¢mis deneyimlerini, tarihlerini ve kimliklerini nasil
sekillendirdigi ile ilgilidir. Cicekler bu hafizayi pekistirebilir; belirli bir gicek tiirt, belirli bir olayla veya mitle iliskilendirilebilir.
Ornegin, bazi topluluklarda belirli giinlerde ya da anma térenlerinde kullanilan gicekler, énemli bir kaybi, saygiyr veya ayni
zamanda kutlamayi ifade etmek icin sembolik bir dil olusturur. Bu tir uygulamalar, toplumsal hafizanin canh tutulmasina ve
gelecek nesillere aktarilmasina katki saglar.

Bu makalede, toplumsal hafiza konusunda 6nemli ¢alismalari olan Faruk Karaarslan’in “Toplumsal Hafiza: Hatirlamanin ve
Unutmanin Sosyolojisi” adli kitabi temel kaynaklarimizdan biri olmustur. Calismamizda; ilk olarak hafiza ve hafizanin 6nemi,
hafiza cesitleri ve toplumsal hafiza hakkinda bilgi verilmis; ardindan cicek ve cgicek imgesinden bahsedilmistir. Bu noktada
ozellikle 6nemli olduguna inandigimiz gil, lotus, Srebrenitsa ve gelincik cigceklerinin imgesel anlamlari ele alinmistir. Bu
ciceklerin toplumsal hafizadaki imgesel 6nemi 6rneklerle anlatilmis ve konu gorsellerle desteklenmistir. Bu dort ¢icegin
secilmesindeki amag; farkli toplumlarin hafizasinda hem dinsel hem de tarihsel anlamda hala 6nemli bir yer tutuyor ve gecmisi
hatirlatiyor olmalaridir. Bu hatirlamada, bazen bitmez tiikenmez kanli bir savasl veya soykirim gibi bliyik bir trajediyi ifade
etme araciligini Ustlenmeleri, bazense dnemli dinf bir olayi/kisiyi hatirlatiyor olmalari, bireylerin duygusal baglarini ve
toplumsal birligini gligclendirebilmektedir. Sembolik anlamlar yiiklenmeleri sebebiyle hem gorsel olarak hem de imgesel olarak
toplumun hafizasinda 6nemli yere sahip olmalar, calismamizda bu ciceklerin 6nemini tekrar ifade etmemize imkan
saglamistir.

1. Hafiza

Arapca isim olan hafizanin sozliikteki anlami su sekildedir: "hissedilen, bilinen, goriilen seyleri; isitilen, konusulan lakirdilari;
duyulan okunulan sézleri, ezberlenilen yazilari, kitaplari zihinde hifzeden, saklayan hassa, kuvvettir" (Develioglu, 2011, s.357).
Tirkcede bellek, hatirlama yetisi anlaminda kullanilir. "insan zihninin en 6nemli ézelliklerinden biri olan hafiza; toplamak,
korumak ve muhafaza etmek anlamlarinda kullanilmaktadir. insanin bilgilerini, kazanmis oldugu tecriibelerini, izlenimlerini
koruyabilmesi en 6nemli insani 6zelliklerindendir" (Tasdelen, 2015, s.117). Hafizanin bu isleyisinde insanoglu sadece kendi
bilgi, kiltlr ve birikimlerini muhafaza etmekle kalmamis, baskalarinin da bilgi, tecriibe ve kiltirlerinden yararlanmistir. Bu
yuizden hafizayi bir insanlik birikimi olarak da tanimlayabiliriz. insan hafizasi, zaman gectikce bireyin ya da bireyleri olusturan
toplumun nerede durdugunu anlamak ve degerlendirmek icin bakislarini gegmise cevirir (Kervankiran ve Calisirim, 2022,
ss.114-115). Hafizanin ilk asamasi algilamadir. Zihnimiz herhangi bir deneyimi algiladiktan sonra su veya bu sekilde bu
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deneyimi muhafaza etmekte ve lGizerinden belli bir zaman gegtikten sonra baska bir fiilimizde bu muhafaza edilen seyin etkisi
ortaya ¢ikmaktadir. Zira insanin zihni disaridan gelen bilginin zihinde var olanlarla eslesmesine imkan verecek yapida
tasarlanmistir.

Cicero’nun De Oratore adli eserinden aktarimla Karaarslan "Gergekte neyin oldugundan ¢ok olani nasil hatirladigimiz ve bunu
retorigimize nasil konu ettigimiz daha 6nemlidir" der (Karaarslan,2019, s.32). En genel manasi ile hatirlamak, gecmiste
yasanilan durumlarin, kazanilmis deneyimlerin ve 6grenilen bilgi ve bilinenlerin hafizada biraktigi izlerinin biling diizeyine
¢ikartilmasidir. Birey kimlik arayisini ve aidiyetinin devamliligini ve sirekliligini saglayabilmek icin gecmisi ile strekli bag
kurmaya calisir. Gegcmiste meydana gelen olaylari ve deneyimleri bir araya getirerek biitlincil bir anlati veya hikaye formuna
donistiren hafiza, toplumsal kimligin insa siirecinde merkezi bir kavramsal ¢ergeve sunmaktadir. Mills’e gore, bireylerin
belirli bir kultirel veya ulusal kimlige sahip olduklarini distinme stirecinde en énemli unsurlardan biri, gecmiste yasanan
olaylara iliskin kolektif hafizanin slrekli olarak yeniden uretilmesidir. Bu baglamda, sosyal bilimlerde hafiza kavrami farkli
boyutlarda ele alinmakta; kimlik, kiltiir ve iktidar gibi kavramlarla iliskilendirilerek incelenmektedir. Assmann’a goére, hafiza
¢ahismalari bireysel ve toplumsal hafiza ayrimi ¢cergevesinde sekillenmektedir (Assman, 2015).

2. Hafiza Kavrami ve Toplumsal Hafiza

Tarihsel suireg icerisinde hafiza kavrami farkh disiplinler tarafindan ele alinmis ve ¢calisiimistir. Aristoteles’ten giinimuze kadar
insan dogasini tanima ve 6grenme arzusu icinde olan bircok felsefecinin temel ¢alisma konusu hafiza olmustur. Sosyoloji,
psikoloji, siyaset bilimi ve antropoloji gibi toplumu arastiran diger disiplinlerde de hafizayi anlamaya yoénelik calismalar
vapilmistir. Bu calismalarda oncelikle bireysel hafiza (zerinde durulmustur. Halbwachs’e gore bireysel hafizanin
sekillenebilmesi, toplumsal veya kolektif hafizanin varligi ve etkilesimi ile mimkiindiir (Halbwachs, 2018). Assmann’a gore ise
bireysel hafiza, toplumsal hafizanin bir yansimasi ve devami niteligindedir (Assman, 2015). Bu iliski nedeniyle hafiza kavrami,
sosyal bilimler acisindan da genis bir calisma alani olmustur.

20. ylzyila gelindiginde yasanan savaslar ve teknolojinin etkisiyle hafiza konusu daha bir 5Snem kazanmistir. Bu 6nemle birlikte
bircok farkli disiplinden diistinlr hafiza konusuna deginmis ve her biri hafizayi farkh yonleriyle tanimlamis ve kullanmiglardir.
Bu kavramlardan en yaygin kullanilanlar kiiltirel, iletisimsel, sosyal, tarihsel ve politik hafizadir (Karaarslan, 2019, s.40). Bu
hafiza cesitlerinden kiiltiirel hafizayi Jan Assmann isimli Alman bilim insani ifade etmistir. Buna gore, her toplumun hafizasinin
kendi tarihsel deneyimlerine gore sekillendigi dngérilmektedir. Semboller diinyasinin nesnellestirilmesi ile olusan kiltirel
hafiza; térenler, danslar, anilar, masallar ve benzeri 6gelerle aktarilir. Glindelik olmayan olaylari hatirlatmakta ve birtakim
ritGelleri kapsamaktadir (Assman, 2005, s.126). Bir diger hafiza ¢esidi iletisimsel hafiza ise yakin gegmisi ihtiva etmektedir ve
kusaga 6zgli yani ayni zamanda dogmus ve bliyiimis insan gruplarini ifade eden hafizadir. Kisinin hayati ile sinirli kalmaktadir.
Sosyal hafiza sosyal ortamlar ve her tirli iletisimin oldugu hafiza turi iken, tarihsel hafiza dnceden yasanmis olaylari gelecek
nesillere aktaran hafiza tirtdir. Bir baska hafiza ¢esidi politik hafiza olarak isimlendirilmekle birlikte savas sonrasi alinan
politik kararlarda birlikte olanlarin hafizasini ifade etmek icin kullanilir. "Ornegin Il. Diinya Savasi sonrasinda tamamiyla
politikaya endeksli bir sekilde disinmek durumunda kalan halki nitelendirmek icin politik hafiza kavramini kullanmak
mimkindir. Bu donemde savasin yarattigl travma sonucunda gelenek yeniden insa edilmistir" (Karaarslan, 2019, s.43).

Toplumsal hafiza kavrami 6zellikle ikinci Diinya Savasi’ndan sonra giindeme gelmis, bu kavram (izerinde ilk derinlikli
¢ahismalar ve arastirmalar baslamistir. Hafiza konusu sosyolojiye bir disiplin olarak Emile Durkheim’in ¢alismalariyla girmistir.
Durkheim "hafiza konusunun sosyal bir olgu oldugunu" vurgulamis ve hafiza teorisinin sekillenmesine 6nciliik etmistir. "Ona
gore bireyden bagimsiz, kendine 6zgli, insani olan her seyin kaynaginda bulunan ve her bireye kendisini zorla kabul ettiren
bir biling tird vardir" (Durkheim, 2006, 5.48). Kolektif biling ya da toplum bilinci olarak adlandirilan bu biling tiirii, ayni toplum
icinde yasayan insanlarda o topluma has ortak bir algi, inang ve duygu bitlinligl atmosferi olusmasina neden olur. Durkheim
sosyal hayatta bireysel eylemlerin, birtakim olaylarin veya bu olaylarin yol actigi sonuglarin acgiklanmasinda kolektif bilinci
temel olarak ele almistir (Karaarslan, 2019, s.36). Bu kollektif bilinci/hafizayi anlayabilmek ve gelecek ile baglanti kurabilmek
icin, toplumun gecmiste yasadigi olaylari, hatirladigi ve unuttugu eylemleri dogru anlamak gerektigi Gizerinde durulmustur.

Toplumsal hafiza kavramini 1920’li yillarda ilk kez ortaya atan Fransiz Sosyolog Maurice Halbwachs, sosyoloji literatiiriinde
toplumsal hafiza konusunun teorisyeni olarak kabul edilmektedir. Halbwachs’a gbre toplumsal hafiza kavrami
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"etkenler/uyarilar karsisinda bir toplumun Gyelerinin ortak bir tutum, davranis, algi ve psikolojiye sahip olmasina imkan veren
bilissel hafiza" olarak tanimlanir. Durkheim’in sosyolojisinden etkilenmis ve toplumsal hafiza lizerinde yogun bir sekilde
¢ahismis, hafizayl "bireyden bagimsiz ve sosyal gerekliligi var olan bir yapi" olarak degerlendirmistir. Ge¢mis zamanlarda
yasanilmis olaylarin hatirlanmasi ve unutulmasinin yeniden nasil insa edilebilecegini ve bunun toplumda ortak tecriibelerin
nasil sekil aldigini ortaya koymaya c¢alismistir. Halbwachs’a gore "toplumsal hafiza bireyin ait oldugu grupla birlikte var olur
ve bu hafiza grupla birlikte tasinir". Ona goére "hafizanin evrensel boyutu yoktur ¢linkii hafizanin bir toplumun ya da bir grubun
ozelligini tasidigini" belirtir. Tim ¢alismalarinda izledigi temel iddia, bellegin (hafizanin) sosyal kosullara bagl oldugudur.
Halbwachs’a goére bellek canhdir ve sadece sirekli iletisim halinde varhigini siirdirebilir (Halbwachs, 2018). "Bu sireklilik
durakladigi zaman veya farkli bir gerceklik s6z konusu olup, daha 6nceki gerceklik kayboldugunda unutma ortaya ¢ikar. Bellek
her zaman bireye aittir ve fakat toplumsal kosullarla sekillenir ve belirlenir. Hicbir hafiza ge¢misi oldugu gibi koruyamaz;
aksine ondan geriye grubun her dénemde kendi baglamina 6zgii olarak yeniden kurabildigi bicimi alir. insan sadece alisveris
icinde oldugu ve ortak hafizanin ¢ercevesi icine yerlestirebildigi seyleri hatirlar" (Avcioglu ve Akin, 2017, ss. 423-450).

Karaarslan’a gore "Ortak bir tutum, davranis ve psikolojiye sahip olmamiza imkan veren duygu, dislince ve degerlerin
sagladigl verilerle olusan bilissel dinyayl toplumsal hafiza olarak tanimlamak mimkindar" (Karaarslan, 2019, s.63).
Toplumsal hafiza kavrami hem politik midahalelerle olusan hem de toplumsal olaylarin kiltarel, iletisimsel ve sosyal
aktarimlariyla meydana gelen hafiza tiiriine denk diismektedir. "Gegmisten gliniimize icinde bulundugu toplumun sosyal
yapisini, kolektif kimligini ve politik streglerini icerdigi icin, toplumun ortak bilesenlerini kavramanin bir araci olarak
gorilmektedir" (Avcioglu ve Akin, 2017, ss. 423-450).

Teknolojik gelismelerin ¢ok hizli oldugu, yazili kiiltlir agisindan birgok yeniligin gergeklestirildigi bir doneme sahitlik ederken,
diger taraftan tarihte hi¢ olmadigl kadar toplu 6limlerin, soykirimlarin, dayatilan goglerin yasandigi 20. yizyih arkada
birakirken, benzeri olaylara 21. ylzyilin ilk ceyreginde de sahit olmak zorunda kalmamiz sosyal bilimler agisindan toplumsal
hafiza kavraminin daha merkezi bir 6hem kazanmasina yol acmistir. Bu teknolojik gelismeler ve toplumsal hadiselerle iliskili
olarak giindeme gelen toplumsal hafiza konusunun her toplumun kendi 6znel tarihi arka planina gore sekillendigini sdylemek
mimkindir. Bu altyapi Uzerine bina edilen toplumsal hafiza edebi metinler, merasimler, mimari yapilar, anitlar, miizeler,
sozlh kaltir, cicekler ve benzeri 6gelerle aktarilir. Her toplumda hafiza, o toplumun kendine 6zgli temalari ve dinamikleri
dogrultusunda sekillenmekte ve ortaya ¢cikmaktadir. Genel bir cerceve sunmak gerekirse, toplumsal hafizaya yonelik ilginin,
insanligin zamanla kaybolan belirli 6zelliklerini koruma ve muhafaza etme gabasindan kaynaklandigi ifade edilebilir.

insan zihni hayal edilebilir ve duyularla algilanabilir olani hatirlayabilir. Hafiza bu algilarindan edindigi seyleri/imgeleri
kaydedip hatirlar. insanin hayal olmadan, yalin ve manevi bir anlami olanlari bir imge olmadan hatirlamasi daha giic olurken,
kaba ve duyularla algilananlari daha kolay kaydedip hatirlar. Ruha naksedilenlerin kayip gitmesi zordur. Bunun igin idrakle
kavradigimiz fikirlerin hayal ile iliskilendirilmesi gerekir. Bu anlayis Aristoteles ve Tommaso’nun bilgi kuraminin temelini
olusturmaktadir. Buna gore, insan zihni kavrayis sirecinde imgeler olmadan anlam Uretemez. Buradan toplumsal hafizanin
gecmisin gorlintlsinl hatirlanabilir bir bicimde, cogunlukla da imgeler yoluyla yansitmayi ve gelecege tasimayi hedefledigi
sonucuna ulasilabilir. Ayrica, her toplumda hafiza, kendine 6zgii imgeler ve temalar dogrultusunda sekillenerek ortaya
¢itkmaktadir.

3. imge

imge, Turk Dil Kurumu Sézliigiinde "zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi ézlenen sey, hayal, hiilya", "genel gériiniis, izlenim,
imaj" olarak tanimlanmustir. "Gorilen, duyulan ve hissedilen seylerin insanda biraktigi izler/yansimalar olarak agiklanabilir.
Bir baska soylemle imge, fiziksel bir algilamanin Urettigi duyumun zihinde yeniden tretilmesidir" (Friedman, 2004, ss. 105-
122).imge insanhgin baslangictan beri var olagelen bir olgusudur. insanin daha dnce karsilastigi bir nesne veya durumu ikinci
kez deneyimlediginde hatirlamasi, imgesel ¢agrisimlarin bir sonucu olarak ortaya c¢ikar. Bireyin zihninde biriktirdigi veya
Urettigi imgeler, gerektiginde kullaniimak Gzere bellekte depolanir. Ancak, duyular araciligiyla algilanan imgelerin her bireyde
farkl etkiler yaratmasi, bu imgelerin yansimalarinin da bireysel diizeyde farklilik gostermesine neden olur. Bu farklilik, bireyin
icinde bulundugu sosyal cevre, yasadigi donem, donemin estetik ve kiiltlirel Gslubu ile bireysel farkliliklar gibi cesitli
etkenlerden kaynaklanabilir. Bu nedenle imgeler, dogrudan gercekligi degil, onun belirli bir yorumunu veya alternatif bir
diinyay! sunar. Gosterdikleri seyler bizzat nesnelerin kendisi degil, onlarin temsilleridir; yani bir yeniden sunumdur. Bu
baglamda, imgelerin temsil ettigi unsurlar her zaman maddi diinyada var olmayabilir; kimi zaman yalnizca hayal gliclinde,
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arzuda, riilyada veya fantezi diinyasinda varlik kazanabilir. Bununla birlikte, her imge, dlinyaya belirli bir perspektiften dahil
olan bir nesne olarak degerlendirilebilir. Fotograf, film, video ya da resim gibi farkli formatlarda karsimiza ¢ikan imgeler, insan
bilincinin Grinleridir ve dolayisiyla kiiltir ve tarihin ayrilmaz bir pargasidir. Bu dogrultuda, imgelerin dogrudan kesfedilen veya
cikarilan unsurlar degil, belirli bir sosyokiltirel baglam icinde insa edilen ve islevsellestirilen yapilar oldugu sonucuna
varilabilir.

Kultir ve uygarliklarin anlasilmasinda imgelerin kullanilmasi sanat yorumu yéntemlerinden biri olarak bilinmektedir. imge
sadece tasvirle ve sanatcinin olusturdugu sekillerle sinirli degildir. imge, ayni zamanda, onu iireten bireylerin veya gruplarin,
toplumsal iliskiler aginin nasil sekillenmesini arzuladiklarina dair bir yorum imkani sunar. Bu amag bazen agikga, bazen de gizli
oldugundan kiiltiirel géstergelerin ¢dziimlenmesiyle ancak anlam kazanmaktadir. imgeleri bir toplumda, gecerli olan algi
biciminin kiiltirel nesneleri olarak gormek mimkiindiir.

Ciceklerin toplumsal hafiza lizerindeki etkisi, kiltlirel mirasin yasatiimasinda ve anlamin estetikle bulusmasinda énemli bir
yer tutar. Tasidigi anlamlar ile gesitli kiltlirlerde sembol, imge haline gelen cicekler ¢esitli yonleriyle incelemeyi gerektirecek
bir 6neme sahiptirler. "Clnki gicekler klltiiriin de bir pargasidir. Birincisi, onlari evcillestirip yetistirilebilir kilan, insanogludur.
ikincisi toplumsal yasamin pek cok alaninda kullanilmaktadirlar. Dekorasyonda, tedavide, yemek pisirmede ve yemeklere
cesni katmada, hepsinden dnemlisi de hem 6liler hem canlilarla hem ilahi varliklar hem insanlarla iliskiler kurmada iliskiler
sirdirmede ve sona erdirmede..." (Goody, 2010, s.26).

Cicekler farkl kultlrlerde, farkh bolgelerde ve kisisel yorumlara gére anlamlar tasiyabilir, renk ve kokulari ile insan ruhuna ve
kalbine hitap ederler. Glindelik hayatta sevgi gosterisinin, 6zel bir giini hatirlamanin iletisim dili haline gelmistir. "Cesitli
kiltir ortamlarinda filizlenen bu cigekler artik ilk formlarindan evirilerek tamamen farkli bir mana diinyasina aittirler. Pek ¢ok
sembol icinde glizellikleri, renkleri, narinlikleri, kokulari ve diger yonleriyle giceklerin mit diinyasindan glinimize cesitli
olusumlari yoniyle 6n plana ¢iktigi gorilir. Hos koku ve goriinlimleriyle dikkati cekerek yasamin her alaninda kendilerine yer
edinen gicekler sevinglerin, hiiziinlerin, kazanglarin, kayiplarin, aslinda tamamiyla hayatin icerisinde bas roldedir. Yasamin
arzu nesnelerinden biri olan ¢icegin gizelligine bakan kimse, onun ta¢ yapraklarindaki renklerde hayatin kendisini gorir."
(Kogak ve Glinaltay Basak, 2023). Blondel ise "Ciceklerden gelenk ve taglar yaparken ya da onlari demet demet dererken zevk
almayan hicbir insan toplulugu yoktur" demistir.

Cicekler yalniz bedensel ihtiyaglarimizi degil, duygusal ve tinsel gereksinimlerimizi de karsilar. Kadim uygarliklarda, tanri ve
tanrigalar ile dolu olan mitolojide, ilk insanlardan bu yana bitki ve ¢iceklere olan derinilgi ve hiirmetin izlerine rastlanmaktadir.
Bilinen blyiik dinlerin kitaplar bitki ve ciceklerin Gneminden ve kutsalligindan bahseder (Helen &William Bynum, 2014).

Ozellikle 16. yiizyilda gicek imgesi felsefi acidan bir derinlik kazanmis, resim sanatiyla birlikte gicekler, edebiyattan siire, edebi
kaynaklara ve hayatimizin birgcok alanina konu olmustur. Bu stireclerde cicek imgesi yazili kaynaklar, sikGfenameler, botanik
kitaplari, resimli bitki kaynaklari ile farkli temsilleri ifade eder olmustur (Kahraman, 2014). Toplumun hafizasinda birgok
mekan ve insan isimlerinde, bayraklarda, mimaride, resim ve minyatirlerde, siirlerde, sarkilarda, masallarda, edebi
metinlerde, kitaplarda, 6zel giinlerde, tarihi olaylar ve savaslarin temsili ifadesinde, efsanelerde, giinlik konusmalarda,
tecriibenin ve 6gudin en gilizel hali olan atasozlerinde de cicege cok fazla yer verilmistir. Hayatimizda bir¢ok degeri temsil
etmekte olduklari bilinen bir gercektir. "Bir toplumun cicek kiltlrin{ incelemenin ayni zamanda onu daha yakindan tanimak
anlamina gelir" (Topgu, 2022) soziinden hareketle toplumlari dogru anlamak igin toplumun gicek algisini da tanimak
onemlidir. Toplumsal hafiza ve gicekler arasindaki iliski cogunlukla sembolik anlamlar tasir. Toplumsal hafiza ve gicekler
arasindaki iliski, kiiltirel semboller ve anlamlar lizerinden derin bir bag kurar. Cicekler, ¢cesitli toplumsal olaylarda, anmalarda
ve kutlamalarda 6nemli bir rol oynar. Bu iligski, tarih boyunca sanat, edebiyat ve diger ifade bigimlerinde de kendini
gostermistir. Cicek sevgisi ve yetistirme meraki 6zellikle Tirklerde yaygin bir tutku haline gelmistir. C. De Villallon "...Ttrkler
cicekleri cok severler, ellerinde ya da sariklarinda daima gicek bulunur" diye belirtmistir (Atasoy, 2011). Sonug olarak, cicekler
hem bireysel hem de toplumsal duygularin ifade edilmesinde gii¢li bir arag olarak 6ne ¢ikmaktadir.

4. Toplumsal Hafizada Gigcek imgesi
4.1. Gil: Hem ifade ettigi anlamlar hem de glizelligi bakimindan toplumsal hafiza ile iliskisi en ¢ok bilinen imgelerinden biridir.
Gul imgesi birgok toplumda hafizanin aktarilmasinda 6nemli roller Gstlenmistir. Gll gerek glizelligi bakimindan olsun gerekse
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cesitli renklerdeki kokusu ve gorintisiinin hoslugu ile asirlardan beri insanlari etkisi altina aldigi icin bitin kiltlrlerde 6zel
bir yere sahip olmustur. Besir Ayvazoglu'nun Giiller kitabinda, Tarih-i Taberi’den alinti ile "Adem ile Havva’nin iizerinde
kuruyup yere dokiilen cennet yapraklarinin glizel kokulu bitkiler halinde bir u¢ vermesi" ile dogdugu soylenen giil, neredeyse
bitlin kadim dinlerde ve kiltirlerde kendine bir yer bulmustur. Semavi dinlerde giil imgesi genel olarak kiymetli olani temsil
etmektedir. "Musevilerin Misir'dan g¢ikmalarinin yedinci haftalari olarak kabul ettikleri bayramlari, "giil bayrami" olarak
adlandirilir ve hahamlar dinf torenlerinde alinlarinda gil bashgi kullanirlar" (Cetindas, 2013). "Hristiyanligin ilk caglarinda giil,
Hz. isa’nin sembolii olarak goriilmiis ve Meryem Ana "dikensiz gil" olarak vasiflandiriimistir. Hz. Muhammed’in Mirag
gecesinde goge yukselirken ter damlalarinin aktigl, o damlalardan da giliin meydana geldigi rivayetler arasindadir. Gl
kokusu, ¢ogu zaman cennet kokusu ile de 6zdeslestirilir" (Kogcak ve Giinaltay Basak, 2023).

Giillerin Savasi (Wars of the Roses) veya diger adiyla Cifte Giil Savasi (1455-1487) ingiliz soylulari ile monarsi arasinda kirk
yil siren aralikh savaslara, infazlara ve suikast planlarina yol agan bir hanedan ¢atismasiydi.

ingiltere’de Giillerin Savasi kanli taht kavgalariile bilinir. Bunlardan en énemlilerinden biri York ve Lancester hanedanliklarinin
iktidarlari icin yillarca siiren savaslaridir. Beyaz gil York Hanedanliginin imgesi olarak kabul edilirken kirmizi gl imgesi ise
Lancaster Hanedanligini temsil etmistir (Resim 1). Beyaz ve kirmizi giil imgesi, 16. yiizyil ingiltere’sinde yillarca siiren Giillerin
Savasi (Wars of the Roses) ya da Cifte Giil Savasi olarak bilinen binlerce insanin 6limiyle sonuglanan taht kavgalarini ve
savasin sonucunda bu iki soylu ailenin glclerini birlestirerek Tudor Hanedanligi’'ni kurmalarini temsil etmistir. Tudor
Hanedanhgi (1485-1603) Birlesik Krallik tarihinde ¢ok onemli izler birakmis ve kralligin "lzerinde giines batmayan
imparatorluk" olarak anilmasina hizmet etmistir.

Resim 1.
Beyaz Glil (York Hanedanligini), Kirmizi Gil (Lancaster Hanedanligini) temsil etmektedir.
URL-1:https.//www.soylentidergi.com/quller-savasi-lancaster-ve-york-hanedanlarij,

Lancaster Giilii

Resim 2.

Glil gizimlerinin kimin tarafindan yapildigi bilinmemekle birlikte

URL-2: https.//www.soylentidergi.com/quller-savasi-lancaster-ve-york-hanedanlari

URL-3: https.//www.worldhistory.org/trans/tr/1-18612/quller-savas/ videosunda da gériilebilirler.
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Tudor Giilii

Resim 3.
Lancaster’lilarin ve York’lularin gdillerinin birlesimi olan Tudor Gili
URL-4: https.//www.worldhistory.org/trans/tr/1-18612/quller-savas/ (Mark Cartwright, 2020)

Bu savas sonunda iki hanedanlik birlesmis, Lancaster Hanedani’nin kirmizi glili ile York Hanedani'nin beyaz glii i¢ ice ge¢mis
ve yeni kurulan Tudor Hanedanliginin, Tudor Giilli imgesi olusmustur (Resim 2, 3). Tudor Guli, bu iki soylu Hanedanligin
birlesmesini, yeniden birlik olduklarini ve ingiltere'de i¢ savasin bittigini temsil eder ve Birlik Giilii (union rose) olarak da bilinir.
Yedinci Henry ile Elizabeth'in ilk erkek cocugu olan Tudor Hanedani'nin ilk prensine, bu nedenle "ingiltere’nin giilii" denmistir.
Bu yasanilanlardan sonra Tudor dénemi ingiltere’sinde cicek yetistiriciligi cok fazla hiz kazanmis ve giceklere olan talep
artmistir. Cicekler gérinusleri ve kokulari nedeniyle kiymetlenmistir. Boylece gil imgesi, bir topluma aidiyeti ve birlikteligi de
temsil eden 6nemli bir sembol haline gelmistir. O giinlerden bu yana Giillerin Savasi da, ingiliz kiiltiiriinde derin izler birakmus,
hem tarihgilere hem de edebiyatgilara ilham kaynagi olmaya devam etmistir.

Guliin varliginin insanlikla esdeger goriildigii ve tiim toplumlarda 6zel bir yere sahip oldugu goriilmektedir. "iran, Eski Yunan,
Roma, Endiills; Arap Edebiyatlarinda, siirlerinde hep gil terenniim edilmistir. Gul Eski Yunan’in eserlerindeki en sa’saali
manzumelerine, Araplarin ruh oksayan siirlerine, hatta Sadi’nin Gilistan’ina kadar niifuz etmistir. Hz. Peygamberin gili
overek onu "cennet giceklerinin beyi" olarak tavsifine dair rivayet, 6zellikle sark edebiyatinda misliimanlari giiliin sena-hani
yapmistir" (islamoglu, 2005).

Tirklerin toplumsal hafizasinda giil imgesi, bircok alanda kendini hissettirir. Ozellikle kadin isimlerine, dini térenlerden
atasozlerine degin genis bir alanda etkisini gosterdigi gibi, "gullin ylizyillar boyunca stilize, natiralist, realist ve sembolist
tarzlarda kitap, kumas, isleme, tas, ¢ini, keramik, duvar resmi ve benzeri pek ¢ok eserin en ¢ok kullanilan bezeme elemani”
olarak yer etmesi bu cicegin Turk sosyal hayatina yansimasinin da kaniti olarak gosterilebilir (Cetindas, 2013).

Osmanl Déneminde de dogay! sislemelerinin yaninda motiflere dokilen gicekler minyatiir sanatinda, dokuma sanatinda,
mekanlarin siislenmesinde, ¢ini esyalarin sislemesinde, kitap sanatlarinda, kisisel esyalarin lizerinin naksedilmesinde,
portrelerde, oya ve dantellerin islemesinde, mezar taslarina cicek figlirii konmasina kadar ¢ok fazla alanlarda kullanilmistir.
Osmanlinin ¢icek kalturd ile ilgili cahsmalar bu yliizden daha ¢ok sanat tarihi disiplini cercevesinde olmustur. "Cicek sadece
sanatla degil; ginliik hayatta, edebiyata, folklora da genis 6lclide girmistir. Divan edebiyatinda sevgilinin sac¢i stimbiile,
endami glile benzetilmistir. Tlrkllerde de cicek adlar gegmektedir" (Demiriz, 2019, s.15).
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Resim 4.
Osmanli’nin sanat ve anlamla yogrulmus mezar taslari
URL-5: https.//www.gzt.com/jurnalist/osmanlinin-sanat-ve-anlamla-yogrulmus-mezar-taslari

Hayatta iken gicegini sarigindan eksik etmeyenlerin mezar taslarindaki sariklarinda da gl cicegi imgesi kullanilirmis.
Mezarin bas sahidesindeki kitdbenin lzerinde kabartma tekniginde kirik gonca giil dali imgesi islenmistir (Resim 4).
Kirik gonca gl dali imgesi; geng bir kizin erken yasta hayata gozlerini yumdugunu tasvir etmektedir (Resim 5).

t‘i. — g .
‘

Resim 5.
Istanbul Stileymaniye Mezarhdi, fotograf Giilcimen Okumus.

istanbul bahgeleri ve buralarda yetistirilen ciceklerden hayranlikla sz eden istanbul ressamlarindan ingiliz Thomas Allom,
XIX. yiizyilda istanbul’da hemen her evin, icinde cesitli agac ve ciceklerin yetistirildigi bahcelerin ortasinda kuruldugunu
anlatir. Sanatgi, Tarklerin gicege, ozellikle gille ¢ok deger verdigini, ayrica Tirkler arasinda bir gicek dili bulundugunu ve her
¢icegin bir anlam ifade ettigini 6rneklerle agiklar. Allom’da "portakal ¢icegi umudu, kadife cicegi umutsuzlugu, horozibigi
degismezligi, lale sadakatsizligi simgeler ve "selam" adi verilen ¢icek demetleri mektuplarin yerini doldurur, asiklarin
sevgililerine karsi duygularini anlatir" (Atasoy, 2011, s.7). Geleneksel kiiltirlerde semboller, duygularin ve diistincelerin ifade
edilmesinde énemli bir rol oynamistir. Ozellikle gicekler ve nakis motifleri, s6zsiiz bir iletisim araci olarak kullanilarak bireyler
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arasinda anlamli mesajlar iletmistir. "...kizlar sallar izerine dokuduklari nakislar ve gigek motifleriyle sevgililerine mesajlar
verirler. Sevgili bu motiflerle, giceklerle verilmek istenen mesajlari anlar ve bunlara siirlerinde cevaplar verir. Bu sekilde bir
ask dili yaratilmis olur. itiraflar, vedalasmalar, bulusmalar gigeklerin sembolik diliyle ifade edilerek, ask ve hasrete gigeklerin
rengini ve kokusunu tasirlar" (Kog Keskin, 2020).

4.2. Lotus Cicegi: Uzak doguda kutsal bir ¢icek olarak kabul edilen lotus ¢icegi, safligin ve yeniden dogumun kutsal ¢icegidir
(Resim 6). Suzuki "... suctan kurtuldugumuzu hayal edebildigimiz zaman, lotus gibi ¢icek acariz... yaz safaginda" (Helen,
Bynum, 2014) diye betimlerken lotus ciceginin safligi ve temizligi ifade ettigini belirtmistir. Lotus cicegi yetistirildigi her
bolgede kadim dinlerle, kultlrlerle iliskilendirilmis ve yeniden dogusun simgesi kabul edilmistir. Mezopotamya kiltir
tarihinde lotus ¢iceginin 6nemi ¢ok eskilere dayanmaktadir. Pers Krali lll. Darius’un Biiyiik iskender tarafindan alt edilisine
kadar egemenligin simgesi olan lotus bash saltanat asasi bitiin hikiimdarlar tarafindan kullaniimistir. Eski Hindistan ve
Cin’de Buda’nin lotus gigceginin kalbinden dogduguna inanilir ve Budistlerce bu gicege saygi gosterilirdi. Budizm gesitli
Ogretileri ile Hindistan, Cin, Kore, Japonya, Tibet ve Sri Lanka’ya kadar yayilirken gesitli kiiltirlerde farkhlassa da lotus imgesi
yerini her zaman korumus, 6zellikle aydinlanmaya ulasma yolcugunda el Ustiinde tutulmus ve yetistiriimeye devam edilmistir.
"Japonya’nin Meiji Devrimi’nden (1868) sonra sinirlarini agmasiyla lotus cicegi daha da Un kazanarak motif halinde bircok
sanatsal vitray, seramik, miicevher, mobilya, kumas gibi yiizeylerde kullanilir olmustur" (Ozcalik, 2017).

Resim 6.
Lotus cicedi ve yapradi (Ozdogan, 2006).

"Lotus ¢icekleri camur icinde biylimelerine ragmen saf ve kirlenmeden acarlar. Onlar "gergek nazik cicekler" olarak ifade
edilir. Cin"de lotus cicekleri hakkindaki siirlerin baslangici lig-dort bin yil 6ncesine dayanmaktadir. Efsaneye gore Son Mutluluk
Cenneti sozciiklerle ifade edilemeyecek muhtesemlikte lotus giceklerine sahiptir" (Evcin, 2002). Eberhard Lotus gicegi icin "Cin
folkloru ve simgelerinin neredeyse en énemli bitkisidir ve bunun gériinirdeki nedeni de Budizmdir" der. Daha ¢ok safligi,
bilgeligi, ahengi ve ruhsal aydinlanmayi simgelemektedir. Misir sanatinda lotus mimaride, duvar resimlerinde, pismis toprak
ve metal eserlerde yaygin olarak islenmistir. Misir’da glindelik hayatta kullanilan esyalarda ve kutsal térenlerdeki esyalarin
tizerinde lotus motifi cok fazla kullaniimistir (Ozgalik, 2017).

Tirklerin Orta Asya’da gocebe halinde dogayla i¢ ice olmalari sebebiyle ciceklerin yasamlarinda 6zel bir 6nemi vardi. Lotus bu
ciceklerin arasinda 6nemli bir yer tutuyor, 6limiin ve yasamin simgesi olarak kabul ediliyordu.

Bu cicegin lotus etkisi diye bilinen, suyu ve tozu Uzerinde tutmayan ve su gecirmeyen Ozelligi buglin bircok teknolojiyi
etkiledigi gibi mimariyi de etkilemistir. Ornegin, binalarin dis kaplamasinda lotus bitkisinin yapraklarinin 6zelliginden
esinlenilmis ve frizler lotus cicegi formuyla bezenmistir. Ayrica lotus ¢icegi, yapraklarinin kendi kendisini temizleyebilme
ozelligi ile bircok Asya Ulkesinde temizlik semboli olarak bilinmektedir. Singapur’'un merkezinde yer alan bu yapi lotus
seklinde yapilmis, Marina Bay Sands’ta Art Science miuzesi bulunmaktadir (Evcin, 2002). Singapur’da lotus seklinde yapilan
mize binasi bazi toplumlarin hafizasinda lotus cgiceginin edindigi yeri bize gostermesi agisindan énemli bir 6rnektir (Resim 7).
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Resim 7.
Sanat Bilim Miizesi
URL-6: https://www.ytur.net/qgezi-rehberi/singapur/sanat-bilim-muzesi.html!

4.3. Srebrenitsa Cicegi: Toplumsal hafiza ile iliskili imgesel anlamlar tasiyan bir diger cicek Srebrenitsa ¢icegidir (Resim 8). Bir
savasin trajedisini ve islenen soykirimi aktarmasi acgisindan Srebrenitsa cicegi en 6nemli imgesel 6rneklerden biridir. 1990’1
yillarda Avrupa’nin yani basinda gerceklesen Bosna Savasi’nda katledilen binlerce insanin, kaybedilenlerin, yok oluslarin
hatirlanmasinin sembolldir. Her yil 11 Temmuz’'da Bosna Savasinin anma torenlerinde kadinlarin 6rdiigl bu rozeti 6zellikle
erkekler yakalarina takarak soykirimin unutulmamasi igin calsirlar. Ozellikle zulme ugramis toplumlarin hafizasinin canli
tutulmasi gelecegin tarihine hazirhk yapilmasi anlamina gelmektedir. Bosnal sehit anneleri ve Bosnak kadinlarin el isi olarak
ordugl Srebrenitsa cicegi, bir insanlik draminin ve soykirimin yasandigi aci dolu glinlerin sembolli olmustur. Srebrenitsa
annelerini de temsil eden Srebrenitsa ciceginin 11 yapragi 11 Temmuz 1995 katliam giinlinii temsil etmektedir. 8372 kisinin
Sirplar tarafindan 6ldiriilmesini ve kayip oliimleri temsil eder. Beyaz rengi masum insanlarin 6limind, yesil rengi ise benzeri
soykirimin baska hicbir yerde, hicbir zaman, hicbir sekilde yasanmamasi gerektigini anlatir. Srebrenitsa annelerinin adaletin
bir giin vuku bulacagina dair inanglarini, umutlarini, yeniden dogusu ve islamiyet’i sembolize etmektedir. Yesil renk bir yandan
barisi simgelerken bir yandan da yasananlarin taze tutulmasinin imgesel bir tasiyicisidir. Srebrenitsa ¢icegi bir toplumsal
hafiza gicegi 6rnegidir.

11.07.1995
Srebrgpltsa

Resim 8.
Srebrenitsa gicegi

Soykirimin semboli haline gelen Srebrenitsa Cicegi, Srebrenitsali annelerin yliregine kazinan derin acinin bir yansimasidir.
Soykirimda ogullarini, eslerini ve yakinlarini kaybeden anneler, bu tarifsiz aciyi, kendi elleriyle 6rdikleri bu cicek araciligiyla
ifade etmeye ve yasatmaya calismaktadir. Béylece hem hafizalarini canli tutmakta hem de yaslarini sembollestirmektedir.

4.4. Gelincik Cicegi: Baska bir savas cicegi imgesi, savasta 6lenleri temsilen kullanilan gelincik ¢icegidir (Resim 9). Yakalara
gelincik rozeti takilmasi adeti ise, 1. Dinya Savasi’na kadar uzaniyor: Bu savas sirasinda Fransa ve Belcika’da yasanan
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carpismalar topragi o kadar alt Ust etmis ki uzun zamandir uykuda olan gelincik tohumlari, hic acmadiklari kadar cok agmislar.
Bu mucize ise Kanadali asker John McCrae’nin Unli "Flander Tarlalarinda" siirine ilham kaynagi olmus. Siirde gelincik cigegi,
kan kirmizisi rengi ile, savasta 6lenleri temsil ediyor. "Siirin kazandigl s6hret basta askere alma ¢alismalarinda, daha sonra da
savas tahvili satilmasinda kullanildi. Ancak 1918'de savas bitince, gelincikler kayiplari simgelemeye basladi" (Moore, 2015).

Resim 9.
Gelincik rozeti
URL-7: https://blogs.fcdo.gov.uk/tr/richardmoore/2015/11/11/britanyalilar-neden-gelincik-rozeti-takiyor/

Ozellikle 11 Kasim’da savasta 6lenleri anmak icin sol yakalarina takilan gelincik cicegiyle, toplumlarin devam ettirdigi ritiieller
gecmisle olan bagin giliclenmesine ve toplumsal hafizada kalicihgl saglamaktadir. Kiltirel hafizamizda da milli farkindalik
yaratma ve toplumda aidiyet hissi uyandirmasi bakimindan bu ritleller her yil yapilmaya devam etmektedir. Kan gicekleri de
denilen gelincik cicegi Canakkale savas gazilerinin ve Canakkale’de savasta Olen sehitlerimizin simgesidir. Avusturya ve Yeni
Zelandalilarin Anzak bolgesinde Canakkale’de 6len yakinlarinin mezarini her yil ziyaret edip mezarlarin Gzerine 6rilmus
gelincik cicegi birakmalari gecmisle olan kiltiirel baglarinin bugiin de devam ettigini géstermektedir (Resim 10, 11). Baharin
en glzel sembollerinden biri iken, savaslarin kan giceklerine doniisms hali gelincik giceginin trajedisidir.

Resim 10-11.
Lone Pine Mezarligi ve anitinda gelincik rozeti, Canakkale savaslari Gelibolu Tarihi Alan Baskanligi Arsivi
URL-8: https.//www.aa.com.tr/tr/yasam/anzaklarin-torunlarindan-dedelerinin-mezarlarina-orqu-gelincik/558778

Tirk mitolojisinde gelinler kirmizi renkle sembolize edildiginden, bu cicege renginden dolayi gelincik adi verilmistir. Doganin
en zarif ciceklerinden biri olan gelincik, adini yalnizca renginden degil, tasidigi anlamdan da alir. ipek gibi yumusacik yapraklari
ve nazli durusuyla, tipki kirmizi gelinlik icindeki bir geng kiz gibi mahcup ve kirilgandir. Tiirkgede sevgi ve incelik ifade eden "-
cik" ekiyle "gelin" kelimesinin birlesmesi, bu cicek icin daha giizel bir isim disiiniilemeyeceginin en zarif kanitidir. "iste al bir
ipek kadife gelinlik iginde nazh bir gelin gibi boynunu biikmiis duran bu ¢icege de, gelin kelimesine kiigiiltme ve sevgi ifade
eden —cik eki getirilmek suretiyle teskil edilmis gelincik kelimesinden daha uygun hangi isim bulunabilirdi"
(Karamanlhoglu,1967 s.660).
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Mitolojik diger anlatilarda ise gelincik cicegi hem 6limii hem de bereketi temsil etmektedirler. Homeros ilyada adl eserinde,
savasta basi kopmus omzuna dismis ve 6lmek (izere olan askeri gelincik cicegine benzetmistir. Bir baska efsanede ise Cengiz
Han’in savasta tiim dismanlarini 6ldirip ortaligl kan goll haline getirmesiyle 6nceden beyaz olan gelincigin kirmiziya, kan
rengine donlstigl anlatiimaktadir. O yizden 6limiin simgesi olarak da kabul edilmektedirler (Durmuskahya, 2005, s.9).

Sonug ve Oneriler
Pek cok diger sembolik imgelerden farkli olarak gigcekler, dncelikle gilizellikleri, renkleri, narinlikleri, kokulari ve diger yonleriyle
on plana cikarlar. Hos koku ve goriiniimleri yani sira cicekler sevinglerin, hiiziinlerin, kazanclarin, kayiplarin birer sembolik
tastyicisi olmakla birlikte, aslinda tamamiyla hayatin igerisinde ve belki de basroldedirler. Arastirmamiz, bu giceklerin ¢esitli
kiltir ortamlarinda ilk dogal formlarindan evrilerek toplumsal hafizada artik tamamen farkli bir mana diinyasina ait imgeler
haline geldigini gostermektedir.

Ozellikle 16. yiizyilda gicek imgesi felsefi agidan bir derinlik kazanmis, resim sanatiyla birlikte gicekler edebiyattan siire, edebi
kaynaklara ve hayatimizin birgok alanina konu olmustur. Cicek imgesi yazili kaynaklar, sikGfenameler, botanik kitaplar ve
resimli botanik kaynaklari ile farkli temsilleri ifade eder olmustur. Hayatimizda bircok degeri temsil etmekte olduklari bilinen
bir gercektir. Gul, lotus, srebrenitsa ve gelincik gigek imgeleri basta olmak lzere birgok farkli gigek tirli gegmisten bugiine
bircok anlamda, toplumsal hafizada 6nemli yer tutmaya devam etmektedir. "Bir toplumun gigek kiiltiriini incelemenin ayni
zamanda onu daha yakindan tanimak anlamina gelir" séziinden hareketle toplumlari tanimak i¢in toplumun gigek algisini da
bilmek gereklidir. Cicekler bir seyleri anlamanin en zarif halidir. Bunlarin bir an olsun hayatimizdan ¢iktigini, kayboldugunu,
artik bize bir sey ifade etmediklerini hayal edelim; mimari eserlerin, yazili kaynaklarin, cinilerin, kumaslarin tGzerindeki cicek
motiflerinin silindigini, yok oldugunu, sarkilarimizda, tirkilerimizde, manilerimizde, agitlarimizda, sevmelerimizde ¢icek
imgesinin olmadigini, hafizamizda yer etmis bircok seyde cicek imgelerinin; giil, lotus, Srebrenitsa ve gelincik ciceklerinin
toplumun hafizasinda birakmis oldugu izlerin yok oldugunu dislinelim. Bunlarin yok olmasi demek toplumsal ve kiiltiirel
hafizamizda hep bir seylerin ne kadar eksik kalacagini bize yeterince gosterecektir. Hayati anlamlandiran ve anlami
derinlestiren bu imgelerin olmadigi bir diinyada insan hafizasinda hep bir bosluk, eksiklik kalacagini séylemek mimkinddr.
Savaslarin, kitlesel 6liimlerin, stirglinlerin ve goglerin tarihin hicbir doneminde olmadigi kadar ¢ok yasandigl bu cagda insan
olmak, insan kalabilmek, insanca yasayabilmek icin hafizamiza tutunmak ve bu c¢icek imgelerinin neyi hatirlattigini
unutmamak ve hatirlamak zorunlulugunda olmaliyiz. Ciinkii "...Unutulan soykirim tekrarlanir” (Aliya izzet Begovic).

Hafizamizi canl tutmak, gegmisin izlerini unutmamak ve insan kalabilmek icin cicek imgelerinin tasidigi anlamlari korumaliyiz.
Cunkl unutulan sadece bir sembol degil, ayni zamanda bir tarihtir. Gegmisin izlerini silmemek ve kiltiirel mirasimizi yasatmak,
ortak degerlerimizi korumanin en zarif yoludur. Cicekler yalnizca doganin sisi degil, ayni zamanda insanligin hatiralarini
taslyan sessiz taniklardir.
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