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Harp Concertos of the Baroque, Classical, and Romantic Periods in the Context of the
Structural Development of the Harp

Gozde Ece Yavas Oztiirk ' © &

1 Dokuz Eyliil Universitesi, Devlet Konservatuvari, Arp Sanat Dali, izmir, Tirkiye

Oz Bu calisma, arp repertuvari arasindan secilmis 6nemli kongertolar, calginin tarihsel gelisimi baglaminda deger-
lendirmektedir. Calginin teknik evriminin Barok, Klasik ve Romantik donemlerde yazilmis arp kongertolari tzerindeki
etkilerini arastirmaktadir. Barok Donemde arp, cogunlukla eslikgi bir ¢algi olarak kullanilmis, pedal mekanizmasinin
gelismemis olmasi ve arpin tini ozellikleri nedeniyle solo eserler sinirli kalmistir. Klasik Donemde ise, ¢alginin
gelismesi ile birlikte solo bir enstriman olarak one ¢ikmistir. Romantik Donemde arp repertuvari zirveye ulasmis,
melodik zenginlik ve teknik beceriyle dikkat ¢cekmistir. Calisma, donemin belirgin ozelliklerine paralel olarak arp igin
yazilmis kongertolarin gelisimini ve transkripsiyonlari dokiiman analizi yontemiyle ele alarak, calginin egitimine katki
saglamayr amaclamaktadir. Bu calismada, Barok dénem repertuvarinin sinirliliklarini agsmak amaciyla gerceklestir-
ilen transkripsiyonlarin énemi vurgulanmistir. Transkripsiyon slrecinde ortaya ¢ikan donemsel Uslup farklarinin,
yorum pratigi Uzerinde nasil bir karmasaya yol agti§i incelenmis; bu durumun hem nedenleri hem de sonuglari
degerlendirilmistir. Ayrica ¢calisma, arp repertuvarinda pedagojik ve sanatsal agidan onemli bir yere sahip olan
kongertolarin zaman icerisinde nasil daha 0zgiir, bigimsel olarak esnek yapilara doniistiglini ortaya koymaktadir.

Abstract This study evaluates significant concertos selected from the harp repertoire within the context of the instrument's
historical development. It investigates the impact of the harp’s technical evolution on harp concertos composed
during the Baroque, Classical, and Romantic periods. In the Baroque Period, the harp was predominantly used as an
accompaniment, and due to the underdevelopment of its pedal mechanism and its tonal characteristics, solo works
for the instrument were limited. During the Classical Period, however, the development of the harp allowed it to
emerge as a solo instrument. In the Romantic Period, the harp repertoire reached its peak, characterized by melodic
richness and technical prowess. This study aims to contribute to harp education by examining the development of
concertos written for the harp and their transcriptions through document analysis, in parallel with the distinctive
characteristics of each period. It highlights the significance of transcriptions made to expand the limited Baroque
repertoire. Furthermore, it explores how stylistic discrepancies between historical periods have led to interpretive
complexities during the transcription process, assessing both their causes and consequences. Lastly, the study
reveals how concertos holding a critical pedagogical and artistic role in the harp repertoire have gradually evolved
into freer and more flexible formal structures over time.
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Extended Summary

This study examines the evolution of the harp repertoire through concertos composed during the Baroque, Classical,
and Romantic periods, with a particular focus on the instrument’s technical development and its impact on compo-
sitional practices. Concertos have been chosen as the primary research focus due to their structural clarity and their
capacity to most effectively reflect technical progress.

In the Baroque period, the harp was predominantly employed as an accompanying instrument rather than a solo
vehicle. Literature suggests that no original solo harp concertos were composed during this era, which can be
attributed to the instrument’s technical limitations, especially the lack of a sophisticated pedal mechanism. The
nature of Baroque music centered around horizontal polyphony often conflicted with the harp’s resonant qualities,
occasionally leading to blurred textures. This acoustic challenge may partly explain the limited number of transcrip-
tions of Baroque works for harp. Nevertheless, considering the capabilities of modern concert harps, well-crafted
transcriptions can significantly enrich the Baroque concerto repertoire.

The Classical period marked the emergence of the harp as a true solo instrument, as improvements in technique and
design especially the development of the single-action pedal system expanded its tonal and expressive possibilities.
As Hiiseynova (2014) indicates, the transition from a single-action to a double-action pedal mechanism facilitated
greater harmonic mobility, tonal variety, and new sound effects, which in turn enhanced expressive potential. This
technical evolution contributed to the compositional richness of Classical harp concertos, which began to feature
more lyrical and technically intricate solo writing. The Flute and Harp Concerto in C Major, K. 299, by Wolfgang Amadeus
Mozart is a key work from this period, notably featuring a later cadenza by Carl Reinecke. This Romantic-style cadenza
marked by sweeping arpeggios and dense harmonic motion deviates from the original Classical aesthetic and reflects
the period’s interpretative transitions. Nonetheless, this has not prevented Mozart's Concerto for Flute and Harp from
becoming one of the most frequently performed concertos today.

During the Romantic era, the invention of the double-action pedal system by Sébastien Erard in 1810 enabled harpists
to execute fully chromatic passages with greater ease, thereby allowing composers to explore richer harmonies and
more elaborate orchestration. Romantic harp concertos exhibit enhanced lyrical expression, emotional depth, and
virtuosic passages. Carl Reinecke’s Op. 182 Harp Concerto in E Minor stands as one of the era’s most prominent
examples, offering both technical challenges and melodic beauty. This period saw a peak in harp concerto writing,
as the instrument was finally recognized as a fully expressive and dynamic solo voice within the orchestra.

While the fast-slow-fast three-movement structure was preserved across all three periods, the stylistic evolution of
concertos is evident in the harmonic language and formal liberties, particularly in the second and third movements.
The increasing freedom in form and texture from the Classical to Romantic periods parallels the harp’s technical and
expressive development.

One of the most illustrative examples of stylistic divergence through transcription is found in Marcel Grandjany's
1933 edition of Handel's Harp Concerto in B-flat Major, Op. 4 No. 6. Although originally composed for the organ, the
piece was adapted for harp with cadenzas that reflect a Romantic rather than a Baroque aesthetic, highlighting the
tension between historical authenticity and expressive innovation. A similar stylistic inconsistency is seen in Carl
Reinecke's cadenza for Mozart's K. 299 concerto, where Romantic virtuosic flair replaces Classical restraint.

In conclusion, this study explores how the concerto genre has mirrored the harp’s transformation from a modest
continuo instrument to a fully realized solo voice. By tracing the historical trajectory of the harp through these key
periods, the research underscores the importance of transcription in enriching the limited Baroque repertoire and
enhancing pedagogical resources. At the same time, it reveals how evolving instrument design has informed both
compositional style and performance practice, reinforcing the harp’s dual role as both a technically demanding and
artistically expressive instrument.
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Arpin Yapisal Gelisimi Baglaminda Barok, Klasik ve Romantik Donem Arp Konger-
tolari

Fransizca kokenli bir s6zclik olan repertuvar Sozer'e gore (1996) “Bir miizik toplulugunun ya da sanatginin
yorumlamaya hazir oldugu parcalar, bir miizik tiiriinde yazilmis parcalarin timi” seklinde ifade edilmektedir.
0 halde miizigin canli performanslarinda yer alan eserlerin genis bir yelpazesini ifade ettigini ve bu eserlerle,
mizik topluluklarinin veya sanatgilarin kendilerine 6zgii yeteneklerini sergiledigini soyleyebiliriz.

Repertuvar, bestecilerin bir calgi icin yazdiklari eserlerin biitlinii olarak da degerlendirilebilir. Bir calginin
temel tekniklerini 6grenen bir 6grenci, 6gretmeni rehberliginde o calgi repertuvariicerisindeki teknik gelisim
saglayan eserleri calisabilir (Aktas, 2017). Ornegin bir 68renci arp repertuvarinin en 6nemli teknik eserlerini
ogretmeniyle calisarak teknik gelisim gosterebilir.

Bununla birlikte eserler belirli kriterlere gore siniflandirilabilir. Bu siniflandirma mizik tiirli (6rnegin caz
repertuvari) seklinde olabilecegi gibi hem calgi hem de miizik donemlerine gére (Barok Dénem arp reper-
tuvari veya Klasik D6nem arp repertuvari gibi) yapilabilir.

Bir calgida uzmanlasmak isteyen ogrencilerin o ¢algi icin bestelenmis eserlerden dnemli tiirleri repertu-
varina almasi oldukga yararlidir. Bu beste tiirleri arasinda en ¢ok tercih edilen tiirlerden birisi kongertolardir.
En basit anlamiyla kongertolar, bir calginin teknik 6zelliklerinin gosterildigi orkestra eslikli parcalardir (Giil,
2015). Ogrenciler icin orkestra dniinde bir koncerto seslendirmek miizikal gelisimleri acisindan oldukca
prestijli bir durumdur. Bu sebeple 6gretmenler 6grencilere en bilinen kongertolari calistirarak 6grencilerin
repertuvarlarina kazanim olarak eklemelerine rehberlik edebilirler (Aktas, 2017). Bu durum yalnizca egitim
esnasinda degil, miizisyenlerin kariyerleri siiresince de devam edebilir.

Bu ¢alismada, arp koncertosu repertuvarindaki sinirliliklarin nedenlerini anlamak amaciyla, Barok, Klasik
ve Romantik donemlere ait secilmis eserler incelenmistir. Calisma kapsaminda arp repertuvarindan en sik
seslendirilen George Frideric Handel'in HWV 294 Op. 4 No. 6 Si Bemol Major Arp Kongertosu, Wolfgang
Amadeus Mozart'in K.299 (K.297c) Do Major Fliit-Arp Kongertosu ve Carl Reinecke Op. 182 Mi Mindr Arp
Kongertosu ele alinarak donemlerin genel ozellikleri ile calginin gelisimine dogru orantili degerlendirmel-
erde bulunulmustur.

Yontem

Arastirmada, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi kullanilmistir. ilk olarak, ilgili literatiir
taramasi yapilarak Barok, Klasik ve Romantik donemlerde arp calgisinin gelisimi ve bu donemlere ait arp
kongertolari hakkinda bilgi toplanmistir. Ardindan, arp repertuvari icinde en sik seslendirilen ii¢ kongerto,
donemlerinin genel muzikal 6zellikleri ve arp calgisinin teknik gelisimi baglaminda incelenmistir. Bu slirecte,
eserlerin orijinal notalari ve mevcut kayitlari analiz edilerek, bestecilerin arp i¢in yazdigi veya diger calgilar
icin yazilmis eserlerin arp i¢in uyarlanmis versiyonlari degerlendirilmistir.

Arp Calgisinin Mekanizma Gelisimi

Tarihte ilk kez Antik Misir ve Mezopotamya topraklarinda kalintilarina ulasilan agi seklindeki arp
calgilari, 1660’larda akort civilerinin altina sesi kistirarak tizlestiren U seklindeki kancalarin eklenmesiyle ilk
mekanizma gelisimini géstermistir (Gorsel 1).
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Gorsel 1
Kancali Arp

| I |
I
Kaynak: Rensch, 2017, s. 113
Ancak bu girisim, bir miizik eserini seslendirirken her iki elin tellerde oldugu anlarda, kancay hareket
ettirmek icin gereken siire nedeniyle yetersiz kaldi. 1720’lerde Jacob Hochbriicker, her bir tel icin ayri ayri
kanca degisimi yapma zorunlulugunu ortadan kaldiran ve tek bir pedal hareketiyle 6rnegin tiim Do seslerine
baski yapabilecek pedal mekanizmasini icat etmistir (Aubat-Andrieu vd., 2019, ss.4-5). Bu sistemde pedal,
slitun icinden gecen metal ¢ubuklar araciligiyla ayar pimlerini hareket ettirerek tele baski yapar ve kanca
islevini yerine getirirdi. Boylece ses yarim ses tizlesir ve pedal geri birakildiginda tekrar yarim ses peslesirdi.
Zamanla tek kademeli olan bu pedal sistemi kromatik pasajlarda yeterli olmadi ve 1782'de Fransiz arp
yapimcisi Jacques Georges Cousineau ardindan 1810’da Sébastien Erard Gorsel 2'de yer alan ve gliniimiizde
de kullanilmaya devam eden ¢ift kademeli pedal mekanizmasini gelistirmistir (Sachs, 2012, s. 400).

Gorsel 2
Cift Kademeli Pedal Mekanizmasi

Kaynak: Sachs, 2012, s. 400

Bu verilere gore donemsel olarak ele alindiginda Barok Donemin baslarinda arp ¢algisi kanca mekaniz-
masi kullanilirken donemin sonuna dogru tek kademeli pedalli sisteme ge¢mistir. Baslangicta yalnizca Do,
Re, Fa, Sol ve Si bemol seslerii¢in bes pedaldan olusan sistem, bestecilerin arp i¢in yazabilecekleri eserlerde
ciddi bir sinirlayici unsurdu. Klasik Donemin baslarinda pedal sayisinin yediye ¢ikarilmasi bu soruna kismi
bir ¢oziim getirse de teknik agidan yeterli bir gelisim saglayamadi. Klasik Donemin ortalarinda Cousineau
tarafindan gelistirilen cift kademeli pedal mekanizmasi, arpin tonal olanaklarini genisletme agisindan
onemli bir yenilik sunmustur. Ancak bu mekanizma, donemin sonunda Erard’in cift kademeli pedal sistemini
duyurmasina kadar yayginlik kazanmamis ve sinirli ilgi gormistiir. Bu durum da eserlerin Klasik Donemde
tek kademeli pedal sistemine gore yazilmasini agiklamaktadir. Romantik Donem ile calginin gelisimi tamam-
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lanmis ve ¢ift kademeli pedal sistemi ile calma teknikleri cesitlenmistir. Bu da arpa olan ilgiyi ve calgi i¢in
bestelenen eserlerin sayisini arttirmistir.

Barok Donemde Arp Koncertolari

Miizik tarihinde arp icin yazilmis eserlerin cesitli nedenlerle sinirli oldugu bilinmektedir (Luzzati, 2023).
Bu sinirlilik Barok Donem icerisinde degerlendirildiginde ozellikle kongerto tiiriiniin diger calgilara gore
oldukca az sayida kaldigi gozlemlenmektedir. Barok Donemdeki bazi besteciler eserlerinde yer vermis olsa
da arp, daha ¢ok basso continuo goreviyle (Roberts, 2017) ya da topluluklara eslik araci olarak (Rimmer, 1963)
kullanilmistir. Barok Doneme ait orijinal bir arp koncertosu olmamasinin yani sira George Frideric Handel'in
besteledigi Op. 4 No. 6 Si Bemol Major Org Koncertosu ve Antonio Vivaldi'nin lavta, 2 keman ve basso continuo
icin besteledigi RV 93; F.XI1.15 Re Major Kongertosunun transkripsiyonu arp repertuvarina girmeyi basarmistir.

Bu donemin koncertolari cogunlukla ii¢ bolimden (hizli-yavas-hizli) olusmaktadir. Miizik genellikle yatay
cok seslidir (Jurek, 1979) ve sahip oldugu tinlama 6zelligiyle arp, bu ¢ok sesliligi zaman zaman bulaniklastir-
maktadir. Bu nedenle Barok Donem eserlerinde genisletilmis susturma teknikleri daha ¢ok 6nem kazanir.
Bu zengin polifonik yapinin bir parcasi olarak ozellikle siislemeli melodiler dikkat ¢eker. Arpistler, ¢alginin
elverisliligi sebebiyle miizige zarafet ve ifade eklemek icin bu siislemeleri (triller, mordantlar) yogun olarak
kullanir (Sherman, 2012, ss. 26-27). Bu elverislilige karsin Barok Arp, tek kademeli bes pedalli mekanizmasiyla
perde degisimi oldukga sinirli kalmistir (Rimmer, 1963). Bu sebeple Barok Donem arp kongertolari daha sinirli
modiilasyonlar icermektedir.

G.F. Handel HWV 294 Op. 4 No. 6 Si Bemol Major Arp Kongertosu

Handel'in arp kongertosu olarak bilinen eseri, Op. 4 No. 6 Si Bemol Major Kongertosu org igin bestelenmis
ancak daha sonra arp i¢cin uyarlanarak yaygin hale gelmistir. Eser, Handel'in 1736'da yazdigi Alexander’s Feast
adli kantatinin bir parcasi olarak diisiiniilmiistiir. Clark’a gore (2006), Handel Alexander’s Feast kantatinin ilk
seslendirilisinde dinleyicilerin dikkatini cekmek icin bu eseri 6zel olarak arpa yazmis fakat daha sonra org
koncertolari serisine dahil etmistir. Ancak bu durum, kongertonun ilk iki boliimiinde sikca karsilasilan Mi
bekar sesleri nedeniyle pratikte miimkiin degildir. Ciinku eser, Si bemol major tonalitesinde bestelenmistir
ve donemin arpl, yalnizca Do, Re, Fa, Sol ve Si tellerini etkileyebilen tek kademeli bir pedal sistemine sahiptir;
dolayisiyla Mi ve La telleri icin pedal mekanizmasi bulunmamaktadir. Bu durum, 6zellikle Mi sesinin perde
degisimini imkansiz hale getirir. Mi teli, tonalite geregi eserin basinda Mi bemol olarak akort edilse bile, eser
icerisinde gerceklesen modiilasyonlar nedeniyle bu sesin zamanla Mi bekar haline donlstiriilmesi gerekir.
Ancak tek kademeli pedal sistemine sahip bir arp ile bu degisim miimkiin degildir.

Teorik olarak, Mi telinin bastan Mi bekar olarak akort edilip, Mi bemol sesinin Re telinden Re diyez olarak
anarmonik sekilde elde edilmesi diisiinulebilir. Fakat bu yaklasim, kisa siire icerisinde Re notasinin dogal
haliyle gereklilik arz etmesi nedeniyle islevsel olmaktan ¢ikar. Tim bu teknik sinirliliklar, eserin yalnizca ¢ift
kademeli pedal sisteminin icadindan sonra arp i¢cin diizenlenmesini zorunlu kilmistir.

Her ne kadar eserin Do Major gibi daha elverisli bir tonaliteye transpoze edilerek mevcut pedal sistemiyle
gerekli modulasyonlar teknik olarak miimkiin kilinabilse de bu yontem genellikle solo calgilar i¢in yazilmis
eserlerde ve o calgiya teknik agidan hakim olan mizisyenler inisiyatifiyle basvurulan bir ¢oziimdiir. Ancak
orkestra eserlerinde bu yaklasim tercih edilmez; zira tiim orkestra partilerinin transpoze edilmesi gerekir ki
bu hem pratikte zorluk yaratir hem de bestecinin 6zgiin tonalite tercihini degistirmek anlamina gelir. Bu da
sanatcl ve dinleyici agisindan estetik bir rahatsizlik dogurabilir. Ayni zamanda bu durum, bu makalede ele
alinan kongerto tiiriindeki eserlerin belirli teknik sinirlamalar cercevesinde yeniden diizenlenmesini zorunlu
kilan gerekgeyi de agik bir bicimde ortaya koymaktadir.

Konservatoryum-Conservatorium, 12 (1), 473-483
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Eser; Andante allegro, Larghetto ve Allegro moderato olmak iizere li¢ boliimden olusur (Moore, 2009).
Boliim basliklarindan da anlasilacagi lzere, Barok Donemin tipik kongerto 6zelligi olan hizli-yavas-hizli
gelenegini siirdiirmektedir. Handel'in bu kongertosu, Barok Doneme ait az sayida arp eserinden biridir.
Eserin arp repertuvarindaki yeri yalnizca tarihsel baglamda degil, ayni zamanda pedagojik agidan da biiyiik
bir deger tasimaktadir. Glinlimiizde arp segmelerinde zorunlu eser olarak arp sanatgilarinin siklikla karsisina
¢tkmaktadir. Eserin, arp ve orkestra icin farkli donemlerde yapilmis gesitli transkripsiyonlari bulunmaktadir.
Bunlara John Thomas'in 1910, Marcel Grandjany’in 1933, Carlos Salzedo’nun 1966, Odette Le Dentu’nun 1982
ve Terence Best ile William D. Gudger’in 2002 yilinda diizenledikleri transkripsiyonlar 6rnek gosterilebilir. Bu
transkripsiyonlar, eserin arp icrasinda nasil bir evrim gecirdigini gostermesi acisindan 6nemlidir. Daha yalin
bir diizenlemeye sahip John Thomas transkripsiyonu temel diizeyde arp egitimi almis 6grenciler tarafindan
seslendirilebilir. Carlos Salzedo ya da Marcel Grandjany edisyonlari daha iist seviye arp sanatgilari igin
uygundur.

Ozellikle Grandjany’nin 1933 tarihli edisyonu giiniimiizde en sik seslendirilen versiyonlardan biri olup, bu
edisyonda eserin kadans boliimii orijinal Barok yapisindan uzaklasarak daha cok Romantik Donem uslubuna
yaklasmistir. Barok Donemde tek kademeli olan pedal mekanizmasinin Romantik Donemde ¢ift kademeliye
¢tkmasiyla daha fazla armonik yiiriiyiise imkan saglamasi bu durumun nedenlerinden biri olarak goster-
ilebilir. Buna ek olarak, Granjany kadansta Romantik Donemde kullanilan genis akorlar, arpejler, armonikler
ve tahtaya yakin calma gibi temel arp tekniklerine yer vermistir. Bu durum, donemin miizikal anlayisina
gore bir yorum gelistirilmis olabilecegini ve eserin icra pratiginde zaman icinde degisim gosterdigini ortaya
koymaktadir. Ozetle, Handel'in Op. 4 No. 6 Si Bemol Major Koncertosu hem tarihsel hem de teknik acidan
arp repertuvarinin en onemli eserlerinden biri olup, icra edilis bicimleri ve edisyonlari araciligiyla donemler
arasi mizikal gecisleri de agikca gostermektedir.

Klasik Donem Arp Kongertolari

Klasik Donemde solo bir enstriiman olarak on plana ¢ikmaya baslayan arp, tekniginin ve yapisinin
gelismis olmasi sebebiyle donem bestecilerinin dikkatini ¢ektigi diisiiniilmektedir. Bu donemde yazilmis
en bilinen drnekler arasinda Wolfgang Amadeus Mozart'in K. (Kdchel) 299 (K.297c) Fliit ve Arp Kongertosu
gosterilebilir (Clark, 2007, s.30). Bunun yani sira Frangois-Adrien Boieldieu Do Major Arp Kongertosu, Johann
Georg Albrechtsberger Do Major Arp Kongertosu, Carl Ditters von Dittersdorf La Major Arp Kongertosu, Jan
Ladislav Dussek’in Si Bemol, Mi Bemol ve Do Major Kongertolari, Ernst Eichner'in Re Major No.1 ve 2 Konger-
tolari, Jean-Baptiste Krumpholz'un Si Bemol ve Fa Major Koncertolari ve Francesco Petrini'nin Si Bemol
ve Mi Bemol Major Koncgertolari Klasik Donem kongertolari arasinda yer almaktadir. Ancak Mozart Fliit ve
Arp Kongertosu'nun giinlimiizde konser salonlarinda en sik seslendirilen Klasik Donem eseri olmasi dikkat
cekmektedir.

Klasik Donemde arp, tek kademeli bes pedalli mekanizmasinin yediye cikartilarak daha fazla tonalite
degisiminin miimkiin hale geldigi bir calgi olmustur (Hliseynova, 2014). Bu sayede, daha gesitli ve teknik agi-
dan daha zor eserlerin bestelenmesine olanak saglanmistir. Bu donemde melodik yapinin 6nem kazandigi
homofoni 6n plandadir (Rushby, 2021).

Klasik Donem kongertolari, Barok Donem kongertolar gibi genellikle li¢ bolimlidir (hizli-yavas-hizli).
Ancak bu donemde form yapilari daha belirgin hale gelmistir. Sonat formu (sonat allegrosu formu), konger-
tolarin ozellikle birinci boliimlerinde yaygin olarak kullanilmistir (Roeder, 1994). Pedal mekanizmasinin
gelismesi arp koncertolarina da etki etmis ve armoni kullanimi zenginleserek cesitlilik kazanmistir. Ayrica
bu donem koncertolarinda arp, orkestrayla daha belirgin diyalog kuran bir solo enstriiman haline gelmistir
(Keefe, 2005, s. 16).
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W.A. Mozart K. 299 (K. 297c) Do Major Fliit ve Arp Kongertosu

Mozart'in iki solistli orkestra eserleri beklenmedik bir durum degildir. Keman ve viyola icin yazmis
oldugu K. 364 Sinfonia Concertant (Chiang, 2010) ya da konser aryasi tiiriiniin ortaya ¢ikmasina neden olan
eserlerinden, piyano ve sopranonun solist oldugu K.505 “Ch’io mi scordi di te? (Girgin, 2018) aryasi gibi Arp
ve Fliit Kongertosu da miizik diinyasina yenilikler katmis 6nemli eserlerden biridir. 1778 yilinda Paris"te ayni
zamanda flut sanatgisi olan Guines Diiki Adrien-Louis de Bonniéres tarafindan, arp ¢alan kizi Marie-Louise-
Philippine ile birlikte seslendirmek amaciyla siparis edilen bu kongerto, Klasik Donem arp repertuvarinda
kalici bir yer edinmistir (Stahlhut, 2021, s.4). Mozart'in bu eserde arpi eslik figiirleri ile sinirlamamis olmasi,
arpin orkestra icerisindeki kavramini genisletmistir (Clark, 2007, s.30). Ancak dénemin tek kademeli pedal
mekanizmasi ile bu eseri seslendirmek igin arpginin nota ile 6n ¢alisma yapmasi gerekiyordu. Tek kademeli
pedal mekanizmasinda ayni eserde bir sesin hem diyez hem de bemol halinin kullanilamamasi icraciyi
anarmonik ses kullanimina yoneltmekteydi. Bu sebeple eseri 6grenmeden dnce anarmonik ses ihtiyacini
belirlemek lizere Gorsel 3'te verildigi gibi bir 6n calisma yapilmaliydi.

Gorsel 3
W.A. Mozart K. 299 (K. 297c) Do Majér Fliit ve Arp Kongertosu Pedal Analizi

Notes Allegro Andante Rondo

Db 151.

D# 48,177, 228. 488, 614.

Eb 159, 161-65.

As 105, 176.

Ab 616, 634-36, 639-40.

G# 141. 476-78, 486, 622, 657, 659.

Kaynak: Cleary, 2016, s. 119

Bu calismaya gore eserde Re diyez kullanimi fazla ise 151. Olgiide ihtiya¢ duyulan Re bemol sesini
anarmonik sesi olan Do diyez ile saglanabiliyordu. 152. 6l¢lide gelen Do bekar sesleri icin pedal hizla eski
haline getiriliyordu (Gorsel 4). Yine benzer sekilde La bemol kullanimi La diyeze gére daha fazla oldugu igin
105 ve 176. olglilerde anarmonik ses Si bemol ile calinmak durumundaydi.

Gorsel 4
Do Majér Fliit ve Arp Koncertosu, 1. Boliim, 150-152. Olciiler
3 L 1 1 1 1 1
Y? - - }4_; 1 l i 1 1 1 L H i
& P cresce. S |

C T T 1be 1 1 & P — & ) - P S S S S S
% be ’ ’ r ’ * # Loe
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Kaynak: Mozart, 1778, s. 4

Her iki solo enstriimanin teknik evrimine bagli olarak ortaya ¢ikan icra zorluklarina ragmen, eserin Fransiz
mizik stiline 0zgu karakteristik unsurlari barindirmasi ve donemin Paris miizik yasamina iliskin farkindalik
ve kavrayis sunmasi eserin ilgi gormesini saglamistir (Dunnell, 1997, ss. 2-3). Fliit ve arpin zarif uyumunu
sergileyen bu koncerto, Allegro, Andantino ve Rondeau allegro olmak iizere li¢ bolimden olusur. Handel Si
Bemol Major Arp Kongertosu'nda oldugu gibi bu eserde de Klasik Donemin hizli-yavas-hizli gelenegi goriilur.
Tim boliimlerinde solistlerin teknik ve miizikalite becerisini sergileyebilecekleri kadanslar bulunmaktadir.
Mozart'in Flit ve Arp Kongertosu i¢in 1885 yilinda Carl Reinecke, 1954'te Joseph Jongen ve 2005 yilinda José
Ramon Hernandez tarafindan kadans bestelenmis olsa da bu kadanslar arasinda ¢ogunlukla Reinecke’nin
kadansi seslendirilir.
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Reinecke'nin kadanslarinda da tipki Grandjany’nin Handel Si Bemol Major Arp Kongertosu icin besteledigi
kadans gibi stil uyusmazligi bulunmaktadir. Klasik Donemde kadanslar genellikle eserin armonik ve
melodik yapisiyla uyumlu, siislemelere dayali ve belirli bir zarafet igcinde dogaclama olarak icra edilirdi.
Ancak Reinecke’nin kadanslari, Mozart'in donemi igin alisilmisin disinda daha yogun armonik gegisler,
genis melodik ifadeler ve Romantik doneme 6zgii daha dramatik bir anlatim icermektedir. Bu baglamda,
Reinecke’nin kadanslari Uslup olarak Mozart'in 6zgiin miizikal anlayisindan uzaklasarak 19. yiizyil Romantik
estetigine yaklasmaktadir. Eser, Klasik Gislubun inceliklerini barindirirken Reinecke’nin kadanslari ile hem
flit hem de arp sanatcilarinin virtiiozitelerini sergileme firsati sunmaktadir. Pedagojik egitim siirecinde
ileri seviye eserler arasinda yer alan Mozart Fliit ve Arp Kongertosu sadece konser salonlarinda degil ayni
zamanda orkestra se¢gmelerinde de zorunlu eser olarak arp sanatgilarinin karsisina ¢ikmaktadir.

Romantik Donem Arp Kongertolari

Calginin gelisimi ve ¢alma teknigindeki ilerlemeler miiziksel ifadeyi direkt olarak etkilemis ve Romantik
Donem arp eserlerinde kendini gostermistir. Miizikal climlelerin 6ne ¢ikartilmasinin sanatsal agidan beceri
isteyen bir 6zellik haline geldigi anlagilmaktadir (Rensch, 2007, ss.146-152; Zingel, 1992, s. 29). 1810 yilinda
Sebastian Erard, tek kademeli pedal mekanizmasini gelistirerek iki kademeye doniistiirmistiir (Taylor ve
Taylor, 1836, s. 4). Pedal mekanizmasindaki gelisimler daha ¢ok modiilasyona ve armonik zenginlige neden
olmus, yeni ses efektlerinin yaratilmasiyla da miizikal ifadenin biliylimesine olanak taninmistir (Hiiseynova,
2014). Bu durum Romantik Donem koncertolarina da yansimistir. Klasik yapinin kuralli tislubuna karsin bu
dénem kongertolari daha esnek bir yapiya sahip olmustur (Dentith, 2009). Romantik Donemde orkestrasyon,
daha cesitli ve renkli hale gelir (von Ahn Carse, 1964). Orkestra ile solo arp arasindaki etkilesimler 6n
plandadir; orkestranin sesi, arpin melodik ¢izgilerini desteklerken, arpin da orkestra ile etkilesimi artar.

Romantik Donemde armonik dil daha karmasik hale gelmistir. Eserlerde modiilasyonlar ve zengin akor
yapilari sik¢a kullanilir (Rosen, 1988, s. 16). Bu, arp kongertolarina dinamik bir karakter katar. Romantik
arp kongertolari genellikle Gi¢ bolimliidiir (hizli-yavas-hizli), ancak klasik formlarin 6tesine gecerek daha
ozglir ve serbest yapidaki formlar da benimsenmistir (Boran ve Seniirkmez, 2015, s. 176). ilk béliimde sikca
sonat formu kullanilsa da diger boliimlerde daha genis bir ifade araligi ve yapisal esneklik gozlemlenir.
Bu donemde arp virtiiozleri teknik olarak zorlayici pasajlarla donatilmis eserleri sikca icra etmistir. Bu,
dinleyicilere hem teknik ustalik hem de estetik bir deneyim sunar. Virtliozite, genellikle melodik ve armonik
zenginlikle birlesir. Romantik Donem, sahne performansinda dramatik unsurlarin 6n plana ¢iktigi bir
donemdir. Arp kongertolari, sahnede gorsel ve isitsel bir deneyim sunmayi hedefler. Performans sirasinda
mizikal anlatim, duygusal yogunlugu artirmak igin cesitli dinamikler ve teknikler icerir (Owens, 2014, 5.45-58).

Romantik Donemde arp, teknik gelismeler ve genisleyen miizikal ifade olanaklari sayesinde daha fazla
ilgi gormeye baslamistir. Bu donemde yazilmis donemin baslica arp kongertolarindan bazilari; Carl Reinecke
Op. 182 Mi Minor Arp Kongertosu, Elias Parish Alvars Op. 91 La Bemol Major Arp Kongertosu, Henriette Renié
Op.4 Arp Kongertosu, Charles Oberthiir Arp Kongertinosu, Op. 175, Gabriel Pierné Konzertstiick, Op.39 John
Thomas'in Si Bemol ve Mi Bemol Major Arp Kongertolaridir. Bu kongertolar, Romantik Donemde arpin teknik
ve ifade kapasitesinin daha fazla kesfedilmesini saglamis, donemin miizikal karakterini arp araciligiyla
sunmustur. Romantik Donem arp koncertolari, 6zellikle melodik anlatimi, zengin siislemeleri ve orkestra
ile solo arasindaki etkilesimi 6n plana ¢ikarir. Bu iislubu en iyi yansitan ve konser salonlarinda siklikla yer
verilen kongerto siiphesiz Reinecke’nin Mi Minor Arp Kongertosu'dur.

C. Reinecke Op. 182 Mi Minor Arp Kongertosu

1884 yilinda Romantik Donemin sonlarinda yazilan bu kongerto arp repertuvarinin en onemli eser-
lerinden biridir. Dramatik arpejler, genis akorlar, virtiiozluk isteyen pasajlarin beraberinde dengeli bir

n; \“  —

R

Konservatoryum—-Conservatorium, 12 (1), 473-483 480




Arpin Yapisal Gelisimi Baglaminda Barok, Klasik ve Romantik Donem Arp Kongertolari B Yavas Oztiirk, 2025

orkestrasyon ile one cikar. Kongerto, sonat formunda Allegro moderato ile baslar, lirik ve duygu yiklu
bir Adagio ve virtiiozite gerektiren Scherzo-Finale, Allegro vivace olmak lizere ii¢ boliimden olusur. Eser
Romantik Dénem iislubuna uygun olarak daha serbest bir yapidadir. ilk béliimiinde genis arpejler, akorlar
ve glissandolar ile arpin temel ¢alma teknikleri sergilenirken, ikinci boliim sarki formunda, lirik ve pastoral
bir temaile sunulur. Bu boliimden sonra coskulu, enerjik ve yer yer dramatik havasiyla teknik beceri isteyen
Rondo formundaki son boliim yer alir.

Kadanslar da kendisi yazan Reinecke, li¢ boliimlii eserin sadece ilk boliimiinde genis bir kadansa yer
vermistir. Bu kadansta arpin sadece teknik degil ayni zamanda renk yelpazesini de sergilenmektedir. Hafif
baslayan kadans glissando ve akorlarla giderek biiyiir ve tekrar zarif arpejler esliginde orkestraya dahil olur.
Uclincii bolimiin finalinde yer alan kisa pasajda ise arpin genis ses araligini gérkemli sekilde sergileyen
arpej ve glissandolar ile eser son bulur.

Arp egitiminde lisans ve yiiksek lisans diizeylerinde siklikla yer verilen bu eser, icracidan ileri diizeyde
teknik yeterlilik, lirik bir miizikal ifade ve orkestra ile gliclii bir etkilesim yetisi talep etmektedir.

Sonug

Teknik ilerlemeyi en iyi sekilde gosteren eser tiirii oldugu icin kongertolar bu calismanin temel arastirma
alaninda yer almistir. Yapisi ve gelisimine dogru orantili olarak zaman icerisinde arp repertuvarinin zengin-
lesmesi dikkat cekmektedir. Yapilan literatiir taramasi, Barok Donemde arp icin solo kongerto yazilmadigini
desteklemektedir. Daha ¢ok diger calgilara eslik etmek icin kullanilmasi, enstriiman teknigi ve pedal
mekanizmasinin heniiz yeterince gelisememis olmasi bunun nedenleri arasinda gosterilebilir. Barok Donem
yapisi geregi yatay ¢ok sesliligin hakim oldugu bir donem olmasi itibariyle, arpin sahip oldugu tinlama
ozelligi, bu ¢ok sesliligi zaman zaman bulaniklastirmaktadir. Buna ek olarak tek pedalli arp mekanizmanin
tema kavraminin agir bastigi Barok Donemde yetersiz kalmasi sebebiyle arp icin eser bestelemek gii¢ bir
hal almistir. Bu dezavantaj bu donem miizigine ait eserlerin azligini aciklamaktadir. Ancak arpin gelismis
mekanizmasi goz oniine alindiginda, konser arplari igin diizenlenecek transkripsiyonlar Barok Dénem
kongerto repertuvarina katki saglayacaktir.

Klasik Donemde arpin solo bir enstriiman olarak on plana ¢ikmaya basladigi goriilmektedir. Teknigi ve
yapisinin gelismesiyle bestecilerin dikkatini ¢ektigi, bestelenen koncertolarin iislup ve sayilarindan anlasil-
maktadir. Hiiseynova'ya (2014) gore hem Klasik hem de Romantik Dénemde pedal mekanizmasinin tek
kademeden cift kademeye cikisi ile daha fazla tonalite degisimine ve armonik zenginlige olanak taninmis ve
yeni ses efektlerinin olusturulmasiyla da miizikal ifadelerin cesitliligi saglanmistir. Hiiseynova'nin bahset-
tigi bu gelisim Klasik Donemde arpin solo bir enstriiman olarak 6n plana ¢ikmaya baslamasini destekler
niteliktedir. Zaman icerisinde hem calginin teknigi hem de yapisinin gelisimi, icra edilen kongertolara ifade
giicii katmis ve yorumcuya teknik agidan beceri kazandirmistir. Bu gelisim sonucunda Romantik Donem
arp kongertolari, zengin melodik yapilari, teknik gelismeleri, duygusal derinligi ve orkestrasyonun renkli
kullanimiyla zirveye ulasmistir.

Her li¢ donemin kongertolarinin boliimleri hizli-yavas-hizli gelenegini siirdiirmektedir. Degisim daha
cok pedal mekanizmasinin gelismesiyle armonik kullanim ve iislup lizerinde yasanmistir. Birinci boliimler
genellikle sonat allegrosu formuna sadik kalsa da diger boluimler klasik formlarin otesine gecerek daha
ozgiir ve serbest yapidaki formlarin kullanilmasina sebep olmustur.

Calismada bahsi gecen Handel'in Op. 4 No. 6 Si Bemol Major Arp Kongertosunun transkripsiyonlarinda
dikkat ¢ceken bir diger unsur ise en sik seslendirilen Grandjany edisyonun donemin mizik tslubundan
uzak kadansidir. Arpin tinisal gorkemini virtiiozliik gerektiren dramatik bir kadansla sergileyen Grandjany,
bu kadans ile Barok uslubundan uzaklasmis ve Romantik tarzda bir kadans yaratmistir. Benzer bir uslup
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tutarsizligi Mozart Fliit ve Arp Kongertosunun Reinecke kadansinda da gozlenmektedir. Genis arpejler ve hizli
armonik yiirtiyuslerle Klasik Donem tarzindan uzak, Romantik kadanslar bestelenmistir.

Ozetle, Barok Dénemde arp, cogunlukla eslikgi bir rolde veya siislemeli melodilerle 6ne cikarken, Klasik
Donemde ise daha melodik, teknik agidan zengin, solo enstriiman olarak on plandadir. Bu da Klasik Donem
arp koncertolarini daha ifade giicu yiiksek ve teknik agidan ilgi cekici hale getirmistir. Bunun sonucunda ilgi
gormeye baslayan arp, bestecilerin dikkatini cekmis, gelisimine paralel olarak Romantik Donemde oldukca
zengin bir repertuvara sahip olmustur. Buna karsin Barok Donem repertuvari oldukca sinirli kalmaktadir.
Calginin giinimiiz mekanizmasi distiniildigiinde, olanaklari daha fazla oldugundan Barok Doneme ait
eserlerin daha ¢ok transkripsiyonlarinin yapilarak donemin sinirli repertuvarinin zenginlestirilmesinin hem
donem miiziginin icrasina hem de calg! egitimine katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Transkripsiyon igin
Johann Sebastian Bach’in Klavsen Kongertolari onerilebilir.
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