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Post-Minimalist Bakig Ac¢isiyla Richard
Deatson ve Kosho Ito Seramiklerinin
Degerlendirilmesi

Evaluation of Richard Deatson and Kosho Ito

Ceramics from A Post-Minimalist Perspective

0oz

Bu calisma, 1960’larda ortaya ¢ikan post-Minimalist slire¢ sanatinin teorik cercevesini cagdas seramik sanati
baglaminda ele alarak, bu alanda stiregelen elestirel yazin yetersizligini gorinir kilmayi amaglamaktadir. Gele-
neksel seramik Uretimlerinin sinirlari diginda kalan, bigimsel olarak siniflandiriimasi gli¢ ve slirece dayali Uire-
tim pratiklerine dair yeterince yazili degerlendirme yapilmamasi, seramige dair elestirel diistincenin gelisimini
dnemli 6lglide kisitlamaktadir. Ozellikle islevsel ya da dekoratif yaklagimlarla tanimlanamayan ¢agdas seramik
uygulamalari, yalnizca fiziksel nesneler tretmenin 6tesinde; dislinsel, bedensel ve zamana yayilan arastirma
slirecleri olarak degerlendirilmeyi gerektirmektedir.

Richard Deacon ve Kosho Ito’nun seramik pratigi Gzerinden yapilan inceleme, her iki sanatginin da geleneksel
seramik zanaatkarligindan belirgin sekilde uzaklastigini ve seramigi yalnizca bicimsel degil, kavramsal bir tre-
tim alani olarak ele aldiklarini ortaya koymaktadir. Deacon, malzeme ile dogrudan fiziksel bir temas kurarak,
Uretim surecinde rastlantisallik, aciklik ve tekrar gibi 6geleri one ¢ikarir; bu yontyle sanat yapimini kontrolll bir
insa siireci olmaktan ¢ok, agik uglu bir deneyime dénistiiriir. Ote yandan, Kosho Ito'nun dogayla kurdugu derin
bag ve seramikle olan iliskisini deneysel bir stire¢ icinde sekillendirmesi, onun yaklagimini simyasal, kozmolojik
ve sezgisel bir diizleme tasir. Her iki sanatginin uygulamalari, malzemenin sinirlarini zorlayan, bedensel katilimi
vurgulayan ve slireci eserin temel belirleyicisi kilan post-Minimalist bir perspektifi mtimkin kilmaktadir.

Bu calismada, seramik eserlerin bicimsel niteliklerinin yani sira Gretim stireci, sanatginin miidahalesi ve ese-
rin mekanla kurdugu iligki Uzerinden okunmasi gerektigi savunulmaktadir. Siireg, bu baglamda salt teknik bir
asama ya da Uretimin arka plani degil; sanatginin distinsel pratigini besleyen, tretimle birlikte gelisen elestirel
bir sdylem alani olarak degerlendirilir. Seramik sanatindaki bu tur slireg odakli yaklagimlar, sanat eserini zama-
na, bedene ve gevreye duyarli dinamik bir arastirma alani olarak yeniden konumlandirir. Bu yaklagim, 6zellikle
geleneksel zanaatkarlik normlarina meydan okuyan gagdas sanatgilar igin 6nem tasir. Bu nedenle arastirma,
seramigin bir disiinme bigimi ve elestirel ifade alani olarak potansiyelini gorintr kilmayi, slireg kavrami Gzerin-
den seramik sanatinin gincel kuramsal gercevede yeniden dederlendiriimesine katki sunmayi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Post Minimalizm, Siire¢ Sanati, Seramik Sanati, Richard Deacon, Kosko Ito

ABSTRACT

This study aims to highlight the persistent lack of critical discourse in the field of contemporary ceramic art by
examining the theoretical framework of post-Minimalist process art that emerged in the 1960s. The scarcity
of critical evaluations regarding process-based practices—especially those that fall outside the boundaries of
traditional ceramic production and resist formal classification—significantly limits the development of reflec-
tive thinking in ceramic art. Contemporary ceramic practices that cannot be defined through functional or dec-
orative approaches should be understood not merely as the production of physical objects, but as intellectual,
corporeal, and time-extended research processes.

Through an analysis of the ceramic practices of Richard Deacon and Kosho Ito, the study demonstrates that
both artists have markedly diverged from traditional craft-based approaches, treating ceramics not only as
a formal medium but also as a conceptual field of production. Deacon emphasizes direct physical engage-
ment with materials, incorporating chance, openness, and repetition into his creative process—transforming
art-making into an open-ended experience rather than a controlled construction. Conversely, [to’s deep con-
nection with nature and his experimental engagement with ceramics position his approach on a metaphysical,
cosmological, and intuitive plane. The works of both artists exemplify a post-Minimalist perspective that fore-
grounds material experimentation, bodily engagement, and process as central determinants of the artwork.

The study argues that ceramic works should be interpreted not solely through their formal properties or mate-
rials but through the dynamics of production, artistic intervention, and spatial interaction. Within this context,
process is not merely a technical phase or background operation but a critical field of thought that evolves
alongside production. These process-oriented approaches reframe the ceramic artwork as a dynamic research
space attuned to time, body, and environment. This perspective is particularly vital for contemporary artists
who challenge conventional craft norms. Accordingly, the study seeks to make visible the potential of ceramics
as a mode of thinking and a site of critical expression, contributing to its reconceptualization within a contem-
porary theoretical framework.
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Giris
Son yirmi yilda, sanat pratiginin gesitli alanlarinda sirece dayali
post-Minimalist yaklagimlara yonelik ilgi yeniden artig goster-
mistir. Bu egilimin garpici bir 6rnegdi, 2006 yilinda Turner Sanat
Odiilirne layik goriilen ressam Tomma Abts'in calismalarinda goz-
lemlenmektedir. Odiil jiirisi tiyelerinden Louisa Buck, Abts'in re-
simlerini sanatginin Uretim slirecinde deneyimledigi icsel slirece
son derece yakin bir anlatim olarak degerlendirmis ve eserlerini,
“sanatginin resmiyaparken yasadigi deneyime gok yakin” sozleriy-
le tanimlamistir (Higgins, 2006). Buck’in bu yorumu, Pincus-Wit-
ten’'in yaklagik kirk yil 6nce slire¢ sanati hakkinda yaptidi su
gozlemle benzerlik tagimaktadir: “Sanatin anlami, izleyicinin, sa-
natginin eseri gergeklestirmek Uizere bagvurdugu eylemleri ente-
lektlel diizeyde yeniden kurmasi haline geldi” (akt. Singsen, 2011).

2006 Turner Odiilii ikincisi Rebecca Warren'in sunumu, jiri ta-
rafindan “malzemenin amorf 6zelliklerinden ¢ikip yeniden onlara
karisan, serbest birakilmis bir yaraticilik hissi uyandiran” pismemis
kil heykeller koleksiyonu olarak tanimlanmistir (Higgins, 2006).
EndUstriyel malzemelerle galisan erken dénem post-Minimalist
sanatcilardan farkli olarak, cagdas sanatgilar stireg kavramini ar-
tik boya ve kil gibi geleneksel malzemeler aracilifiyla da yenilikgi
bigimlerde arastirmaktadir. Bu egilim, slirecin yalnizca kullanilan
materyale degil, ayni zamanda kavramsal baglama nasil yerlesti-
§ini gdstermektedir. Nisan 2009°da York Universitesi’'nde diizen-
lenen ve Avustralya, Amerika ve Avrupa’dan konusmacilari bir ara-
ya getiren uluslararasi konferans da bu baglamda dikkat cekicidir.
“Maddelik, Stre¢ ve Performatiflik” basligi altinda gergeklestirilen
etkinlikte, slirecin pedagojik ve kiratoryel uygulamalardaki kritik
rold vurgulanmistir. Konferansin dizenleyicileri, etkinligin temel
amacini Robert Morris’'in 1970 tarihli “yaratici slirecin yorumlayi-
¢l buzdaginin su altindaki kismi” metaforuna bir yanit gelistirmek
olarak tanimlamistir (Geerts, 2016).

Sure¢ temelli sanata yonelik yenilenen ilginin dnemli bir goster-
gesi, Mayis 2009'da Tate Modern’in dort kalici koleksiyon galeri-
sinden birinin “Enerji ve Sureg¢” bashgiyla yeniden dizenlenmesi
olmustur. Bu kiratoryal midahale, post-Minimalist sanatin stireg
odakli dogasini vurgulayan yeni bir anlati olusturmustur. Yeniden
yapilandirilan koleksiyon, Eva Hesse’nin Addendum (1967), Robert
Morris'in Untitled (1967, kece yerlestirme) ve Richard Serra'nin
Shovel Plate Prop (1969) gibi donemin ikonik yapitlarini bir araya
getirerek slireci 6n plana ¢ikaran bir kliratoryel séylem sunmustur.
Yeniden yerlestirmenin hemen 6ncesinde ise Tate, Robert Mor-
ris’in ilk olarak 1971'de Duveen Galerileri'nde sergilenen etkilesimli
heykeli Bodyspacemotionthings’i iki haftalik bir stireyle yeniden
insa etmistir. Bu yeniden Uretim, izleyicinin bedensel katilimina
dayanan deneysel yaklagimi canlandirarak, siireg ve eylem iligkisini
glncel baglamda yeniden tartismaya agmistir (Westerman, 2009)

Sanatginin Uretim slireci, 2006 yilinda College Art Association of
America (CAA) Konferansi'nda ele alinan baslica konular arasinda
yer almistir. CAA, ¢caddas sanatin giderek Uretim stirecine odak-
landigini ve sanat nesnesinden uzaklasan bir egilim sergiledigini
tespit etmistir (Grant, 2017, s. 125). Bu konferanslar, uluslararasi
bir katilimci profiline sahip olan akademisyenler, sanatgilar, k-
ratorler, sanat tarihgileri ve dgrenciler araciligiyla gorsel sanatlar
alanindaki glincel egilimleri ve kaygilari yansitmaktadir.

Benzer sekilde, CAA'nIn 2010 konferansi igin hazirlanan bildiri gag-
risi, bu calismada tartigilan meselelerle dogrudan rttisen konula-
ra dikkat cekmektedir. S6z konusu oturum, cagdas seramigin do-
nisen dogasini ele alan bildirileri davet etmis ve ozellikle seramik
pratiginin ginimUz sanat anlayisl, kurumsal pedagoji ve sanat

dinyasindaki yerlesik paradigmalarla nasil iligkilendigi ya da bu
paradigmalari nasil sorguladigini tartismaya agmistir. Ayrica, be-
lirli sanatgilarin bu baglamlarda nasil konumlandigi, mevcut sanat
sistemine karsi nasil pozisyon aldiklari ve kurumsal yapilarin disip-
linler arasi egilimler Gzerindeki uzun vadeli etkileri gibi temalar da
tartismaya sunulmustur (Grant, 2017, ss. 132-133)

Son yillarda gergeklesen konferans sunumlari ve yayimlanan aka-
demik calismalar, ¢agdas seramik uygulamalarinin gesitliliginin,
bu alani gegmiste oldugdu gibi tekil ve bitincil bir bicimde tanim-
lamay1 giderek imkénsiz kildigini ortaya koymaktadir. Ancak bazi
yazarlar hala, seramigi tarihsel olarak gomlekgilikle kurdugu baglar
lizerinden degerlendirme egilimini stirdirmekte ve tim seramik
Uretimlerini homojen bir yapinin pargasi olarak ele almaktadir.
Oysa glinimtuzdeki birgok seramik pratigi, comlekgilikle higbir bi-
¢imde iligkili degildir. Bu tir uygulamalar genellikle “siniflandirila-
maz” ya da “hakkinda yazilmasi zor” gibi ifadelerle tanimlanmakta,
bdylece elestirel baglama dahil edilmekte zorlanmaktadir (Gali,
201).

Bu durum ozellikle, islevsel ya da stldyo seramiginden cok
post-Minimalist slire¢ sanatina yakinlk gdsteren Uretimler igin
gecerlidir. Seramik nesneden ziyade Uretim slrecine ve bedensel
etkilesime odaklanan bu galismalar, malzeme, zaman ve mekan
arasindaki iliskileri arastirarak farkl bir elestirel zemin talep et-
mektedir. Bu baglamda, slire¢ odakl gagdas seramik sanatini an-
lamlandirmak ve degerlendirmek Uzere post-Minimalist elestirel
metinlerin sundugu kuramsal araglardan yararlanmak, bu alanin
kavramsal sinirlariniyeniden diistinmek icin verimli bir zemin sun-
maktadir. 1990’lardan bu yana seramik uygulamalari daha gesitli
hale gelmis ve bazi alanlar avangart uygulamalara dogru yonel-
mistir. Sonug olarak, yeni elestirel baglamlara ihtiyag duyulmak-
tadir; bu arastirma igin zengin ve verimli bir alandir. Bu makalede
Onerilen ¢dzlim yalnizca seramiklerin stireg odakli alanina dayansa
da, arastirmanin diger uygulayicilari, elestirmenleri ve kiratorleri
elestirel yazinin kithgindan muzdarip olan seramik uygulamalari-
nin farkl alanlari hakkinda yazmaya yonelik alternatif yaklagimlari
arastirmaya tesgvik etmesi umulmaktadir.

Makalenin ilk kismi, 3 Ekim-13 Aralik 2009 tarihleri arasinda Sto-
ke-on-Trent'te dlizenlenen ilk Britanya Seramik Bienali kapsamin-
da gergeklestirilen stre¢ temelli bir arazi sanati girisimi olan Marl
Hole Projesi'ni incelemektedir (British Ceramic Biennial, 2009).
Bienal, kapsamli ve iddiali yapisina ragmen, farkli Gretim bigimleri-
nitek bir ¢ati altinda birlestirme ¢abasiyla gagdas seramik alaninin
temel geligkilerinden birini de gorinur kilmistir. Endustriyel tre-
tim slregleri, seramik fabrikalarinda konumlanan sanatgi ikamet
programlari, el sanati temelli sergiler, stlidyo ¢comlekgiligi, seramik
heykeller, enstalasyonlar, tekil isler ve tas ocaginda gerceklestiri-
len arazi sanati gibi oldukga farkli egilimler ayni etkinlikte bir araya
getirilmistir. Ancak bu cesitlilik, kullanilan malzeme disinda ortak
bir kuramsal ya da estetik zeminden yoksundur. Bienal, bu yonUy-
le, cagdas seramik pratiginin gesitliligini kutlarken, ayni zamanda
bu alani kavramsal olarak birlestirebilecek elestirel bir cergevenin
eksikligini de gozler online sermektedir.

Bienalin kiratorleri Alison Britton ve Emmanuel Cooper’a yonel-
tilen temel elestirilerden biri, sergilenen eserlerle birlikte sunulan
aciklayict metinlerin yoklugudur. Bu elestiri, seramigdin tarihsel
olarak “kendi adina konustugu” yonindeki yaklagima dayansa da,
izleyiciyle elestirel bir bag kurmak isteyen ¢agdas uygulamalarigin
onemli bir eksiklik olarak degerlendirilmektedir. Bienaldeki eserler
arasinda bu calisma agisindan ozellikle dikkat gekici olan, Crafts
editord Grant Gibson tarafindan “bir kil ocagmin dibinde ger-
ceklesen slireg temelli bir egzersiz” olarak tanimlanan Marl Hole
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Projesi‘dir (Gibson, 2009, s.14). Ancak bu 6zgiin proje hakkinda sa-
natgilardan ya da klratorlerden gelen agiklayici bir metin bulun-
mamaktadir.

Eldeki sinirl belgeler, Marl Hole Projesi’nin 1960’lar ve 1970’le-
rin post-Minimalist arazi sanatiyla temel benzerlikler tasidigini
gostermektedir. Bu baglamda, bolimn ilk kismi bu projeyi sl-
rec odakli gagdas seramik pratiginin bir 6rnegdi olarak ele almakta
ve onu post-Minimalist bir perspektif 1si§inda yeniden konum-
landirmayi 6nermektedir. Bolimun ikinci kismi ise, slire¢ temelli
seramik anlayisinin kavramsal boyutunu daha da derinlestirmek
amaciyla Richard Deacon ve Kosho Ito’nun ¢alismalarina odaklan-
maktadir.

Yontem

Bu arastirma, Richard Deacon ve Kosho Ito’nun seramik Gretim-
lerini post-Minimalist slire¢ sanati baglaminda degerlendirmek
amaciyla nitel bir aragtirma yaklasimi benimsemektedir. Calisma-
da, sanatgilara ait seramik uygulamalarina iliskin gorsel ve me-
tinsel belgeler sistematik bicimde incelenmis; sergi kataloglari,
sanat yazilari, elestiri metinleri, sdylesiler ve akademik makaleler
temel veri kaynaklarini olusturmustur.

Arastirma surecinde nitel icerik analizi yontemi kullaniimistir. Bu
baglamda, veriler oncelikle betimsel olarak siniflandiriimis, ardin-
dan slreg sanati ve post-Minimalizm kuramlariyla karsilastirma-
[ cozimlemelere tabi tutulmustur. Verilerin yorumlanmasinda,
ozellikle Robert Morris, Richard Serra ve Eva Hesse gibi sanatgila-
rin stire¢ odakli yaklagimlari, Deacon ve Ito’nun seramik Uretimle-
riyle iliskilendirilmistir.

Calismada ayrica gérsel analiz ydontemi benimsenmis; sanatgilarin
eserlerinin yalnizca bigimsel 6zellikleri degil, Gretim sirecleri, mal-
zeme-beden iligkisi ve mekansal yerlestirme pratikleri de incelen-
mistir. Bu inceleme, hermendétik ve yapibozumcu yaklagimlardan
yararlanilarak gok katmanli bir okuma stirecine donustirtlmustar.

Veri gesitliligini artirmak amaciyla, British Ceramics Biennial, Tate
Modern koleksiyonlari ve ¢agdas seramik alanindaki akademik
yayinlar gibi birincil ve ikincil kurumsal kaynaklar da degerlendi-
rilmistir. Boylece, seramik sanatinin post-Minimalist silire¢ sanati
ile olan iligkisi, hem tarihsel hem de kuramsal diizlemde bittincUl
bicimde ele alinmistir.

Bu yontemsel yaklagim, seramik sanatini yalnizca form ve mal-
zeme agisindan degil, ayni zamanda slireg, beden ve mekan bag-
lamlarinda da ele alarak, gagdas seramik uygulamalarina yonelik
elestirel bir zemin gelistirmeyi amaglamaktadir.

Marl Hole Projesinde Seramik Malzemenin Kullanimi

Minimalizm sonrasi sanat anlayisiyla birlikte sanatgilar, kalicilgi
olmayan, slire¢ icinde doniisen organik malzemelere yonelmis-
lerdir. Bu anlayis, Stire¢ Sanati olarak adlandirilan yeni bir yaklasi-
min gelismesine zemin hazirlamistir. Sanatgilar eserlerini nesne-
ye donuUstirmektense, malzemeyi zaman, yercekimi, isi gibi dogal
etkenlere birakarak galismanin olus slrecini gorinur kilmislardir
(Akt., Kogay, 2015, s. 83).

2009 yilinda Stoke-on-Trent'te dizenlenen ilk Britanya Seramik
Bienali (BCB), bu yaklasimi seramik baglaminda deneyimlemek
icin 6nemli bir alan sunmustur. Bienaldeki Marl Hole Projesi, k-
ratér Neil Brownsword tarafindan kurgulanmis, kilin endUstriyel
gecmisini ve estetik potansiyelini yeniden disiinmeye davet et-
mistir (British Ceramics Biennial, 2009).

Bes glin sliren projede Brownsword ve (¢ uluslararasi sanatg,

Marl Hole adli kil ocaginda temel araglarla dogrudan kil tzerinde
calismistir. Ortaya ¢ikan eserler gegici, streg temelli ve dogayla
etkilesim icinde sekillenmistir. Kiratorler tarafindan ziyaretgilere
anlami agiklayan herhangi bir metin sunulmamis; bu durum, izle-
yicilerin anlam katmanlarina ulagsmasini zorlagtirmig ve elestirilere
yol agmistir (Gibson, 2009)

Gorsel 1.

Unknown, 2009

Grant Gibson, gortsiini 6rneklendirmek icin kopek etiketli bir dizi
dokim domuz kafasina (Gorsel 1) atifta bulunmustur. Bu enstalas-
yon hakkinda sergilenen hicbir bilgi yoktur, ancak sans eseri gale-
ride sanatgiyla tanismis ve domuz kafalarinin bir masraf skandali-
nin pargasi olan ve ‘burunlarini yemlige sokmakla suglanan’ gesitli
Parlamento Uyelerini temsil ettigini 8grenmistir. Eserin anlaminin
simdi oturdugunu ve iyi sunulmamis bir calismanin tam bir bilgi
eksikliginden kaynaklandigini belirtmistir (Gibson, 2009, s. 62).

Gibson, Bienal hakkinda genel bir incelemenin yani sira, Bienal
icin 0zel olarak hazirlanmis gegici bir galisma serisi olan Marl Hole
Projesi hakkinda ayri bir makale yazmistir. Gibson’in ‘Material Va-
lues from the Play Pit’ adli makalesinin basligindaki ‘Play Pit’ s6z-
clkleri, Gibson’in galismaya verdigi tepkiye dair bir ipucu vererek,
herhangi bir baglamsal bilginin yoklugunda ortaya ¢ikabilecek kafa
karisikligini gostermektedir.

Marl Hole Projesi seramikgi Neil Brownsword tarafindan tasar-
lanmig ve kiratorligu Ustlenilmistir. Newcastle-under-Lyme'daki
Ibstock Tugla Sirketi tarafindan suponsor olunmus ve desteklen-
mistir. Brownsword, amacinin kil hakkindaki geleneksel fikirlerle
ylzlesmek ve malzemenin statlsini yeniden degerlendirmek’
oldugunu sdylemistir (British Ceramics Biennial, 2009).

Gorsel 2.
Hole Projesi sanatgilarina ait bir gérintd, 2009
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Proje, Brownsword ve davetli Ug uluslararasi sanatgi tarafindan
bes gunlik bir sire boyunca Marl Hole kil ocaginda sanat eserleri
yaratmak icin gerceklestirilen bir dizi deneysel islemden olugmak-
tadir. Her sanatgl, damperli kamyonlar ve kirek gibi en temel alet-
lerle kendi gevrelerinde caligmak icin farkli yontemler gelistirmis-
tir. Ortaya ¢ikan gegici eserler, ham halindeki kilin arastirilmasina
yonelik kdkten farkli bir yaklagimitemsil etmektedir. Gibson, proje-
nin sira digi yapisini ilgi gekici bulsa da, baglam eksikligi nedeniyle
calismayi tam olarak kavrayamamis; bu nedenle Crafts dergisinde
kaleme aldi§i makalede projeyi ytizeysel bir bigimde, yalnizca bir
oyun alistirmasi olarak degerlendirmistir (Gibson, 2009)

Gibson’'in makalesi agirlikli olarak proje fotograflarindan olugsmak-
ta ve her ne kadar iki kez alani ziyaret etmis olsa da, esere dair
sinirli diizeyde elestirel yorum sunmaktadir. Sanatgilarin projeye
farkli yaklagimlarini aktarmasina ragmen, derinlemesine bir ¢o-
zUmleme yer almamaktadir. Sanat yapim siirecine dogrudan ka-
tilmayan kirator Neil Brownsword ise, gukurun gesitli noktalarin-
da kilin renk ve doku farkliliklarini vurgulamaya yonelik, ‘midahale’

olarak tanimladidi bir dizi eylem gergeklestirmistir.

Gorsel 3.
Torbjorn Kvasbo, Marl Projesi, 2009

Gorsel 4.
Torbjorn Kvasbo, Marl Projesi, 2009

Norvegli sanatgl Torbjarn Kvasbg, is makinesi yardimiyla olustur-
dugu balgik zemine blylk kil kiitleleri dokerek, malzeme ile fizik-
sel etkilesimi vurgulayan bir yerlestirme gergeklestirmistir (Gorsel
3-4). Marl Hole Projesi’nin temel amaci, kile dair yerlesik algi ve
teknikleri sorgulamak; son derece basit araglar kullanarak malze-
meye alternatif yaklagimlar gelistirmektir.

Neil Brownsword, Alexandra Engelfriet, Torbjern Kvasbg, Johnny
Magee ve Pekka Paikkari bu dogrultuda birlikte calisarak, malze-
menin tarihsel ve kiltlrel baglaminaisaret eden midahaleler ara-

cih@lyla manzarayi dondstirmuslerdir. Yalnizca bes glin siiren bu
slirecte her sanatgl, kilin en dogal haliyle dogrudan temas kurarak,
Uretimlerini belirli bir baglamda sekillendirmistir.

Etkinlik, Johnny Magee tarafindan belgelenmis; film, sanatgilarin
fiziksel gliclinG, kararhihidini ve slire¢ boyunca karsilagtiklari zor-
luklari gortinlr kilmistir. Sanatgilar, sinirli kaynaklar ve zorlu doga
kosullarina ragmen Uretimlerini gergeklestirmeyi basarmiglardir.
Magee, yalnizca bitmis ise odaklanmak yerine, siireci ve sanatgi-
larin yasadigi duygusal deneyimi de yakalayarak projenin amacini
bitlncll bicimde aktarmayi basarmistir. Sanatgilarin bedensel
¢abalari, Uretim surecinin ilerleyen asamalarinda gozlemlenen
yorgunlukla birleserek, hem fiziksel emege hem de tarihsel olarak
seramik endistrisinde calisan iscilerin kosullarina dogrudan bir
gonderme olusturur. Marl ocaginin genisligine karsin sanatcilar
gelmeden once 1ssiz ve terk edilmis olusu, kapanan seramik en-
dUstrisinin bolge ve topluluk Uzerindeki kalici etkilerini, biraktigi
boslugu simgesel bicimde yansitmaktadir. (Booth, 2011).

Gorsel 5.
Alexandra Engelfriet, Marl Hole Projesi, 2009
T SR S R ets

Gorsel 6.
Alexandra Engelfriet, Marl Hole Projesi, 2009

Alexandra Engelfriet, Marl Hole Projesi kapsaminda yalnizca bede-
nini ve suyu kullanarak kili maniplle ettigi performatif bir calisma
gerceklestirmistir (Gorsel 5-6). Sanatginin bedeniyle dogrudan
etkilesim icinde sekillendirdigi kil, stirecin fiziksel yogunlugunu ve
malzemenin direncini agikga ortaya koymaktadir. Her ne kadar sa-
natcginin midahale alani tag ocagdinin geneline kiyasla sinirl olsa
da, bu yogun fiziksel gaba, malzemenin dogdasina karsi verilen mu-
cadelenin boyutunu gostermektedir. Kilin suyla birleserek giderek
yapigkan ve agir bir hal almasi, sanatginin hareketlerini zorlastir-
mis; performans ilerledikge fiziksel yorgunluk da belirginlegmis-
tir. Bu durum, bir yandan seramik endustrisindeki emek yogun
Uretim sUreglerine, diger yandan da kiresel kapitalizmin yarattigi



baskilarla giderek dedersizlesen emege glgli bir gonderme nite-
ligi tasir. Engelfriet’in galismasi, geleneksel seramik anlayigini sor-
gulayan ve malzeme ile beden arasindaki iliskiyi merkezine alan
bir yaklagimla, projenin amacina etkili bicimde hizmet etmektedir
(Booth, 2011).

Engelfriet'in Uretimlerini post-Minimalist bir perspektiften de-
gerlendirmek, onun arazi temelli miidahalelerini sitire¢ odakli sa-
nat pratikleri baglaminda ele alabilmek igin 6nemli imkanlar su-
nar. Bu yaklasim, sanatginin calismalarini yalnizca kil malzemesi
Uzerinden degerlendirerek geleneksel stiidyo seramigi ya da ¢a-
nak-¢cémlek formlariyla sinirli bir gergeveye indirgemekten daha
anlamli olacaktir. Seramik eserleri yalnizca malzeme temelli oku-
malarla siniflandirma egilimi, son on yilda ortaya ¢ikan deneysel
ve kavramsal Uretimlerin kuramsal olarak yeterince ele alinmasini
engellemektedir. Oysa bu tir galismalarin Gretim slregleri, bag-
lamsal iligkileri ve elestirel icerikleri dogrultusunda okunmasi,
seramik alaninda derinlesmis bir yazin birikiminin olusmasina ve
mevcut elestiri eksikliginin giderilmesine katki saglayacaktir.

Seramik alaninda bu tir ¢alismalar igin cok az emsal vardir ancak
diger sanatsal alanlarda benzerlik aranirsa, Robert Morris'in Some
Notes on the Phenomenology of Making adli makalesi yardimci
olabilir. Morris, yapim faaliyetinin icinde oldugu kadar nihai triin-
lerde de bulunabilecek bigimler oldugunu savunmaktadir. Bunlar,
kisinin eylemleri ile cevrenin malzemeleri arasindaki etkilesimde
yer alan sinirlari ve olasiliklari test etmeyi amaglayan davranis bi-
¢imleridir. Vicudun gesitli malzemeleri farkli slireglere gore isle-
me faaliyeti, ona farkl davranis olasiliklarr agmistir (Morris, 1993, s.
287). Engelfriet’in eserini sekillendirmek icin bir araya gelen unsur-
lar, Morris’in ‘bedensel olasilik faktorlerini, malzemelerin dogasini
ve fizik yasalarini, stirecin ve alginin zamansal boyutlarini ve ortaya
cikan statik imgeleri iceren karmasik etkilesimler’ olarak tanim-
ladigr seyleri icermektedir (Akt., Morris, 1993, s. 288). Morris, bu
tlr bir sdrecin ‘a priori’ mantik sistemlerine degil, malzemeler ve
slirecler arasindaki etkilesime dayandigini ve bu etkilesimde ya-
pim amaglarinin ve araglarinin bitmis iste daha gortndr hale gel-
digini savunmaktadir. Dahasi, Morris ve diger post-Minimalistler
icin, Engelfriet’in slire¢ arastirmasinda oldugu gibi, yer ¢ekimine
ve sansa eserin bir kismini sekillendirme veya tamamlama izni
vermek, eserin bitmis halinin nasil gelisip sonlandigi konusunda
onemli bir unsurdur (Morris, 1993, s. 290).

Gorsel 7.
Robert Smithson, Asphalt Rundown, 1969

Gorsel 8.
Robert Sm.ithson, Asphalt Rundown, 1969

Marl Hole Projesi, 1960’larin sonlarinda gelisen ve yergekimi
gibi dogal kuvvetleri sanatsal sirecin bir pargasi olarak kullanan
post-Minimalist arazi sanati projeleriyle benzerlik gostermekte-
dir. Bu baglamda Robert Smithson’in 1969'da Roma'da gergekles-
tirdigi Asphalt Rundown adli galismasi dikkat ¢ekicidir. Bu proje,
terk edilmis bir gakil ocagindaki dik yamagtan asagi dokulen kam-
yon dolusu asfaltla manzaranin dénistirilmesini igerir (Gorsel
7-8). Roma'daki bir galeri, izleyicilerin mudahaleyi takip edebil-
mesi igin alanin haritasini sunmustur. Rosalind Krauss, bu projeyi,
Morris'in ‘Anti Form’ kavramina bir yanit olarak dederlendirerek,
yercekimi ve rastlantisalligi slirecin asli unsurlari olarak tanimlar
(Solin, 2022).

Asphalt Rundown, yapim stirecini belgeleyen film ve fotograflar
sayesinde genis bir taninirlik kazanmistir. Ancak Smithson, yal-
nizca gorsel belgelerle yetinmemis; projelerine dair harita, gizim
ve metinlerden olusan kapsamli bir belge arsivi de olusturmus-
tur (Smithson, 1968). Marl Hole Projesi ise Johnny Magee tarafin-
dan filme alinmis ve fotograflanmis olsa da, stireci derinlestiren
yazil bir anlati veya kuramsal metin dretilmemistir. Bu durum,
izleyicinin baglamsal yorum gelistirmesini zorlagtirmis ve projenin
kavramsal boyutunun eksik algilanmasina neden olmustur.

Robert Morris, yeni sanatin izleyicide baslangigta bir yonelim bo-
zuklugu yarattigini, ancak zamanla bu karmasadan algilanabilir
bir diizene dogru bir gegisin yasandigini savunur (Morris, 1993).
Bu baglamda, sanatgilarin ve kiratorlerin, Smithson ve diger
post-Minimalist sanatgilar gibi, eserlerine eslik eden metinlerle
elestirel bir cerceve sunmalari, izleyicilerin 6zellikle daha az bilinen
calismalari anlamlandirmalarina katki saglayabilirdi. Nitekim ilk
ingiliz Seramik Bienali, zanaat ve glizel sanatlar arasinda konum-
lanan seramik pratigine dair uzun siredir stiregelen elestirel s6y-
lem eksikligini gortindr kilma agisindan énemli bir adim olmustur.

Richard Deatson ve Kosho Ito Seramiklerinin Post-Minimalist
Yaklasimla Degerlendirilmesi

Kosho Ito’nun binlerce bigimsiz kil pargasinin seramik sanatinin
sinirlarini zorladigi ve bu nedenle siniflandirilamadigi soylenmek-
tedir. (Booth, 2011, s. 497). Richard Deacon’in slireg odakli seramik
heykelinin, form yelpazesine <uygun sekilde yanit veren elestirel
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bir dili> olmadigi ifade edilmektedir (Shima, 2010). Seramik pra-
tiginin gomlek digindaki alanlarinin soézde ‘siniflandirilamazligr,
cagdas seramik galismalari hakkinda ne kadar az igerikli yazinin
bulundugunun bir géstergesidir. Bu bolimde, Richard Deacon ve
Kosho Ito'nun eserlerinin yer aldigi dnemli kisisel sergilere eslik
eden makalelerin bir katalogu incelenerek, bu eserlerin bugline
kadar nasil yazildigi incelenmektedir. Daha sonra, her iki sanat-
¢inin seramik eserleri ile post-Minimalizm arasindaki baglantilar,
eserlere yonelik yeni bir elestirel bakis agisi gelistirmenin bir yolu
olarak incelenecektir.

Richard Deacon, malzemelerin yenilikgi kullanimi ve maniptilasyo-
nuyla taninan ingiliz bier sanatcidir. Deacon, son kirk yildir heykel
calismalarinda lamine ahsap, polikarbonat, deri ve kumas gibi cok
gesitli malzemeler kullanmaktadir. Ayrica son yirmi yildir seramik
malzeme Uzerine aragtirmalar yapmaya basglamistir. Seramik harig
ahsap, metal ve diger malzemelerle yaptigi heykel calismalari, fab-
rikasyon ve imalat tekniklerinin kullanimiyla gerceklesmektedir.
Seramik heykelleri ise blylk galismalar atik malzemelerle kiigtk
calismalari ise elle sekillendirme yontemiyle yapmaktadir. Arastir-
ma kapsami seramik eserlerle sinirli oldugundan, Deacon’in diger
malzemelerle Urettigi heykeller lzerinde durulmamistir.

Comlekgi Edmund de Waal, son yillarda seramik alaninda en
Uretken yazarlardan biri haline gelmistir. Times gazetesindeki bir
makalede kendisinden “olaganlstl bir etki yaratmaya baslayan
ve modern seramik tarihine iligkin anlayisimizi yeniden sekillen-
dirmeye baslayan” biri olarak bahsedilmistir (Calvocoressi, 2021).
Tate gibi uluslararasi tine sahip galerilerde ¢ok az seramik sergisi
dizenlendiginden, bu tir sergiler icin makaleler oldukga etkilidir.
Bu makaleler cagdas galismalar icin elestirel yorumlarin birkag
kaynagi arasinda gorilmektedir. Deacon’in Tate St. igin yazdidi
makalede Ives’in Out of Order adli sergisinde, de Waal, Deacon’in
eseri igin uygun bir elestirel dil bulmakta zorluk ¢ektigini, ¢linki
geleneksel seramikten farkli olarak, eserinin kapla hicbir iligkisi ol-
madigini belirtmistir (de Waal, 2005, s. 8).

De Waal, uygulamasinin aligilmadik dogasi nedeniyle, elestirel bir
yaklasimin Deacon’in durumunda ise yaramadigini sdylemektedir.
Bunun yerine, Deacon’in g¢alismalari hakkinda yazarken Ameri-
kall filozof John Dewey’in Sanat Deneyimdir (1934) adli metnine
atifta bulunmayi tercih etmektedir. Dewey'den bir alinti kullana-
rak de Waal, Deacon’in galismalarina bakmanin suna benzedigi-
ni agikliyor: “Amerikali filozof John Dewey’in ¢idir agan ‘Deneyim
Olarak Sanat’ adli kitabinda, bir kusun ugusu ve tlinemesi olarak
anatomisini ¢izdigi duygu - gozln faaliyeti ile dinlenmesi
arasindaki ¢cekim. Dewey, bu etkinligin tekrarli olmasindan dolayi
vurgu yaparak, blyUk bir sanat eserinde bu deneyimin sonsuz ol-
dugunu ileri sirmustir” (Dewey, 1958).

De Waal, daha onceki denemelerinde Sanatin Deneyim Olarak
Anlami konusuna degdinmis ve bu denemelerde Dewey’in sanat-
ta slire¢ konusundaki ‘titiz dislincesinden’ bahsetmistir (de Waal,
2005). Dewey, 1934 yilinda Harvard Universitesi'nde estetik iize-
rine verdigi bir dizi derse dayanarak Sanat Bir Deneyimdir adli ese-
rini yazdiginda, sanatsal siirece yonelik tutumlarin otuz yil sonra
nasll degisecegdini dngéremedigi sdylenebilir. Post-Minimalizm'’in
ortaya ¢ikislyla birlikte sanat Gretmek icin risk, sans, rastlantisallik,
tesadUfilik ve belirsizlik kullanmak kabul edilebilir hale gelmistir.
Bu tutumlar artik Dewey’in Sanat Bir Deneyim Olarak kitabinda
ifade ettigi kavramlarla gelisiyor gibi goriinmektedir. Dewey, si-
recin ‘kendiliginden veya kontrolsiiz’ oldugu sanatin, dnceden
belirlenmis sanatin niteliklerinden yoksun oldugunu savunuyor-
du. Dewey, slirecin tadinin, sanat eserinin gerceklestiriimesindeki
beceri ve niyetle elde edilmesi gerektigini, dolayisiyla bunun ke-

sinlik ve risk eksikligi nedeniyle keyifli bir deneyim oldugunu soy-
lemistir. Ayrica Dewey, slreci yaratici bir eylem olarak dinsel bir
benzetmeyle ele alarak tartismaya manevi bir boyut da katmistir.
“Sanatin Uretim sireci, algidaki estetikle organik olarak iligkili-
dir - tipki Tanr’'nin yaratilista eserine bakmasi ve onu iyi bulmasi
gibi. Sanatgl yapti§i seyin algisindan memnun kalana kadar
sekillendirmeye ve yeniden sekillendirmeye devam eder. Yapim,
sonucu iyi olarak deneyimlendiginde sona erer... Sanatgl, yalnizca
uygulama yeteneklerinde yetenekli olan degil, ayni zamanda sira
disi bir duyarhhga sahip olan kisidir... Bu duyarlilik, davraniglarini ve
yapimlarini yonlendirir” (Dewey, 1958, ss. 322-325).

Dewey’in Sanat Bir Deneyimdir kitabini yazmasindan bu yana ger-
ceklesen degisimler géz 6nline alindiginda, de Waal’in Dewey’in
felsefi yaklagimina gcagdas sanatin baglami olarak atifta bulunma-
ya devam etmesi tutarsiz gortinmektedir. Robert Morris’in yakin
zamanda yazdidi bir makalede belirttigi gibi, post-Minimalizmin
kavramsal sanat akimi ortaya ¢iktiginda, Dewey’in Deneyim Ola-
rak Sanat'taki radikal ampirizminin hegemonyasi sorgulanmaya
baslanmistir. Morris, post-Minimalizmin bu akiminin 6zerk, no-
minalist ve totallestirici bir sanat deneyiminin hegemonyasini so-
runlu hale getirdigini ileri sirmektedir (Morris, 2008, ss. 117-120)

De Waal da Dewey gibi bu stireci keyifle iligkilendirmektedir. Once-
ki bir makalesinde, “olgunluk her seydir, tartisin” da Waal, keyifle
olan baglantilari nedeniyle sliregten bahsetmenin ciddi is hakkin-
da konugmakla ayni sey olmadigini ve bu nedenle ‘stire¢ hakkinda
kaba gortinmeden nasil yazilacagini’ bilmedigini agiklamaktadir
(de Waal, 2005, s. 54). Bu yaklagimin ¢agrisimlari, stiregten bah-
setmenin bir sekilde anti-entelektlel oldugu yoniindedir. De Waal,
Out of Order sergisi i¢cin Deacon’in ¢alismalari hakkinda yazarken,
slirecten bahsetmekten kaginmaktadir. Bunun yerine, slrecin
tartisiimasini, eserin yapiminda kullanilan firinin buydkliga ve
karmasik, blytk dlgekli seramikleri yapan Deacon yardimcilarinin
ustaligi ve zanaat becerileri gibi teknik konularla sinirlandirmakta-
dir (de Waal, 2005, s. 58).

Waal, zanaat uygulamalari tizerine daha dnceki yazilarinda, gtizel
sanatlar sanatgilarinin seramik malzeme kullanimina yonelik ¢ce-
kingenlik eksikligine ve ‘zanaatkarliga yakismayan’ yaklagimlari-
na dikkat gekmistir. Bunun, ¢comlekgilik geleneklerinin agirligi ve
¢omlekginin ‘malzemelere karsl dirlstlik’ konusundaki saygisi
nedeniyle ¢omlekgilerin kullanmasinin zor olacagr bir yaklagim
oldugunu belirtmektedir (de Waal, 2005, s. 60). Seramik Uzerine
Uretken bir yazar olmasina ragmen Waal, kaplar Ureten bir kisidir
ve bu da ¢émlekginin malzemelere olan gelenek ve dogruluk anla-
yisindan kaginmayi zorlagtirmaktadir. Buna karsilik, cekingenligin
olmamasi ve malzemelere karsl ‘zanaatkarliktan uzak’ bir yakla-
sim, post-Minimalist slire¢ sanatinin temel o6zellikleridir; Bunlar
ayni zamanda Deacon’in seramik malzemelerin kullanimina yone-
lik yaklagimini da gosteren niteliklerdir.

Deacon, slirecin kesfinde baslangic noktasi olarak seramik mal-
zemeleri farkli bicimlerde kullanmaktadir. Ornegin kil tabakalarini
kagit gibi kullanip burusturarak organik formlar olusturmaktadir.
Bir diger yaklagsimi ise seramik malzemeyle elle oynamak, belirli
bir amac olmaksizin gizimler yapmaktir. Bunun kendisinin de sik-
likla yaptigi bir sey oldugunu, bunu kendi yerlesik distincelerini
asmak icin bir yaklagim olarak kullandigini ve kendini slrprizlere
acik tuttugunu aciklamaktadir (Punk, 2017). Bazi kli¢lk pargalari
ise kili parmaklariyla bastirarak, avuglari arasinda masaj yaparak
ve yogurarak Uretmektedir. Masa kenarina vurarak malzeme Uze-
rinde keskin koseler olusturmakta, cubuk ve bicaklarla delikler ve
oyuklar olusturmaktadir. Deacon, kiicuk kesifsel kil heykelleri ara-
cilidiyla deneysel bir sorgulama duygusu sergilemektedir. Bir mal-



zemeye dogru ya da yanlig bir sekilde sunu ya da bunu yaptiginiz-
da ne olacagdini bulmak igin bir dizi ifade olanagi gelistirmektedir
(Adams, 2014).

Gorsel 9.
Richard Deacon, Small Clay Sculptures, 1999-2003

(7

Richard Deacon’un Small Clay Sculptures (Gorsel 9) baslikli bu
calismasi, sanatginin form, slireg ve rastlantisallik iligkisine dair
dUsincelerini kiglk olgekli seramik Uretimlerle somutlastirdidi
0zgUn bir 6rnektir. Eserde, her biri kendine 6zgl, amorf ve akiskan
gorindmli kil formlari yer almaktadir. Dokuzlu bir matris dize-
ni icinde sunulan bu formlar, Deacon’un heykel pratiginde siklikla
vurguladigr aciklk, tekrar, donisim ve gok anlamlilik gibi temalari
yansitir.

Deacon’un Uretim anlayisl, bigimin énceden belirlenmis degil,
slireg iginde ortaya ¢ikan bir olgu oldugunu savunur. Bu kiiguk kil
heykeller, sanatginin belli bir rastlantisallida izin vererek, formun
olusumunu yonlendirmek yerine ona eslik ettigini gosterir. Her
form, elin dogrudan temasinin ve malzemenin davranig bigiminin
izlerini tasir. Bu yonuyle, Robert Morris’in Anti-Form yaklasimina
ve post-Minimalist sanat anlayisina da gdénderme yapar: Form, ni-
yetin degil stirecin sonucudur.

Her bir kil formu, gigek, dil, organik kitle veya simgesel bir varlk
gibi farkl gagrigsimlara agiktir. Deacon’un sanatinda siklikla karsi-
lagilan bigimsel belirsizlik, izleyiciye aktif bir anlamlandirma roli
yUklemektedir. Sanatginin daha 6nce belirttigi gibi, bu ttr formlar
“sonsuz olasiliklarla okunabilen” yapilardir. Bigimin sabit kimliginin
olmamasi, onun potansiyelini artirmaktadir.

Seramigin burada tercih edilmesi, Deacon’un endistriyel malze-
melerle yaptigi blytk 6lcekli islerinden farkli olarak, dogrudan el
emegini ve dokunsalligi 6ne ¢ikarir. Kiiguk 6lcek, izleyiciyi nesneyle
daha samimi bir iligkiye davet ederken; kilin esnek ve tepkisel do-
Jasl, sanatcinin malzemeyle kurdugu diyalogun izlerini tagimak-
tadir. Her bir form benzersizdir; ancak birlikte sergilendiklerinde
ortak bir dil, bir form ailesi olusturmaktadir. Sanatgi burada hem
tekrarin hem tekilligin olanaklarini aragtirmaktadir.

Deacon, bu noktada hem belli bir rastlantisalliga hem de ayrinti-
Il bir yapim slrecine igkin olan form Uretimindeki gevseklige ilgi
duymaya basladigini belirtmektedir. Bu durumu, formun agikhigi
ile Uretim surecinin karmasiklhidi arasindaki bir gerilim olarak ta-
nimlar ve rastlantisalliyin yaratici bir 6zgUrlik duygusu sagladigini
ifade eder. Sanatgi, bu yaklagimiyla bigimi, sonsuz gesitlilikte yo-
rumlanabilen ve sinirsiz olasiliklarla yeniden kurulabilen bir yapiya
donustirmeyi amagladigini vurgulamaktadir (Kellaway, 2015).

Gorsel 10.
Richard Deacon, Kind of blue, 2005

Richard Deacon’un Kind of Blue (Gorsel 10) eseri, sanatginin form,
ylzey ve malzeme Uzerine uzun stredir ylrattigu arastirmalarin
sofistike bir 6rnegdidir. Eser ne tam anlamiyla geometrik ne de or-
ganik olarak tanimlanabilecek amorf bir forma sahiptir. Yiizeydeki
dizlem kirilmalari, cismin belirli bir nesneye (6rnegin tas, mineral
ya da sarkofaj) benzemesini saglarken, kesin bir tanimlamadan da
bilingli olarak uzak durur. Bu durum, Deacon’un “belirli bir kimlik
tagimayan formlar” Gretme amacina paraleldir. Heykelin tanimini
acik uglu hale getirir; bu daizleyicinin yorumunu stirece dahil eden
post-Minimalist bir yaklagimi yansitir.

Yogun mavi tonlari ve ylizeydeki noktacikli doku, esere derinlik ve
galaktik bir uzam duygusu kazandirmistir. Bu ylizey miidahalesi,
yalnizca estetik bir etki degil, ayni zamanda izleyicide bir hissiyat,
hatta sezgisel bir yanki yaratmayi amaglamaktadir. Renk kullanimi,
burada bigim kadar 6nemlidir ve Deacon’un soyut formu duyusal
bir deneyim alanina dénlstirdigini gostermektedir. Deacon’un
calismalari gogunlukla izleyiciyle beden-zihin iliskisi kurar. Kind
of Blue, yerle iligkisi, hacmi ve baskin yizey etkisiyle fiziksel bir
varlik olarak mekéanda yer kaplamaktadir. Bu yer kaplayis, izleyiciyi
gevresinde dolanmaya, heykelle bedensel bir iligki kurmaya davet
etmektedir. Dolayislyla eser yalnizca bakilan degil, cevresinde var
olunan bir nesnedir.

Gorsel 11.
Richard Deacon, Flower 2, 2004

Deacon’un galigmalari gogu zaman mimari, biyolojik ve dilsel bi-
gimlerin belirsiz sinirlarinda gezinir; Flower 2 adli eser (Gorsel 11)
bu baglamda hem dogal hem de yapay ¢agrisimlarla ytkli, gok

Sanat ve ikonografi Dergisi | 2025 9 : 1-12 | doi: 10.62425/sidd 1647364



katmanli bir form sunar.Eserin tst bolimiinde yogunlagan kivrim-
I, spiralimsi yapl, bir ¢igek tomurcugunu, beyin kivrimlarini ya da
sindirim sistemini ¢agristirabilecek ol¢tide organik bir gériinime
sahiptir.

Bu biyomorfik yaklasim, izleyiciyi doga, beden ve i¢ organlara dair
bir imgesel yolculuga gikarmaktadir. Alt kismin daha yalin, silin-
dirik bigimiyle birlikte distntldiginde, heykel asagidan yukariya
dogru bir doluluk ve karmasiklik hissi Gretmektedir. Bu, Deacon’un
bedenin i¢ yapisina duydugu ilgiyle 6rtlisen bir stratejidir. Deacon,
eserlerinde kesin tanimlardan kaginir ve Flower 2 de bu tavrin be-
lirgin bir ornegidir. Calisma, “cigek” bashgina ragmen, tam olarak
bir gicegi temsil etmektense, o forma dair cagrisimlari harekete
gegcirir. izleyici, bu formu ister bir organizma, ister bir doga parca-
s, isterse bir i¢ yapi1 olarak okuyabilir. Bu anlamda formun yoruma
acikligy, izleyicinin aktif katilimini talep eder.

Post-minimalizmin temel 6zelliklerinden biri, bir eser yaratmak
icin tesadiftin kullaniimasidir. Tesadtifiin sdmiirilmesi, Deacon’in
Kind of Blue adli eserinde gorulebilir; bu eser, stiidyoda uzunlama-
sina bir eskenar dortgen olusana kadar atilan bir kil pargasindan
elde edilmistir (Granti, 2014). Benzer sekilde, Deacon Flower 2 adl
eserinde, kilin, tekrarlanan darbelerle ayni sekilde dévildigu bir
islemden gegerek Uretilmistir. Calisma tepesine vurularak, sigrati-
larak ve yayilana kadar surekli kesilerek olusturulmustur.

Penelope Curtis, Richard Deacon’in malzemeleri kullanma bigi-
mini, zanaatkarlikla iliskilendirilen konvansiyonel yaklagimlara ay-
kiri olarak tanimlar ve bazi durumlarda malzeme iglemlerinde ‘bir
miktar sapkinhk - ya da zalimlik = bulundugunu belirtir (Curtis,
2007, s. 51). Bu baglamda Deacon’in pratiginin temel 6zellikleri;
malzemenin fiziksel sinirlariyla kurdugu etkilesim, malzemenin
olanaklarina duydudu ilgi, sansa ve rastlantisalliga verdigi yer,
formun yoruma agikhdi ve Uretim sirecine dahil ettigi dilsel ge-
ciskenlik olarak Ozetlenebilir. Seramik malzemeye yaklagiminda
da geleneksel zanaatkar tekniklerden saparak, sinirlari zorlayan
bir tavir benimsedigi gorilmektedir. Tim bu unsurlar goz oniine
alindiginda, Deacon’in cagdas heykel ve seramik pratigini deger-
lendirmek icin en uygun elestirel gergevenin, post-Minimalist dii-
slinceyi temel alan bir yaklagim oldugu sdylenebilir. Zira bu yakla-
sim, hem malzeme-siireg iligskisini hem de bicimsel belirsizlik ve
acgikhgi esas alan bir yorumlama alani sunmaktadir.

Deacon, 2007 yilinda seramikten olusan enstalasyonuyla Venedik
Bienali’nde Galler’i temsil etmek lzere secilmistir. Seramik mal-
zemenin, zanaatla olan tarihsel iliskisine ragmen, uluslararasi di-
zeyde en prestijli glizel sanatlar etkinliklerinden birinde yer almasi,
onun geleneksel kullanim bigimlerinin tesinde degerlendiriime-
sine olanak tanimistir. Bu durum, son otuz yilda seramigin yalniz-
ca islevsel ya da dekoratif bir arac olarak degil, gecerli bir cagdas
sanat ve heykel pratigi olarak daha fazla kabul gordiglne isaret
eden 6nemli bir tutum degisikligini yansitmaktadir.

“Kosho Ito’nun seramik pratigi, Richard Deacon’inkinden farkli
olarak, otuz yili agkin stredir geleneksel gomlekgilik kokenine da-
yansa da, bu gegmisin 6tesine gegerek standart ¢omlekgilikle or-
tlsmeyen yontemlerle seramik malzemeyi arastirmaya odaklan-
mistir. Ito'nun galismalari, doganin ilkeleriyle seramik malzemenin
ilkel karakteri arasinda bir uyum arayisina dayanan, dogrudan
malzemenin fiziksel ve ruhsal dogasini ortaya gikaran Uretimlerle
tanimlanir. Tate St. yoneticisi Daniel-McElroy Ives, 1992 yilinda Ja-
ponya'daki Setagaya Mizesi'nde Ito’nun eserini ilk kez gordtigin-
de, dis mekandaki beton duvarlardan asagiya yayilan ve zeminde
rastlantisal bir yigin olusturan seramik formlarin ‘istilaci, yikici ve
radikal bir agiklikla kendini ortaya koyan’ bir enstalasyon olustur-
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dugunu belirtmistir (Shima, 2010). Bu ilk karsilasmadan on yil son-
ra lves, Ito’yu Tate St. galerisinin i¢ ve dis mekanlarinda yer alacak
bir seramik enstalasyon tretmesiigin davet etmistir.

Kosho Ito’nun Virus baglikli sergisi, blytk ic mekan galerisi icin
binin Uzerinde porselen formdan olusan Seafolds adli yerlestirme
ve dis avlu alani igin pismis topraktan Uretilmis pargalarin olus-
turdugu Earthfolds adli zemin enstalasyonundan meydana gel-
mektedir. Sergiye eslik etmesi amaciyla Ug ayri katalog metni si-
paris edilmistir. Bu metinlerin timiinde, yazarlar ortak bir sekilde,
[to’nun Uretimlerini seramik sanatinin taksonomik sistemleri igin-
de konumlandirmanin gicligine dikkat cekmistir (Todate, 2002).
Zira Ito’nun eserleri; bigim, stil, estetik anlayis ve Uretim surecleri
acgisindan konvansiyonel seramik uygulamalarindan biyuk olglide
ayrilmaktadir. Elestirmenler, bu 6zgiinlik nedeniyle onun isleri
hakkinda yazarken surekli olarak kavramsal bir cerceve bulmakta
zorlandiklarini ifade etmistir. Ito'’nun seramige yaklasimi, malze-
menin iglevsel ya da dekoratif nesneler tUretmek icin kullanildigi
anlayistan belirgin bigcimde uzak olup, onun fiziksel ve anlam po-
tansiyelini arastirmaya yoneliktir.

Slre¢ odakli avangard yaklasimi, seramigin sinirlarini sistematik
bicimde zorlamasini saglamis ve bu da g¢alismalarini siniflandi-
rilamaz hale getirmistir. Bu noktada Kazuko Todate, Ito’nun ge-
leneksel yontemlerden bilingli olarak uzaklastigini, fikir ile slireg
arasindaki iligkiye odaklandigini ve bu nedenle diger seramik sa-
natcilariyla kargilastirilamayacak 6zgin bir pozisyonda durdugunu
belirtir (Todate, 2002). Ito’nun sanatsal pratigi, post-Minimalizm
ya da slre¢ sanati gibi tanidik kategorilerle iliskilendirilmemesine
ragmen, aslinda kirk yili agkin stiredir bu tir yaklagimlarin radikal
bir 6lglitl olabilecek nitelikte gelismistir. Onun seramikle kurdugu
iliski, sadece bigim degil, malzemenin olanaklari, degiskenligi ve
slireg icinde gosterdigi davraniglarla ilgilidir. Bu baglamda, Ito'nun
Uretimleriicin henliz yeterli dlglide kapsayici ve islevsel bir elesti-
rel dilin gelismedigi soylenebilir. Metinlerde sikga vurgulanan bu
durum, sanatginin eserlerinin gogunlukla ice donlk, sezgisel ve
sozIU dile direng gosteren bir karaktere sahip olmasindan kaynak-
lanmaktadir.

Gorsel 12.
Kosho [to, Seafolds, 2002




Kosho Ito’nun Seafolds (Gorsel 12) adli seramik enstalasyonu,
doga formlarindan, malzemenin i¢sel karakterinden ve sireg te-
melli Uretimden beslenen avangard bir yaklagimin gorsel ve kav-
ramsal ifadesidir. Bu galigma, seramigin nesne merkezli, islevsel ya
da dekoratif kullanim bigimlerini asarak, mekana yayilan, bedenle
ve algiyla iligkili bir deneyime donlismesini saglar.

Seafolds, ylizeyi neredeyse tamamen kaplayan ylizlerce kiguk
katlanmis beyaz formdan olusur. Her biri benzersizdir; ancak bir-
likte bakildiginda dogal bir organizma gibi kolektif bir diizen izle-
nimi yaratir. Bu tekrar eden ama tekil yapilar, dogadaki mercanlar,
deniz kabuklari ya da gigek tomurcuklari gibi olusumlari cagristirir.
Bigimin bu denli gesitlilik ve agiklik tagimasi, Kosho Ito'nun formu
onceden tanimlamak yerine slireg iginde gelistirdigini, yani tasa-
rimdan ¢ok dontsiim ile ilgilendigini gosterir.

lto'nun seramikle kurdugu iligki, geleneksel ¢comlekgilikte gortlen
islevsellik ve ustalik anlayisindan belirgin sekilde ayrilir. Seafolds’ta
goruldugu gibi, sanatgi porseleni son derece ince, zarif ve nere-
deyse kirilgan bigimlerde kullanir; ancak bu incelik, bir zanaatkar
becerisi gostermektense malzemenin sinirlarini kesfetmeye yo-
neliktir. Penelope Curtis’in Deacon icin kullandigi “malzemeye
kars! bir tir sapkinlk” (2007) ifadesi, burada Ito’nun seramige yo-
nelttigi elestirel ve sinayici bakigi tanimlamak igin de gegerlidir.

Kazuko Todate’nin de belirttigi gibi, Ito’nun igleri geleneksel sera-
mik siniflandirmalarina direnir (Todate, 2002). Seafolds, ne gele-
neksel anlamda bir heykeldir, ne de klasik seramik sanatinin sinir-
larina uyar. Bu nedenle eser, seramigin yalnizca nesne Ureten bir
alan degil, distinsel ve mekénsal bir arastirma pratigi olarak ko-
numlandirilabilecegi cagdas baglamlariginde dederlendirilmelidir.

Ito’nun eserlerine yonelik elestirel yaklagimlar, doda, simya ve koz-
mos temalarini temel baglamlar olarak 6ne gikarmaktadir. Richard
Long ve Naum Gabo, sanatcinin kis aylarinda donmus topraktan
kil ¢ikartarak bu malzemeyi dondurulmus haliyle pisirmesi gibi
sira disi uygulamalarini, onun entelekttel bir stireg yaklagsimindan
gok, evrenin ritmik igleyisiyle kurdugu derin bag tzerinden deger-
lendirmektedir (Long ve Gabo, 2002). Long, Ito’nun pratigini ‘top-
raktan toprada, oradan evrenin ritmine’ dogru uzanan, dogayla
sanatin ig ice gectidi ‘samimi ve sonsuz bir yaratilig slireci’ olarak
tanimlar. Gabo ise, Ito’nun diger seramik sanatgilarindan radikal
bicimde ayrildidini, geleneksel siniflandirmalarla agiklanamayacak
kadar 6zgin bir Gretim bicimi benimsedigini vurgular. Ona goére
Ito, dodaya ve kozmosa kargl mistik, hatta simyacivari bir yakla-
simla hareket eder; ¢linkl ‘bagka bir seyi varlia getirme gictine’
sahiptir — bu da onu yalnizca bir sanatci dedil, dontsttrlicU bir
0zne haline getirir” (Long ve Gabo, 2002).

Richard Long, Seafolds adli enstalasyonun kurulumu Uzerine yap-
tig1 yorumda, Kosho Ito’nun yaklasik bin bes yiiz ince, kare bigimli
kil levhayi elleriyle ezerek, *kiiglk ve sikica katlanmig kivrimlardan
daha buyUk, aclk ve yumusak pargalara’ uzanan karmasik form-
lar yarattigini belirtmektedir. Long, Ito’nun bu Uretim surecinde
zihinsel yonlendirmeyi bilingli olarak geri planda tuttugunu ve
bedenin streci otomatik bicimde yonlendirmesine izin verdigini
ifade etmektedir. Ancak bu stirece dair agiklamalarinda, paradok-
sal bicimde, ortaya ¢ikan seramik formlari metaforik diizlemde
ciceklere, yiyeceklere, kumasa ya da kagida benzeterek okur. Bu
yaklagim, Ito'nun jestsel, bedensel ve malzemeye duyarli tretim
slirecini agiklamakla birlikte, post-minimalist slire¢ sanatinda ol-
dugu gibi salt fiziksel eylemin yeterli olmayacagi varsayimina da
dolayl bigimde isaret edtmektedir. Boylece Long’un yorumu, bir
yandan slrece duyulan hayranligi yansitirken, diger yandan da
eserin yorumunu metaforlar aracilidiyla zenginlestirmeyi strdrdr
(Long ve Gabo, 2002)”

Gorsel 13.
Kosho Ito, Earthfolds, 2002

Kosho Ito’nun Earthfolds (Gorsel 13) adli yerlestirmesi, malzeme-
nin dogrudanhgini, dokusunu ve dontisimini merkezine alan bir
ornektir. Seafolds’ta oldugu gibi, Earthfolds da malzemenin kav-
ramsal degil, fiziksel stireg lizerinden distinidlmesine olanak tanir;
ancak bu kez zeminle dogrudan temas hélinde ve ¢ok daha ham,
dokunsal bir estetikle karsimiza gikmaktadir.

Earthfolds, farkli tonlardaki toprak kitlelerinden olusur: kirmi-
z1, krem, kahverengi ve siyahin tonlarinda, kaba, diizensiz ve elle
yogrulmus gibi gortinen formlar, diizenli bir 1zgara icinde yerles-
tirilmistir. Ancak bu dizen, igerigin bigimsel daginikligr ve ham
dogaslyla dengelenir. Her bir blok, neredeyse pismemis ya da ilk
pisirimde donmus bir kil kitlesi gibi goriinir ve malzemenin do-
nislim strecine dogrudan referans verir. Bu yonuyle is, seramik
sanatinda siklikla arka planda kalan topragin kendisiyle yiizlesme
eylemidir.

Earthfolds, hem malzemenin fiziksel olarak ne oldugu hem de
ontolojik diizlemde ne temsil edebilecedi sorusunu ortaya koy-
maktadir. Bu, seramik tarihindeki “topraktan forma, formdan
nesneye” hiyerarsisine karsi bir kirilmadir. Ito bu eserde, pismis
topragi hala topraga benzer bir halde tutarak, malzemeyi estetik-
lestirmeden, onu dogrudan sanatsal anlamin 6znesi haline getir-
mistir. isin hicbir yerinde ‘ustalikl’’ ya da ‘bitmis’ bir ylizey arayis
yoktur. Bilakis, malzemenin kendi dodasina sadik kalinmistir. Bu
da Todate’nin vurguladidi gibi, Ito’nun zanaatkarligin bigimsel ide-
allerinden uzak durma tutumunu ve siniflandirilamaz pozisyonunu
dogrulamaktadir.

Post-Minimalizmin ayirt edici 6zelliklerinden biri, bir eserin olug-
turulmasinda risk, sans ve rastlantisalliklarin kullanildigi oldukga
deneysel siireglerin kullaniimasidir. Bu 6zellikler, Ito'nun Tate Cad-
desi’ndeki dis avlu i¢in yaptigi Eartfolds enstalasyonda agikga go-
rilmektedir.

Gorsel 14.
Richard Serra, Scatter Piece, 1967
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Kosho Ito'nun Earthfolds adli yerlestirmesi, Richard Serra’nin
Scatter Piece gibi, Richard Morris’in “malzeme alanlari” olarak ta-
nimladigi post-Minimalist enstalasyonlarla karsilastirilabilir. Bu
tlrisler, belirgin bir dlizen ya da merkezi odak noktasina sahip de-
gildir; bunun yerine daha kli¢lk, parcali detaylardan olusan genis
bir klitle etkisi yaratir. Morris’e gore bu yerlestirmeler, cevresel go-
rsin sinirlarini asarak yanlara dogru yayilir ve eserin fiziksel sinir-
larini, bulundugu mekanin boyutlari belirler (Morris, 2008). Earth-
folds, hem bu yapisal 6zellikleri hem de Ito’nun kullandidi deneysel
slirecler baglaminda benzer nitelikler tagimaktadir. Eser, belirli
bir odaktan ziyade yatay diizlemde ¢ogalan ve gevreye yayilan kil
kitlelerinden olusur; mekanin biyukltgu, yerlestirmenin dlgegini
belirler. Boylece Earthfolds, yalnizca bir seramik yerlestirme degil,
aynizamanda seramigin post-Minimalist estetik ilkelerle bulustu-
gu bir ‘malzeme manzarasi’ olarak da okunabilir.

Ito'nun Uretim slrecine dair gorls bildiren elestirmenler arasin-
da, fikirlerinin “sonunda eser Ureten devam eden bir sirecte ifa-
de buldugunu” agikca dile getiren tek yazar Kazuko Todatedir.
Ancak Todate, sireci calismanin merkezine yerlestirmektense,
lto’nun yaklagiminin diger ¢omlekgilerden ne denli farkli oldugu-
nu ve geleneksel siniflandirma sistemleri igcinde yer bulmakta ne
kadar zorlandigini vurgular. Naum Gabo da benzer sekilde, Ito'nun
pratiginin geleneksel seramikten tamamen farkli bir 6lgekte de-
gerlendirilmesi gerektigini savunur. Ancak her iki yazar da, Ito’nun
slire¢ temelli yaklagiminin, benzer yontemleri farkli malzemelerle
kullanan stre¢ sanatgilariyla iligkilendirilebilecedi olasiligini géz
ardi etmektedir (Long ve Gabo, 2002). Oysa sunulan kanitlar,
lto’nun caligsmalarinin islevsel ya da stiidyo seramiklerinin mater-
yal merkezli siniflandirmalarindan ¢ok, post-Minimalist anlayisla
daha fazla ortaklik tasidigini gostermektedir. Bu ortaklik; formun
acikligl, slirece verilen 6nem, bedensel miidahale, rastlantisalligin
rolli ve malzemenin davranigina duyulan ilgi Gizerinden okunabilir.

Tate, hem glizel sanatlar hem de uygulamali sanatlar alanlarinda
Uretim yapan sanatgilara ait seramik eserlerin sergilendigi sayil
onemli kurumlardan biridir. Bu kurum binyesinde yayimlanan
makaleler, cagdas seramik uygulamalari igin elestirel yazinin ge-
lisimine katki saglayabilecek nemli metinlerdir. Tate’in kurumsal
otoritesiyle desteklenen bu yazilar, yalnizca sergi stirecine eslik
etmekle kalmaz, sergi sonrasinda da uzun stre etkili olabilecek
elestirel izler birakir. Ancak bu bolimde incelenen metinler, ¢cag-
das seramik pratiklerinin gosterdigi deneysel cesitlilige karsin,
elestirel sdylemin bu donitsimlere yeterince yanit veremedigini
gOstermektedir.

Tate tarafindan yayimlanan ve yazarlari arasinda bir ¢gomlekgi,
bir kiirator, bir akademisyen ve bir miize mudurtntn yer aldigi
metinlerde, Richard Deacon ve Kosho Ito'nun eserleri hakkin-
da yazmanin zorluklarina dikkat gekilmistir. Metinlerde siklikla
simya, dontstim, kozmik baglantilar, blyl ve sanat Uretiminin
manevi boyutlarina yapilan gondermeler yer alsa da, bu tem-
siller eserlerin elestirel baglamda konumlandirilmasini yeterin-
ce saglamamaktadir. Arastirma kapsaminda, her iki sanatginin
da post-Minimalist siire¢ sanatina yakin yonleri ortaya konmus;
bu dogrultuda, slire¢ temelli seramik cgalismalarin kavramsal
cesitliligini karsilayabilecek daha kapsamli ve yapisal bir elestirel
cercgeve gelistirilmesi gerektigi vurgulanmistir.

Sonug ve Oneriler

Bu makalede, stire¢ kavrami ekseninde sekillenen seramik uygu-
lamalarinin etrafinda gelisen elestirel sdylem eksikliginin, bir dizi
karmasik ve ¢ok katmanli etkenden nasil beslendigi arastiriimis-
tir. Caligmanin temel hedeflerinden biri, siklikla “siniflandirilamaz”

ve “hakkinda yazilmasi gug” olarak nitelendirilen stre¢ odakli
¢agdas seramik sanati igin yeni bir elestirel yaklagim gelistirme
imkanlarini sorgulamaktir. Bu baglamda, 1960’larin post-Mini-
malist stire¢ sanatiyla ilgili kuramsal metinler incelenmis ve bu
tarihsel gergevenin, glinimuz seramik pratigine uygulanabilirligi
degerlendirilmistir. Yukarida sunulan kuramsal tartigmalarin
glncel Uretimlere nasil uyarlanabilecedini gostermek amaciyla,
Richard Deacon ve Kosho Ito'nun silire¢ odakl seramik galismalari
ornek olarak ele alinmigtir.

Son elliyil igerisinde, seramik sanatinda kullanilan terimlerle agik-
lanmasi glig, kokli bicimde farklilagsmis uygulamalar ortaya ¢ik-
mistir. Bu donlsime ragmen, geleneksel seramik anlayisindan
ayrisan bu cagdas yonelimlere dair elestirel yazilarin oldukga sinirh
olmasi dikkat cekicidir. Ozellikle 1970’ler ve 1980’lerde elestirel te-
orinin sanat alaninda belirleyici bir konuma yikseldigi dénemde,
seramik pratigi diger gorsel sanat disiplinlerine kiyasla oldukca az
sayida elestirel degerlendirmeye konu olmustur. Sanat okullarin-
da da seramik derslerine yonelik baglamsal ve kuramsal icerikle-
rin mifredata yeterince entegre edilmedigi gozlemlenmektedir.
Seramik alanindaki uygulamalarin 1980’ler ve 1990’lar boyunca
gesitlenip dontismesiyle birlikte, bu yenilikgi yaklagimlari kavram-
sal olarak destekleyecek elestirel bir gergevenin eksikligi, alandaki
onemli sorunlardan biri haline gelmistir.

Bu calismada da gosterilmeye calisildigi Uzere, 1990’larda bagla-
yan seramik sanatina dair elestirel sdylem eksikligiyle ilgili tartis-
malar, glinimtuze dek sliregelen bir sireklilik gostermektedir. S6z
konusu elestiri, son olarak 2009 yilinda diizenlenen British Cera-
mics Bienali'nde yeniden glindeme gelmis; sergide yer alan higbir
eser i¢in baglamsal bir yazinin sunulmamis olmasi, elestirel ice-
rik eksikligine dair sikayetlerin devam ettigini acik bigimde ortaya
koymustur. 1990’lardan bu yana seramik pratiginin herhangi bir
alani igin ylksek standartta elestirel yazim Uretiminde kayda de-
ger birilerlemenin saglanamadigi gorilmektedir. Bununla birlikte,
1990’larin sonlarindan itibaren teori ve pratik arasindaki iligkinin
daha ciddiyetle tartigilmaya baglandigi da agiktir. Bu baglamda,
1998 yilinda Dogu Anglia Universitesi'nde diizenlenen bir kon-
ferans, bu konuyu daha sistematik bicimde ele almis; konferans
bildirilerinin Yapim Asamasindaki Fikirler (Ideas in the Making) ve
Teorideki Pratik (Practice in Theory) bagliklariyla yayimlanmasi, bu
tartismalarin daha genis bir akademik gevrede yanki bulmasina
olanak saglamistir.

2000 yilinda, seramik alaninda yayimlanan ilk ¢evrimici akade-
mik hakemli dergi olan Interpreting Ceramics faaliyete gegcmistir.
Dort Universitenin destegiyle kurulan editor kurulu, farkl seramik
uygulamalarina yonelik arastirma temelli ve elestirel bir baglam
olusturmayi amaclamistir. Elestirel teoriyle iligkisi zayif oldugu
distnulen biralanda bu tir bir girisim, nemli ve yenilikgi bir adim
olarak deg@erlendirilmistir. Ancak otuz kisilik genis editor kurulu ve
alti Uyeden olusan yUritlcU editor ekibiyle derginin yapisi, eleg-
tirel gesitlilik saglamak yerine gliclti ve merkezi bir hiyerarsik or-
gUtlenmeyi beraberinde getirmistir. Bu durum, kurumsal yapinin
elestirel sdylemin niteligini nasil sekillendirdigine dair tartismalari
da beraberinde getirmistir. Derginin ilk on yilina ait yayimlanan
makaleler incelendiginde, icerik agisindan tarihsel ve geleneksel
seramik odakli yazilarin agirlikta oldugu goze carpmaktadir. Cag-
das seramik pratiklerine iligkin elestirel metinler ise, genel igerik
icinde yalnizca sinirli bir yer tutmakta ve kigtk bir azinhgr temsil
etmektedir. Her ne kadar derginin bir sayisi cagdas sanatgilar igin
dlzenlenen yazi yarismasina ayriimis olsa da, bu tir bir girisimin
slrdurulebilir hale getirilmedigi ve tekrar edilmedigi anlagilimak-
tadir. Bu egilim, zamanla Interpreting Ceramics’in cagdas seramik
Uzerine elestirel tartigsmalara zemin hazirlayan bir mecra olmak-
tan uzaklastigina ve daha gok ganak ¢omlegin tarihsel yonlerine
odaklanan bir yayin arsivi iglevi Ustlendigine isaret etmektedir.



Literatlirtaramasinda ortaya konan elestirel yaklagimlar dogrultu-
sunda, bu arastirmanin doldurdugu bir dizi kavramsal ve elestirel
boslugu tanimlamak mimkdindir. Makale, cagdas seramik sanati-
nin post-Minimalist bir bakis agisiyla yeniden kavramsallastiriima-
st araciligiyla, stire¢ odakli seramik uygulamalar etrafindaki elesti-
rel soylem eksikligine yonelik bir katki sunmayi amaglamaktadir.
1960’larda post-Minimalist sanatgilar tarafindan gelistirilen strec
temelli yaklagimlar, dénemin sanat kuraminda 6nemli bir teorik
Uretim alani yaratmistir. Bu baglamda, gerek siniflandirilamaz ni-
telikleri gerekse haklarinda yazmanin zorlugu ile tanimlanan Ric-
hard Deacon ve Kosho Ito'nun seramik malzemeye yonelik stireg
odakli arastirmalariyla, post-Minimalist sanatin deneysel estetik
stratejileri arasinda anlamli paralellikler kurularak, seramik alanin-
da daha glicll bir elestirel zemin olusturulmasi hedeflenmistir.

Singsen (2011), post-Minimalist sanatgilar i¢in malzemeyle kuru-
lan iligkinin, yapma eyleminin ¢ok sayida varyasyona yol agabilece-
gi dinamik bir slireg olarak degerlendirildigini belirtmektedir. Bu
tlr kargilasmalar, yalnizca nihai Grind degil, ayni zamanda Gretim
slrecini de surekli donlsttrmekte ve yeniden yonlendirmekte-
dir. Benzer sekilde Robert Morris (2008), sanat yapma ediminde
kesfedilebilecek formlarin, yalnizca son Uriinlerde degil, yapim
slirecinin kendisinde de bulundugunu 6ne stirer. Morris’e gére bu
yaklasim, sanatginin eylemleri ile malzeme arasindaki sinirlari ve
etkilesim bigimlerini test etmeye yonelik bilingli bir caba icerir. Sa-
natcilar, stirecin dogasinda bulunan kesif potansiyeli araciligiyla,
en mantiksiz goriinen bigimleri dahi en makul yontemlerle ger-
ceklestirme olanagi bulurlar.

Edmund de Waal, Richard Deacon’in ¢alismalarini, agikga ¢comlek
gelenegine atifta bulunmamasi nedeniyle elestiriimesi gig igler
olarak tanimlamigtir. Ancak odak, Deacon’in malzemenin fiziksel
ozellikleriyle kurdugu iligki, malzemenin potansiyeline yonelik me-
raki ve yapitlarina yon veren sans, rastlanti ve dilin gecisli dogasi
gibi unsurlar oldugunda, bu yaklagimin post-Minimalist sana-
tin temel nitelikleriyle ortlstigu agiktir. Benzer bigcimde, Kosho
Ito’nun Seafolds ve Earthfolds adli yerlestirmelerinde de sirecin
gecisli dogasi belirgindir. Binlerce ince kil levhayi blikme, katlama,
ezme ve presleme eylemlerine dayanan Uretim pratigi ile donmus
toprak pargalarini kazip karton kutularda pisirme gibi alisilmadik
teknikleri, malzemeye ydnelik avangard bir tutum sergilemek-
tedir. Tipki post-Minimalist sanatgilarin tretim slrecine tesadif
ve kontrolsuzlik unsurlarini dahil ederek geleneksel bigimlerden
uzaklagmalari gibi, Deacon ve Ito da Uretimlerine kaotik ve sirp-
rizli nitelikler kazandirmistir. Seramik malzemeye zanaatkar olma-
yan bir yaklagimla yénelmeleri, onlari geleneksel seramik uygula-
malarindan ayirmakta ve post-Minimalist slireg estetigiyle daha
yakin bir iliski kurmalarini saglamaktadir. Bu baglamda, Deacon ve
Ito’nun eserlerinin, ginlimUzde elestirel cercevesi halen yeterince
insa edilmemis olan stire¢ temelli, zanaatkarlk digi seramik yakla-
simlarinin énemli érnekleri olarak degerlendirilmesi mimkindur.

Bu calismanin, diger sanatgilari kendi sanatsal pratiklerine iligkin
elestirel distinme bigimleri gelistirmeye tesvik etmesi ve boylece
bireysel sanatgilarin kendi sanatsal tarihlerini yazmalarina olanak
tanimasi umut edilmektedir. Makale, sistematik bir teorik harita-
lama iddiasI tagimamaktadir; ancak slreg¢ temelli seramik prati-
gine yonelik elestirel yazin eksikligini gortnir kilarak bu alanda
dUsinsel bir agilim sunmayi amaglamaktadir. Bu baglamda, sanat
Uretiminin sureci, sanatginin kendi tarihini yazabilmesini saglayan
bir distinme bigimi olarak ele alinmakta; sanat eserinin sireciyle,
icinde ve araciligiyla teori Uretimi 6nerilmektedir. Sanatsal soy-
lem, yalnizca yapilan tGzerine konusmak degil, ayni zamanda yapi-
lanla diisinmenin ve yazmanin mimkin oldugu bir epistemolojik
arag olarak degerlendirilmektedir.
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