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FETIH 1453 FILMINDE OSMANLI
TEKSTILLERININ ANLATIDAKI ROLU '

THE NARRATIVE ROLE OF OTTOMAN
TEXTILES IN THE FILM FETIH 1453

Aysenur AK 2, Ozge KILIC 3

oz

Tekstil, tarihin farkli donemlerinde toplumlarin kiiltiirel ve
sosyal yapisini yansitan 6nemli bir unsurdur. Bu baglamda,
Osmanli doneminin tekstil sanati, zengin bir kiiltiirel miras
sunmaktadir. Osmanli dénemine ait tekstiller hem estetik
degerleri hem de sosyal ve iktidar simgeleri olarak 6nem
tagimaktadir. Giiniimiizde Osmanli Dénemini konu alan
filmler bu zengin tekstil mirasini gorsel bir dil araciligryla
yeniden canlandirmakta ve genis kitlelere ulagtirmaktadir.
Son yillarda malzeme, iislup ve yaratici bir yaklagimin
birlesimi olan tekstiller, mekana yiikledikleri anlam ile
tarihi filmlerde birincil unsur haline gelmis ve o mekéanda
goriiniir olmuslardir. Sinemada mekan olgusu, senaryonun
gorsel dile aktarilmast siirecinde karakterlerin gergekei bir
bigimde temsil edilmesinde ve bu gergekligin izleyiciye
etkili bir sekilde iletilmesinde tamamlayici faktor olarak
islev gormektedir. Bu baglamda arastirmada Fetih 1453
filmi izerinden sinema prodiiksiyonlarinin atmosfer ve
anlam yaratim siireclerinde tekstil tirinlerinin oynadigi rol
incelenmistir. Filmdeki tekstil tiriinleri tarihsel ve tislup
ozellikleri agisindan incelenmis, ayrica mekan kurgusunun
atmosfer ve anlam yaratma siireclerindeki iglevselligi
degerlendirilmistir. Fetih 1453 filminde kullanilan tekstiller
yalnizca filmin gorselligini artirmakla kalmayip, ayni
zamanda donemin atmosferini yansitan renk ve motif
kullanimlari ile anlatiya islevsel agidan katkida bulunarak
Osmanli doneminin kiiltiirel ve politik degerlerini, inanglarini
ve normlarini perdeye aktarmigtir.

ABSTRACT

Textile is an important element that reflects the cultural
and social structures of societies in different periods of
history. In this context, the textile art of the Ottoman
period offers a rich cultural heritage. Textiles of the
Ottoman period hold great importance both for their
aesthetic value and as social status and political power.
Today, films about the Ottoman period revitalize this

rich textile heritage through a visual language, making

it accessible to wide audiences. In recent years, textiles,
which are a combination of material, style and a creative
expression, have become the primary element in historical
films with the meaning they attribute to the space and
have become visible in that space. The phenomenon of
space in cinema functions as a complementary factor in
the realistic representation of the characters in the process
of transferring the script to visual language and effectively
conveying this reality to the audience. In this context, the
role of textiles in the atmosphere and meaning creation
processes of cinema productions is examined through the
movie Fetih 1453. The textile products in the film were
analyzed in terms of their historical and stylistic features,
and their functionality in the atmosphere and meaning
creation processes of space fiction was evaluated. The
findings indicate that the textiles used in Fetih 1453 not
only enhance the film’s visual appeal but also contribute
functionally to the narrative through the use of colors and
motifs that reflect the atmosphere of the period, thereby
conveying the cultural, political, and ideological values of
the Ottoman era to the screen.



GiRiS

Tekstil, gilinliik ihtiyaglari karsilamanin Gtesinde, tarihsel
ve kiiltiirel kodlariyla sanatsal iiretimlerde de 6nemli bir
malzeme olarak kullanilmaktadir. Uretiminde kullanilan
malzeme, teknik ve siisleme 6geleri sayesinde sanatgilara
yaraticiliklarin1 6zgiirce ifade edebilecekleri alanlar
sunmaktadir. Bununla birlikte tekstilin tarih ve kiiltiir

ile olan iliskisi, farkl1 disiplinlerde yapilan sanatsal
caligmalarda, tekstil tirlinleri ile zenginlestirilmis eserin
geemis ile bag kurmasinda da 6nemli bir rol oynamaktadir.,
Giliniimiizde bazi disiplinler arasi ¢alismalarda sinema ve
tekstil, birbiri ile iliski i¢inde olan ve birbirini besleyen iki
ayr1 disiplin olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sinema, gorsel anlatilarin olusturuldugu bir sanat formudur
ve bir filmin yapimi sirasinda tasarim, anlatinin temel
tasidir. Ozellikle tarihi filmler, dénemin atmosferini
yeniden canlandirmak ve izleyicilere o donemde
yasananlari hissettirmek i¢in gorsel 6gelerden biiyiik
Olciide yararlanmaktadir (Yilmaz, 2009, s. 55). Filmde
kullanilan tekstil tasarimlar1 da dénemin ve kiiltiirlin estetik
degerlerinin yansitilmasina ve anlatinin inandiriciligina
etki eden 6nemli bir tasarim aracidir (Yakut, 2015b, s. 70).
Bu yapimlarin mekan tasarimlarinda kullanilan kumas
ylizeyleri, hikayenin gegtigi donemin tarzini yansitacak
sekilde tasarlanarak uygun atmosferler yaratilmaktadir.
Ayn1 zamanda yine kumas ylizeylerinin tasarimida
kullanilan renk ve desenler de tasidiklar: sembolik
anlamlar referans alindiginda, karakter ve karakterin

icinde bulundugu mekan tasariminda anlam yaratma

islevi gormektedir. Tekstiller, toplumsal estetik anlayislari
yansitarak, karakterlerin ve dénemlerin 6zelliklerini
belirginlestirmektedir. Ozellikle donem filmlerinde ve
dizilerinde kullanilan tekstiller, anlat1 iizerindeki etkiyi
artirma ve tarihsel gercekciligi saglama amaci tagimaktadir.

Bu baglamda arastirmada, Fetih 1453 filmi iizerinden
sinema prodiiksiyonlarinin atmosfer ve anlam

yaratim siireclerinde tekstil iirlinlerinin oynadigi rol
incelenmektedir. Filmde yer alan tekstil tirtinlerinin kumasg
yiizeyleri, tarihsel baglami gozetilerek analiz edilmis,
filmdeki mekan kurgusunun atmosfer ve anlam yaratim
stireclerindeki islevselligi degerlendirilmistir.

Bu ¢alismanin amaci, Osmanli donemi tekstillerinin

sinematografik anlatilarda tarihsel atmosferin insasindaki
islevini ve anlam yaratim siireclerindeki roliinii ortaya
koymaktir. Fetih 1453 filmi 6rnegi lizerinden yapilan
inceleme, doneme ait 6zgiin tekstil unsurlarinin sadece
dekoratif degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimlik, estetik alg1
ve anlat1 inandiriciligi agisindan da ne denli belirleyici
oldugunu gostermeyi hedeflemektedir. Arastirma, 15.
yiizy1l Osmanli saray tekstillerinin tasarim 6zelliklerinin
giiniimiiz sinema prodiiksiyonlarinda nasil yorumlandigini
irdeleyerek hem sinema tasarimina hem de tekstil tarihi
calismalarina disiplinlerarasi bir katki saglamaktadir. Bu
yoniiyle ¢alisma, tarihsel filmlerde gorsel kiiltiiriin temel
bilesenlerinden biri olan tekstilin, donemin sosyo-kiiltiirel
baglamini izleyiciye aktarmadaki 6nemini vurgulamaktadir.

Bu sebeple oncelikle kavramsal ¢ergevede 15. yiizyil
Osmanli Donemi tekstillerinin durumu, tasarim 6zellikleri
ortaya konulmus, daha sonra da filmlerin {iretimlerinde
mekan tasariminin 6nemi ve tekstilin bu tasarimlardaki
roliine iligkin bir teorik ¢erceve ¢izilmistir. Daha sonra
yontem basligi altinda, ¢alismanin metodolojisi ve analiz
yontemi agiklandiktan sonra son boliimde ¢aligmaya konu
olan film hakkinda bilgi verilmis, 6rneklem olarak se¢ilen
sahnelerdeki i¢ mekan tekstilleri, tasarim 6zellikleri ve
kullanim amaglar1 agisindan analiz edilmistir. Caligmanin
sonug boliimiinde ise bulgular ¢aligmanin amacina uygun
bir sekilde degerlendirilmistir.

15. YUZYIL OSMANLI DONEMI
TEKSTILLERI

Tiirk tekstil tarihine bakildiginda, Tiirklerin ilk
anavatani olan Orta Asya’da, Altay Daglar eteklerinde
bulunan Pazirik kurganlarinda Hun Tiirklerine ait kumas,
kece, hali ve aplike ortiiler gibi cesitli tekstil drneklerine
rastlanmaktadir (Aslanapa, 2007, s. 1). Tiirklerin
Anadolu’ya gelisiyle birlikte kurulan Biiyiik Selcuklu
Devleti, Orta Asya’dan miras kalan dokuma kiiltiirtinii
Anadolu’da siirdiirmiis ve zenginlestirmistir (Inalcik, 2008,
s. 13). Tiirklerin konar-gécer yasam tarzi ve Anadolu’nun
zengin malzeme olanaklari, Osmanli kumas sanatinin
etkinligine zemin hazirlamis ve zamanla kendilerine 6zgii
bir {islup gelistirmelerini saglamstur.

Osmanli tekstil sanat1 Bursa'nin fethiyle birlikte nemli
bir ivme kazanmustir. Bursa, 14. yiizyilda ipekgilik



faaliyetlerinin yapildig1 6nemli bir merkez iken 15.
ylizyilin baglarina gelindiginde gelismis bir tekstil
endiistrisine sahip olmustur (Tezcan, 1993, s. 25; Atasoy
ve digerleri, 2001, s. 159-161). Bu donemde Osmanlilar,
geleneksel giysilerin yerine gosterisli, ipekli dokumalar
kullanmaya baslamislardir. Saray nakkaslari, ddnemin
begenisine uygun desenler olusturmus ve her yeni padisah,
saray atolyelerine kumas ve kiyafet siparisleri vermistir
(Ugurlu, 1992, s. 326; Tez, 2009, s. 60). Verilen siparigler
Osmanli belgelerinde detayli olarak kayit altina alinmigtir
(Atasoy ve digerleri, 2001, s. 21). Yine bu donemde

ipekli kumasglarin sof, keten, altin ve giimiis hammaddeler
kullanilarak dokundugu bilinmektedir (Yatman, 1945,

s. 10). Bununla birlikte Bursa’da iiretilen ¢atma, kadife,
tafta, benek ve kemha gibi ipekli kumaslar genis kitlelerce
taninmis ve biiyiik bir ekonomik deger kazanmigtir
(Aslanapa, 2007, s. 360).

Osmanli kumaslarinin desenleri, diger sanat dallariyla
tislup birligi i¢inde olup, saray nakkashanesinde ¢izilen
desenler yetenekli ustalar tarafindan {istiin kalitede
kumasglara doniistiiriilmistiir (Giirsu, 1988, s. 17). Bu
donemde kumas desencileri, motiflerin yalnizca sekillerini
degil, ayn1 zamanda renklerini, boyutlarini ve tekrarlanma
bigimlerini de belirlemistir (Atasoy ve digerleri, 2001, s.
203). 15. ylizy1l kumaslariin desenlerinde, Selguklulardan
devralinan rumi motifinin lotus, palmet ve hatayi
motifleriyle birlikte kivrimli dallar {izerinde siklikla
kullanildig: goriilmekle birlikte, bu ylizyilin sonlarina
dogru, Cin bulutunun ve italyan kumaslarmin etkisi ile
nar motiflerinin kullanildig1 da goértilmistiir (Giirsu, 1988,
s. 18-23). 15. yiizyilda kullanilan motifierden bir digeri,
cintemani de denilen pars benegi ve kaplan ¢izgisidir
(Sezgin ve Onlii, 1994, s. 51).

Osmanli kumas desencilerinin, kumaglarin motif
yerlesimini desenin temel 6zelligi olarak ele aldiklar
bilinmektedir. Tiirk kumaglari, bu yaklasimla diger
kiiltiirlerin iiriinlerinden ayrilmaktadir. Kullanilan motifler
sagirtmali, dolagmali, yatay, {ist iiste siral1 ve seritli olmak
iizere bes ana diizende kumaslara yerlestirilmistir. Osmanli
kumasglarinda kullanilan kompozisyon semalar1, genellikle
sonsuzluk fikrini temel almaktadir (Atasoy ve digerleri,
2001, s. 208).

15. ylizy1l Osmanli kumaslarinda kullanilan renklere
bakildiginda ise kirmizi tonlarin ve mavi renklerin
siklikla tercih edildigi goriillmektedir. Donemin baslarinda
kullanilan renkler daha sade, desenler biiyiik 6l¢ekli

iken, sonlara dogru renk ¢esitliligi artmis ve desenler
kiigiilmiistiir. Ayrica altin ve ipek malzemelerin birlikte
kullanimi baslamistir. Bu dénemde kirmizi, mavi, krem,
yesil ve siyah gibi renklerin zemin ve desenlerde uyumlu
bir sekilde kullanilmasi, Osmanli tekstil sanatinin énemli
ozelliklerinden biridir (aktaran Ugurlu, 2001, s. 63).

SINEMATOGRAFIK ANLATIDA MEKAN
TASARIMI VE TEKSTIL ILISKiSI

“Tekstiller, i¢ mekan donatilarinin vazgecilmez

unsurlaridir ve mekan yapilariyla aralarinda organik bir
bag bulunmaktadir” (Yilmaz, 2018, s. 15). Yilmaz bu
ifadesinde, mekanin tekstille olan dogal baglantisina vurgu
yaparken ayni zamanda organik bir bag ifadesi ile mekan
ve tekstil arasindaki iligkinin sadece zorunlu ve fonksiyonel
olmadigini, dogal, igten ve kaginilmaz bir birliktelik
oldugunu da belirtmektedir.

Tekstil, korunma ve ortiinme islevinin diginda, bir tasarim
perspektifinden bakildiginda, tasarlanan mekanlarda
kullanimi ile o mekanlara bir kimlik kazandirma islevi de
gormektedir (Avlanmaz Bilecen, 2020, s. 63). Tekstiller
mekanlarm algilanmasinda rol oynayan en giiclii
etkenlerden biridir; renk, desen, doku agisindan ¢ok genis
imkanlara sahip olan tekstillerin bir mekanda yaratilmak
istenen atmosfer i¢cin 6nemi ilk siralarda yer almaktadir
(Yilmaz, 2018, s. 17). Sinematografik anlatilarda da
mekan ve tekstil arasindaki iliskinin, gorsel anlatimin ve
atmosferin sekillendirilmesinde 6nemli bir etken oldugunu
sOylemek miimkiindiir.

Sinematografi, gorsellerle bir dil olusturarak anlam inga
etme siirecidir. Gorsel unsurlar bir araya geldiginde

bir anlat1 olusturmaktadir (Bordwell ve Thompson,
2012, s. 79). izleyicinin algismi yonlendiren her karar
sinematografinin kapsamina girmektedir (Brown, 2014,
s. 2). Sinemasal mekan ise kurmaca filmlerde hikayenin
gectigi ve kameranin kaydettigi cergevenin igindeki tim
gorsel ve isitsel unsurlari igeren alandir. André Bazin
(1967), sinemasal mekanin gercekligin bir yansimasi
oldugunu ve sinemanin bu gergekligi yeniden yaratma



kapasitesine sahip oldugunu vurgular (s. 108-110). Gilles
Deleuze (1986) ise mekanin karakterlerin i¢ diinyasini ve
duygusal durumlarmi simgeledigini ifade eder (s. 94-109).
Bu baglamda tekstiller, mekan algisinda énemli bir rol
oynamaktadir (Tok Dereci, 2014, s. 55).

Filmlerin evreninde yer alan tekstiller, dokunma veya koku
gibi dogrudan duyusal deneyimler sunmasa da renkleri,
desenleri ve dokular araciligiyla mekanin hikayedeki
anlamini ve karakterlerle olan iliskisini giiclendirmektedir.
Filmlerdeki bir i¢ mekanin sembolik olarak islenmesi,
prodiiksiyon tasariminin bir pargasi olarak tekstillerin
dogru kullanimini gerektirir. Bu kullanim, mekanin
duygusal tonunu belirler ve karakterler arasindaki sembolik
baglantilar1 ve cagrisimlar gorsel olarak pekistirir (Winton,
2018, s. 83). Dolaysiyla tekstillerin, sinematik anlati
icerisinde, izleyicinin mekan algisini sekillendirmede

ve karakterlerin i¢sel diinyalarini yansitmada 6nemli bir
gorsel arag olarak islev gordiigii sdylenebilir. Sinema ve
tekstil arasindaki iligki, mekansal ve duygusal anlatimin
kesisimi noktasinda, sinematik ifadenin daha katmanli ve
anlaml bir hale gelmesini saglar. Ornegin Berry (2022),
Carol filminde dekorda kullanilan tekstillerin ve kostiim
tasarimlarinin, filmin gorsel anlatisin1 ve karakterlerin
arzularini ortaya ¢ikaran dokunsal yiizeyler ve stilistik
ozelliklerle zenginlestirdigini vurgulamaktadir (s. 66-

68). Bu analizde, tekstillerin ve kostiimlerin, karakterler
arasindaki duygusal ve cinsel ¢ekimi sembolize ettigi ve
bu 6gelerin, mekanin atmosferini ve karakterlerin igsel
durumlarini gérsel olarak ifade etme kapasitesine sahip
oldugu belirtilmektedir.

Ozellikle tarihsel anlatilarda ana karakter ve mekan
tasarimi daha 6nemli hale gelmektedir (Evliyaoglu, 2020,

s. 357). Tarihi filmlerde yer alan tekstillerin anlat1 agisindan
islevsellikleri, gorsellikleri ve ait oldugu donemdeki
orneklerine benzerliklerinin yaninda, tasarim siirecinde
etkili olan estetik kaygi, mekan tasariminda 6ne ¢ikan
unsurlardir. Bu unsurlarin anlatinin vadettigi donem
konusunda seyirciyi ikna edecek sekilde diizenlenmesi
beklenmektedir (Yakut, 2015a, s. 4-5).

YONTEM

Bu calismada, Osmanli tekstillerinin sinematografik
anlatilar icerisindeki temsillerini incelemek amaciyla,

nitel aragtirma yontemlerinden biri olan dokiiman

inceleme siireci tercih edilmistir. Arastirmanin kavramsal
cercevesini olusturmak igin toplanan verilere kitaplardan,
akademik makalelerden, internet sitelerindeki yazilardan ve
kataloglardan tarama yoluyla ulasiimistir.

Calismaya konu olan Fetih 1453 filmi detayl sekilde
izlenmis ve i¢ mekanlar tespit edilmistir. Tespit edilen i¢
mekanlarda sadece Osmanli saray tekstillerinin 6n plana
¢iktig1 sahneler 6rneklem olarak secilmistir. Filmde, 39 i¢
mekan bulundugu goriilmiistiir. Bu i¢ mekanlardan 15’1
Osmanli sarayini yansitsa da i¢ mekan tekstilleri agisindan
gozlemlenebilir veri barindiran 4 mekan bulunmaktadir.
Bu 4 mekanda gecen sahnelerde, filmin akigi sirasinda
tespit edilen ve doneme uygun oldugu goriilen tekstil
iirlinlerinin yiizey tasarimlari analiz edilmistir. Calismada
incelenen mekanlarm isimlendirmeleri, tarihi kitaplardaki
tanimlamalardan da yararlanilarak arastirmaci tarafindan
yapilmistir. Ayrica, ¢alisma sadece i¢ mekan saray
tekstillerinde ve kostiimlerde kullanilan kumas yiizeylerini
kapsamakta olup, bu tekstillerin yiizey tasarimlarinin
analizi ile sinirlandirilmistir. Bu sebeple i¢c mekanlarda
goriilen halilar kapsam diginda birakilmis, bunun yaninda
kostiimlerin bi¢imine dair de bir analiz ve degerlendirme
yapilmamigtir. Uygun tekstil iirlinlerinin goriildiigi
sahnelerden ekran goriintiileri alinmis, sahnelerdeki
tekstillerin kullanimi, renkleri, desenleri ve bu dgelerin
sahne i¢indeki baglami yazarin dogrudan gozlemleri ve
nesnel degerlendirme 6Slgiitleri ¢cergevesinde kaydedilmis;
elde edilen veriler betimsel analiz yontemi incelenmis ve
subjektif olarak yorumlanmistir. Yorumlama analiz ile es
zamanli olarak yapilmistir. Sonug boliimiinde ise filmdeki
i¢ mekan tekstillerinin anlam yaratim stireglerine etkisi
baglaminda, islevsel veya dekoratif amacl olmak {izere
hangi amagcla kullanildig1 degerlendirilmistir.

FETIiH 1453 FILMIiNIiN i¢ MEKAN
TASARIMLARINDA KULLANILAN OSMANLI
TEKSTILLERI

Fetih 1453, Faruk Aksoy'un yonetmenligini ve
yapimciligini iistlendigi, 2012 yilinda vizyona giren tarihi
sinema filmidir. Film, Osmanli Devleti’nin tarihi agidan
onemli bir doniim noktasi olan Istanbul'un fethini konu
almaktadir. Hz. Muhammed'in Konstantiniyye'nin fethini



miijdeleyen hadisine atifla baglayan hikaye, II. Mehmet'in
tahta cikis1 ve Istanbul'u fethetme siirecini islemektedir.

Filmin yapim siirecinde, Feridun Emecen, Hiilya Tezcan
ve Giilglin Koéroglu gibi tarihgilerden yardim alinmistir.
Goriintii yonetmenligini Mirsad Herovi¢ ve Hasan Gergin,
sanat yonetmenligini Servet Aksoy, tekstil ve kostiim
tasarimlarini Canan Goknil yapmistir. 18.2 milyon dolarlik
biitcesi ile Tiirk sinemasinin en yiiksek biit¢eli yapimi olan
Fetih 1453, gosterime girdigi 16 Subat 2012 tarihinden
itibaren kisa siirede Ttiirkiye'de tiim zamanlarin en ¢ok
izlenen filmleri arasinda ilk 10’°da yer almay1 basarmistir
(Fetih 1453, t.y.).

Fetih 1453 filminde; Medine’deki evlerin i¢ mekanlari,
Edirne sarayinda Fatih’in dogusu sirasinda gosterilen
koridor ve saray odasi, yine Edirne sarayinda Sultan
Murat’1in 6liimiinden sonra gosterilen koridor ve 6len
sultanin naaginin tutuldugu oda, divanhane, sultanin
caligma ve yatak odalari, haremi yansitan odalar, at
arabasinin i¢i, savaslarda kurulan otaglar1 yansitan i¢
mekanlar, yarali askerlerin bakildig1 ¢adirlar, Bizans

ve Vatikan saraylarindan, Cenova Dukaligindan odalar

ve diger i¢ mekanlar, yan karakterlerin evlerinden

i¢ mekanlar ve dokiim atolyeleri olmak iizere, 39 i¢

mekan goriilmektedir. Bu i¢ mekanlarda, Osmanli saray
tekstillerinin yiizey tasarimlarinin segilebilirligi ve doneme
uygunlugu gdzetilmis, bu ¢er¢evede film boyunca tespit
edilen i¢ mekan tekstil {irlinlerinin bulundugu mekanlar
arastirmaya dahil edilmistir. Bu baglamda arastirmada,
divanhane, sultanin ¢aligma odalari, sultanin yatak odasi ve
savas meydanlarinda kurulan otaglardan olugan i¢ mekanlar
incelenmistir.

Incelenen ilk 6rnekte Mehmet karakterinin padisah
olusundan sonra Divan-1 Hiimayun iiyeleri ile yaptig1 ilk
divan toplantisinin temsil edildigi sahne goriilmektedir
(Gorsel 1).

Resim 1. Divan Toplantisi Sahnesi (Aksoy, 2012).
Sahnede, kumas yiizeyleri goriilen tekstil iirlinleri; perdeler,
dosemelikler, yastiklar, duvar ortiisii ve karakterlerin
kostiimleridir. Sahnenin odak noktasinda kirmizi renkli
duvar perdeleri ve tahtin tam arkasina konumlandirilmis
duvar ortiisii yer almaktadir. Ortiiniin yiizey tasariminda
serbest diizende yerlestirilen lacivert ve koyu kahverengi
renklerde tavus kusu ve ¢ift bash kartal motifieri
bulunmaktadir. Tahtin désemeligi ve yastiklar yesil renk
zemin {izerine altin saris1 motiflerle bezeli ipekli kumasg
goriiniimiindedir (Gorsel 2). Divan iiyelerinin arkasinda
kalan pencere perdelerinde ve dosemeliklerde, kirmizi
renk zemin {izerine iist {iste sirali diizende altin sarisi hilal
motifleri yer almaktadir (Gorsel 3). Sultan’in giydigi agik
mavi tondaki kaftan, altin islemeli Cintemani motifleri ile
bezelidir (Gorsel 4). Divan iiyelerinin kostiimlerindeki
kumas yiizeyleri koyu renklerde sade goriiniimdedir. Yaka
kenarlar1 ve kol agizlar kiirkliidiir.

Resim 2. Divan Odasindaki Tahtin Désemeliklerinden
Detaylar (Aksoy, 2012).



Osmanli donemini simgeleyen en dnemli unsurlardan biri
ipekli kumaglardir. Fiziki bir 6rnek iizerinden inceleme
yapilmadan kesin bir yargiya varmak miimkiin olmasa da
perdelerde ve tahtin désemeliginde kullanilan kumaslarin
parlakligi, Osmanli devlet térenlerinde ve yiiksek

smif kiiltiiriinde sembolik degeri olan ipekli kumaslari
andirmaktadir (Gorsel 2, 3).

Resim 3. Divan Odasindaki Perdelerden Detaylar (Aksoy,
2012).

Osmanli saray kumaslarinda renk kullanimi sembolik
degerler tasimakta ve ¢esitli anlamlar ifade etmektedir.

15. ylizyilda siklikla kullanilan renkler kirmizinin tonlari
ve mavidir. Kirmizi renk giicii, mavi ise soylulugu
simgelemektedir (Yatman, 1945, s. 21). Sahneden de
goriildiigii tizere (Gorsel 1), mekanin genel atmosferi bu
renk skalasiyla belirlenmistir. Ana karakterin mavinin
tonlarinda giydirilmesi ise, belirgin bir kontrast olusturarak,
karakterin dne ¢ikmasini saglamistir. Diger divan
tiyelerinin daha sade kiyafetleri, sosyal hiyerarsideki
yerlerini vurgulamaktadir. Bu kostiim se¢imleri, karakterler
arasl iligkilerin ve sosyal siiflandirmanin gorsel bir temsili
olarak okunabilir.

Osmanli kumaslarinda yer alan motifler, zengin sembolik
anlatimlara ve derin tarihi kdkenlere sahiptir. Bu motifler
ve desenler, sadece estetik agidan degil, ayn1 zamanda
sosyal, kiiltiirel ve hatta politik anlamlar tasiyarak Osmanli
doneminin toplumsal yapisini yansitmaktadir. 15. yiizyil
saray kumaslarinda siklikla kullanilan motiflerden biri
cintemanidir. Baz1 kaynaklarda Fatih Sultan Mehmet'in
cintemani motifini kisisel simgesi olarak benimsedigine
dair bilgiler yer almaktadir (McDowell, 1993, s. 86).
Filmde de sultanin kostiimlerinin biiyiik bir cogunlugunda
cintemani motifi kullanilmistir (Gorsel 4). Ozelikle padisah
ve sehzade kaftanlarinda siklikla kullanilan bu motifin giig,
kuvvet, otorite ve koruyucu tilsim gibi sembolik anlamlara
sahip oldugu (Atasoy ve digerleri, 2001, s. 265; Ayan

Birol ve Derman, 2022, s. 169) diisiiniildiigiinde karakterin
otoritesini ve hiikiimdarliginin mesruiyetini sembolize
ettigi sdylenebilir.

Resim 4. Kaftandan Detay GorlntlUsU (Aksoy, 2012).
Sahnenin odaginda yer alan bir bagka tekstil ise tahtin
arkasina konumlandirilan duvar ortiistidiir (Gorsel 5-a).
Bu duvar ortiisii tarihsel baglamda analiz edildiginde,
donemin kumaslariyla bazi tutarsizliklar igermektedir.
Bunun yaninda Osmanli sanatinda bitkisel motifler
yayginken, canli varliklarin egyalarin yiizeylerinde tasvir
edilmesi nadirdir. Var olanlar ise bitkisel motiflerle birlikte
sentezlenerek kullanilmistir (Ozata, 2012, s. 21). Duvar
ortiistiniin kumasinda goriilen tavus kusu ve ¢ift bash
kartal motifleri (Gorsel 5-a), Anadolu Sel¢uklu sanatinin
karakteristik 6geleridir. Ozellikle ¢ini sanatinda sik¢a
rastlanan stilizasyonlarla tasvir edilmistir (Gorsel 5-b).

Bu 6geler, Osmanli sanatinda dogrudan Selguklu
mirasindan alintilar olarak degerlendirilebilir. Filmdeki bu
duvar ortiisti, Osmanli ve Selguklu donemleri arasindaki
sanatsal gecis ve etkilesimi yansitmasi veya Tiirk
kiiltiirtinde tavus kusunun taht, itibar ve seref ile olan
iligkisi (Cetin, 2017, s. 9) ile kurulan baglam sonucunda,
Mehmet'in yeni doneminin baglangicini sembolize etmesi
amaciyla kullanilmis olabilecegi diisiiniilmektedir.

Resim 5. (@) Tahtin Arkasina Konumlandirilan Duvar
Ortlstinden Detay (Aksoy, 2012). (b) Selcuklu Cinilerinden
Ornekler (Arik, 2000).

Sultanin ¢aligma odasinda gegen ornekte, i¢ mekan tekstili
On plana ¢ikmasa da anlatinin bu sahnede ilgili donemle
kurdugu bag kostiimlerle saglanmistir. Bu sahnede



padisaha savas kiyafetlerinin giydirildigi bir ritiiel temsil
edilmektedir (Gorsel 6). Sahnede donemle iliski kurulmasi
acisindan one ¢ikan tekstil {iriinii film i¢in tasarlanan
tilsiml (sifali) gomlektir. Tilsimli gdmlekler, Osmanli
kiiltiirtinde hiikiimdarlar ve yoneticiler tarafindan koruma
ve savas zaferi saglamak inanciyla kullanilmistir (Unes,
2019, s. 10). Sahnede gomlegin kullanimi, koruma ve

giic sembolii, gorsel odak noktas1 ve anlatinin tarihsel ve
kiiltiirel baglamim pekistiren bir 6ge olarak ¢ok katmanl
bir rol oynamaktadir.

Resim 6. Padisaha Savas Kiyafetlerinin Giydirildigi Sahne
(Aksoy, 2012).

Tilstimh gomlegin tasarimindaki yaklasim hem Fetih 1453
filmindeki tekstillerin tasarim siireci hem de daha genis bir
perspektifte bir tarihsel filmdeki sanat yonetimi hakkinda
fikir vermektedir. Filmdeki gémlegin yiizey tasariminin,
15. yiizyilda Cem Sultan i¢in hazirlandigi bilinen (Gorsel
7-a), 16. ve 17. yiizyillarda tiretilen (Gorsel 7-b, ¢) 3
tilsimli gdmlegin ylizey tasarimlarinin desen 6zellikleri
kullanilarak olusturuldugu goriilmektedir.

Resim 7. (a) Cem Sultan'a Ait Tilsimli Gomlek (Tezcan,
2011). (b) 16. ve 17. YUzyila Tarihlenen Tilsimli Gémlek (Tez-
can, 2011). (c) 16. Yuzyila Ait Tilsimli Gédmlek (aktaran Unes,

2019).

Filmde kullanilan gémlegin 6n kisminda Miihr-ii Siileyman
motifi belirgindir. Miihr-ii Siileyman motifi Fatih Sultan
Mehmet’e ait oldugu diisiiniilen kemha kaftanin {izerinde

de bulunmaktadir (Altay, 1979, s. 2). Gomlegin arkasinda
goriilen sekiz kollu yildiz motifi, Selguklu déneminde daha
sik goriilse de Osmanli doneminde de kullaniminin devam
ettigi bilinmektedir (Deniz Kuru, 2006, s. 26). Bu anlamda
sahnede kullanilan tekstil iiriinii ddneme uygun 6zellikler
tagimakla birlikte, tasarimcinin yaratici 6zgiirliigiinii siirece
dahil ettigini gostermektedir.

Ayni sahnede, Giilbahar Hatun karakterinin giydigi kostiim
detaylarinin (Gorsel 8-a) bazi anakronizmler icerdigi
gozlemlense de islevsel yoniiniin oldugu sdylenebilir.
Kostiimiin kumaginda koyu renk zemin iizerinde kontrast
olusturan, altin saris1 renklerde yaprak ve ta¢c motifieri
goriilmektedir (Gorsel 8-b). 15. yiizyilda goriilmeyen tag
motiflerinin kullanimi, karakterin statiisiinii ve asaletini
sembolize etmesi amaciyla bilingli olarak tercih edilmis
olabilir.

Resim 8. (a) Gulbahar Hatun Karakterinin Kostimua. (b)
Kostimn Ylzeyindeki Motiflerin Detay! (Aksoy, 2012).

Mekanda bulunan yan karakterlerin tizerindeki
kostiimlerin, Osmanli donemi saray gorevlilerinin
statiisiinil ve islevlerini yansitan unsurlarla tasarlandig1
goriilmektedir. Saray gorevlilerinin giysileri, kahverengi
ve turuncu tonlarinda, sade ve zarif ¢izgilere sahip olup
islevsel bir sadelik sergilemektedir. Bu giysilerde, donemin
tekstil anlayisina uygun olarak geometrik desenlerden veya
stislemelerden kacinilmistir. Yine ¢cocugun kostiimiinde de
onii “caprast” slislemeli ayn1 sadelikte bir kaftan vardir.

Bu tasarimda, yasa uygun bir islevsellik ve asalet dengesi
saglanarak Osmanli dénemindeki ¢ocuk giyiminin yetiskin
giysilerine oranla daha miitevazi1 bir sekilde yorumlandigi
sOylenebilir.

Son sahnede savas meydanlarina kurulan ¢adirlarin ig
mekanlar1 yer almaktadir (Gorsel 8). Tiirk kiiltiiriinde
onemli bir yere sahip olan gadirlar, Osmanli déneminde de
varligini siirdiirerek saray teskilatlarinda ve halkin giindelik
yasaminda kullanilmaya devam etmistir. Sosyal statiilere



gore farklilik gosteren ¢adirlarin i¢ mekaninda tamamen
ylinlii, pamuklu ve ipekli kumas tiirleri kullanilmais,
ozellikle padisah ve saray erkanina mahsus ¢adirlarda
ihtisam On planda tutularak atlas ve benzeri ipekliler
kullanilmistir. Otag-1 Hiimayun olarak adlandirilan padisah
cadirlarinin i¢i altin ve giimiis telli kumaslar, islemeli
yastiklar, ortiiler vb. ile donatilmistir. En sik kullanilan
siisleme cesidi degerli kumas pargalari ile olusturulan
aplikelerdir (Ozkegeci ve Ozkegeci, 2007, s. 223-224).

Resim 9. Savas Zamanlarinda Ordugaha Kurulan Cadirlarin
ic Mekanlari (Aksoy, 2012).

Mekanda bulunan tekstiller ¢adir duvarlarini 6rten
zokaklar, perdeler, duvar ortiisii, yastiklar ve kostiimlerdir.
Sahnede en dikkat ¢ekici tekstil tiriinii zokaklardir.
Zokaklarin yiizey tasarimlarina bakildiginda mimari
ozellikler goze carpmaktadir. Kompozisyonun iist
kisminda kivrimli kemer yer almakta, kemerin en iist
noktasindan bir kandil sarkmaktadir. Kandilin i¢ yiizeyi
simetrik bir kompozisyonla stilize ¢igekler ve yapraklar ile
doldurulmustur. Kandilin saginda ve solunda sekiz yaprakli
stilize ¢igekler ve rumiler goriillmektedir. Zokaklarda ise
kirmizi ve sar1 renk baskindir.

Filmin i¢ mekan tasariminda kullanilan bu tekstil iirtinii
Bad Wildungen sehrindeki Friedrichstein Satosu’nda
korunan 17. yilizyila ait Osmanli ¢adirinin birebir
kopyasidir (Atasoy, 2000, s. 87). Akbulut (2021)
cadirlarin siislemelerinde kandillerin kullaniminin 17.

ve 18. yiizyillarda goriilmeye basladigini belirtmistir.
Buna karsilik yazar bu ¢aligmasinin diger boliimlerinde
mimari siislemelerde, minyatiir sanatinda ve hatta hali ve
seccade gibi dokumalarda kandil motifinin daha erken
donemlerden beri siisleme 6gesi olarak kullanildigini
ortaya koymustur (s. 99-126). Bu anlamda diger zanaat
ve sanat alanlarinda 15. yiizyil ve 6ncesinde kandil
motifinin siislemelerde kullanilmasi, ¢adir kumaslarinda
da kullanilabilecegi diisiincesini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu
perspektiften bakildiginda, her ne kadar filmdeki 6rnek
17. yiizyila tarihlenen bir ¢adir siislemesinin kopyasi

olsa da yiizeyindeki kandil motifinin 15. yiizyil siisleme
ozelliklerine uygun oldugu sdylenebilir. Ayrica diger
motifler olan yaprak, ¢icek ve rumi motiflerinin de yine 15.
yiizyilda siislemelerde kullanildigi bilinmektedir.

Bununla birlikte kirmiz1 ve sar1 tonlardaki desenler,

15. yiizyilin estetik zevklerini ve sanatsal tercihlerini
yansitmaktadir. Bu renklerin kullanimi izleyiciye

doénemin sanatsal kiiltiiriinii hissettirerek sahnenin tarihi
donemine uygun bir atmosfer yaratmaktadir. Rengin
Osmanli kiiltiiriindeki anlami ¢ergevesinde filmdeki
islevine bakilirsa kirmizinin giig ile iligkisi burada tekrar
kurulmustur. Bu anlamda filmde sik¢a gordiigiimiiz kirmizi
zokaklar, sahnenin atmosferine dogrudan etki eden bir
unsura doniismiistiir.

SONUC

Osmanli tekstillerinin sinematografik anlatida nasil bir

rol oynadigini Fetih 1453 filmi iizerinden ele alan bu
arastirmada, 15. yilizy1l Osmanli donemi tekstillerinin
tarihsel ve estetik 6zellikleri incelenmig, bu unsurlarin
filmdeki mekan tasarimi ve karakterlerin gorsel sunumuna
olan etkileri analiz edilmistir.

Filmde kullanilan tekstil iiriinleri incelendiginde,

15. ylizy1l Osmanli donemine uygun tekstil tiriinleri,
cintemani motifli kaftan (Gorsel 1), hilal motifli pencere
perdesi (Gorsel 3), Miihr-ii Siileyman, ve sekiz kollu
yildiz bezemeli tilsimli gomlek (Gorsel 6) ve otaglarda
bulunan zokaklardir (Gérsel 9). i¢ mekan tekstili olan hilal
motifli pencere perdesi ve kirmizi duvar perdeleri hem
dekoratif hem islevsel amagh kullanilmistir. Kullanilan
tekstillerin, renk ve desenleri ile dekoratif amagli bir
kullanimdan ziyade karakterin derinligine de katki yapan



anlam yaratim siirecinde islevsel olarak kullanildigini
soylemek miimkiindiir. Yapilan analizler, belirli sahnelerde
tekstillerin nasil sembolik anlamlar tasidigini ve anlatisal
yapiy1 nasil giiclendirebilecegini gostermistir. Ozellikle
padisahin ¢alisma odasi ve divanhane gibi mekanlarda
kullanilan tekstil {iriinleri, karakterlerin statiisiinii ve
duygusal durumlarini ifade etmekte ¢ok katmanli bir rol
oynamaktadir.

Arastirmada, Fetih 1453 filminin, Osmanli Dénemi
tekstillerinin yeniden insasinda, kiiltiir aktarimi agisindan
da dnemli bir rol oynadigi ve donemin estetik zenginligini,
sosyal ve kiiltiirel dokusunu, yaratic1 gorsel bir dil ile
yansittig1 sonucuna ulasilmistir. Ozellikle, renk ve
motiflerin kullanimi, karakterlerin sosyal statiisiinii ve
dénemin kiiltiirel atmosferini izleyicilere etkili bir sekilde
aktarmistir. Nitekim Cengiz’in (2012) Fetih 1453 filmi
6zelinde izleyiciler {izerinde yaptig1 arastirmada kostiim

ve dekorun seyirciyi tatmin ettigi sonucuna ulasilmistir (s.
65). Film, tarihsel dogruluk ve sanatsal yorum arasindaki
denge agisindan degerlendirildiginde, 6zellikle anlatiya
katki yapan, bu yoniiyle yapimin mekan tasarimlarinda
islevsellik kazanan tekstil {irlinlerinde ve kostliimlerde
sanatsal yorumun 6n planda oldugu gériilmektedir. Bu
sekilde, islevsel ve dekoratif acidan kullanilan tekstiller,
hikayeyi anlamlandirmada ve dénemin ruhunu yeniden
canlandirmada etkili birer araca doniismiistiir. Bu analizler,
Osmanl tekstil sanatinin giiniimiiz medyasinda nasil
yansitildigini gosterirken, ayn1 zamanda tarihi drama
yapimlarinin, kiiltiirel mirasin popiiler bir formatta nasil
sunulabileceginin de bir 6rnegini temsil etmektedir. Bu
baglamda ¢alisma, Osmanli donemi tekstillerinin sinema ve
televizyon yapimlarindaki temsilinin hem tarihsel bir biling
olusturma hem de sanatsal bir ifade araci olarak 6nemini de
vurgulamaktadir.

Bu calisma, gelecekte yapilacak aragtirmalar agisindan,
sinema ve tekstil disiplinleri arasinda kurulan tematik
kesisim noktasin ortaya koymaktadir. Elde edilen bulgular,
gorsel estetigin diizenlenmesinin yani sira tekstillerin,
karakter derinligi, mekanin anlamlandirilmasi ve kiiltiirel
aktarim siireclerindeki islevselligini gostererek tarihi
kostiim tasarimi, gorsel kiiltiir analizi ve Osmanli sanati
alanlarinda yeni arastirma hatlarinin gelismesine zemin
hazirlamaktadir. Bu baglamda, Fetih 1453 gibi baska

biiytik biitceli filmler, farkli donemleri konu alan televizyon
dizileri ve dijital platform iceriklerinde de Osmanl

tekstil mirasinin temsil bigimlerinin kargilastirmali olarak
incelenebilecegi diisiiniilmektedir. [laveten arastirma ile,
kostiim ve dekor tasariminin kiiltlirel mirasin yeniden
yorumlanmasi ve izleyici algisi lizerindeki etkileri iizerine
yapilacak interdisipliner ¢caligmalar i¢in degerli bir zemin
olusturacagi, ayrica farkli donem ve cografyalara ait
tekstillerin sinemadaki temsilleri konusunda da yeni
arastirma konularina ilham verecegi diigiiniilmektedir.
Arastirmanin, yalnizca akademik anlamda degil sektore
yonelik yaratic1 uygulamalar agisindan da 6nemli bir
referans niteligi tasiyacagi, 6zellikle sektdre yeni adim
atmis sanat yonetmenleri ve kostiim tasarimcilar gibi
uygulayict meslek gruplarina, projeye baslama siireclerinde
gorsel ve tarihsel ilham sunabilecegi; deneyimli sanatgilar
icin ise disiplinlerarasi yaklagimlari besleyecek bir kaynak
gorevi gorebilecegi ongoriilmektedir.
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Yazar Katki Oram

Birinci Yazar: Makalenin kapsamini belirlemis, literatiir
taramasini gerceklestirmis, ana metni kaleme almis ve ¢caligmanin
teorik gercevesini olusturmustur. Ayn1 zamanda, bulgularin analiz
edilmesi, tartigilmasi ve sonuglarin yaziminda rol almistir.

Ikinci Yazar: Calismanin bilimsel tutarhiligi ve akademik
standartlara uygunlugu agisindan rehberlik etmis, yontem, analiz
ve sonug¢ boliimlerinin gelistirilmesine katkida bulunmustur.
Literatiir taramasinda yonlendirmelerde bulunmus, calisma
siirecinde elestirel degerlendirmeler yaparak yapict geri
bildirimler sunmustur. Son diizenleme ve revizyon agsamalarinda
destek saglayarak makalenin nihai haline ulagsmasina katk1
saglamistir.
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