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Ozet

Bir sanat eserinin, altinda yatan bir fikirle 6zdeslestirilmesi gerekliligi
yalnizca kavramsal sanat eserinin varligini olusturmakla kalmaz, ayni
zamanda sanatglya eserin Ureticisi olmakla birlikte diisiiniir roliinii de
kazandirir. Sanat eserlerini algilama, onlarla etkilesim kurma, sanati
fikirlere ve kavramlara baglayarak sanat ile diisiince arasinda bir
ayrim yapmak miimkiin gériinmemektedir. Bu yaratim siirecinde
kavramsal sanat iizerine eserler ortaya koyan sanatcilarin travmalara
kayitsiz kalmadig, ozellikle baz1 sanatgilarin ¢alismalarinin odagini
travmalarin olusturdugu goriliir. Eserlerinin {iretim asamasinda
anlatisal veya estetik niteliklerine odaklanmak yerine sanat eserinin
kavramsal anlamini ortaya koymaya, kendisi ya da herhangi bir birey
icin ifade edilmesi gii¢ travmalar1 goériiniir kilmaya ¢alismislardir.
Travmalar iizerine iretilen sanat eserleri ¢ogu zaman ¢agdas sanat
kapsaminda degerlendirilse de, bu ¢alismalarin diisiince merkezli
yapilari onlar1 kavramsal sanatla daha yakindan iliskilendirir. Estetik
kaygilardan ¢ok anlam tiretimine odaklandiklari i¢in kavramsal sanat
baglaminda ele alinmalarinin daha dogru olacag: diistiniilmektedir.
Dolayisiyla bu c¢alismada genel olarak bir¢ok insan tarafindan
gormezden gelinebilen, sessiz ve kayitsiz kalinan duygu ve
diisiincelerin ifade edildigi sanatsal ¢aligmalar, 6zellikle cinsiyete
dayali travmalarin dogrudan ya da dolayl olarak ele alindig1 eserlerin
icerigi veya konular incelenirken kavramsal sanat baglaminda
degerlendirilmigtir. Sanatgilar tarafindan formdan ya da estetik
kaygidan ¢ok diistincenin, fikrin, farkindalik ve baskaldir1 yaratma
amacinin  6n planda tutuldugu sanat uygulamalar1 Orneklerle
aktarilmistir. Ayn1 zamanda, bu calismada 6zne ve nesne arasindaki
etkilesim, travma ve siddetin diisiinsel ¢ercevede sanat ile ifadesi
ornek uygulama iizerinden aktarilmigstir.

Anahtar Sozciikler: Kavramsal sanat, toplumsal travma, cinsiyet
esitsizligi, siddet, 6zne-nesne etkilesimi, farkindalik.
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Abstract

The necessity of identifying a work of art with an underlying idea not
only creates the existence of a conceptual work of art, but also gives
the artist the role of thinker and producer of the work. It doesn’t seem
possible to perceive works of art, interact with them, or distinguish
between art and thought by connecting art to ideas and concepts. In
this creation process, it is seen that artists who produce works on
conceptual art are not indifferent to traumas, and traumas constitute
the focus of some artists' works. Instead of focusing on their works'
narrative or aesthetic qualities during the production phase, they
tried to reveal the conceptual meaning of the work of art and to make
visible the traumas that are difficult to express for themselves or any
individual. Although works of art produced on trauma are often
considered within the scope of contemporary art, the thought-
centered nature of these works connects them more closely to
conceptual art. Therefore, in this study, artistic works that express
feelings and thoughts that are generally ignored, kept silent, and
indifferent by many people, especially the content or subjects of the
works that directly or indirectly address gender-based traumas, are
evaluated in the context of conceptual art. Art practices in which the
artists prioritize the aim of creating thought, idea, awareness, and
rebellion rather than form or aesthetic concerns are conveyed with
examples. At the same time, in this study, the interaction between the
subject and the object, the expression of trauma and violence through
art within an intellectual framework, is conveyed through a sample
practice.
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1. Giris

Ozgiinliik iddia eden ve yaygin olarak kabul edilmis koklii bir ilkenin yeniden gézden gecirilmesi,
yorumlanmasi 6zelligiyle duyulardan ziyade zihnin sanati olarak diisiiniilen kavramsal sanat, geleneksel
sanati reddeder. Ciinkii sanat eserini nesnelerden ziyade fikirler diizeyinde konumlandirir. Yaratici siirece
fiziksel malzemeden daha fazla agirlik verme egiliminde oldugundan ve geleneksel olarak diistintldiigi gibi
sanatin giizellik ve estetik zevk yerine entelektiiel sorgulama ve diisiinme ile ilgili olmas: gerektiginden,
sanat eserinin kimliginin s6z konusu eserin kalbindeki fikirde yattig1 sdylenir. Kosuth’un sézleriyle, gercek
sanat eserleri fikirlerdir ilkesi 6n plana ¢ikar. Kavramsal sanat i¢in, “fikir ya da kavram eserin en 6nemli
yoniidiir” denilmektedir ve sanat bu sayede maddesizlestirilmistir (Plato Stanford, 2022).

Kavramlarla hep iliskide olan sanat ilk defa Duchamp ile birlikte ara¢ olmaktan ¢cikmis, fikrin 6n planda
oldugu bir amag olarak dnerilmistir. Duchamp calismalariyla dili gérsel nesnelerle birlestirmis ve boylece
sanat bambagska bir konuma giris yapmis, diisiinceye dayali sanata giden yol agilmistir. Amerikal filozof
ve sanat¢l Henry Flynt tarafindan ilk kez 1961’de kullanilan kavram sanati terimi ikinci Diinya Savasi
sonrasindaki bicimsel sanat egilimlerinin hepsine tepki olarak ortaya ¢ikmis, formlara karsi diistinceler ve
kavramlar 6nerilmeye baslanmistir. 60’11 yillarin basindan itibaren nesneyi reddeden veya reddettigi
gozlenen Art Povera, Happening, Performans sanati, Process art, Environmental art, Land art vb. gibi tim
hareketlerde aranan, ortaya konan bir yapit degil sanatginin iletmek istedigi diisiince ve kavramdir (Dipnot
Sanat, ty.). Boylece sanat¢1 ve izleyicinin kesisimine dayanan yeni bir sanatsal ¢ercevenin temelleri
atilmistir. Sanatg¢1 ve yazar Suzanne Lacy, 1960’larin sanat kuramindan hareketle geleneksel yontemlerden
ve Uretim sinirlarindan sapan sanati tanimlamistir. Lacy bu terimi, katihma dayali ve “yasamlariyla
dogrudan ilgili konular hakkinda genis ve ¢esitli bir kitleyle iletisim ayn1 zamanda etkilesim kurmak icin
hem geleneksel hem de geleneksel olmayan medyay: kullanan” ifadesiyle sanati tamimlamak igin
kullanmistir (Douglas, 2014, s. 16). Bir Kavramsal Sanat bildirgesi olarak kabul dilen Kavramsal Sanat
Uzerine Paragraflar 1967 yilinda Sol LeWitt tarafindan kaleme alinmustir. Yine LeWitt 1969’da Kavramsal
Sanat Uzerine Ciimleler yazisiyla diisiinceyi kavramdan ayirmis, bir kavramin birden fazla diisiince
tasiyabilecegine vurgu yapmistir. (Dipnot Sanat, t.y.).“Kavramsal sanatin gorevi giizelligi ya da estetigi
saglamak degildir. Tam tersine izleyiciyi kaliplasmis sanatin gorevinden kurtarmaktir. Amag, izleyiciyi
diistindirmek, sanatin farkliliklarini gostermektir” (Sakalauskaite, 2011, s. 37).

Nesne ve mekanla sinirlandirilmayan kavramsal sanat, malzemenin nerede ve nasil kullanildigiyla
ilgilenmeden bir fikre dayanir. Onemli olan estetik kaygilar degil sanat iizerine diisiinme eylemidir (Stirmeli,
2013, s. 342). Bunun i¢in fikrin ifadeye doniistimiindeki siire¢ degil kavramin kendisi 6nem tasimaktadir
(Bagatir, 2011, s. 25). “Kavramsal Sanat izleyicinin gozii veya duyumlarindan ¢ok zihnini uyarmak i¢gin
yapilir” (Le Witt'ten akt. Bagatir, 2011, s. 26). Kavramsal sanat iizerine calisan sanatgilar géze ya da
duygulara seslenmek yerine izleyicilerin diisiinmelerine araci olmaktadirlar (Bulut, 2018, s. 74). Bu
sanatcilar sinirlar1 zorlamaya ve yeni alanlarini kesfetmeye devam etmistir. Dil, cinsellik ve bedensel
hareketi kapsayan gecici kavramlarla karakterize ettigi calismalariyla kavramsal sanatin sinirlarini radikal
bir sekilde zorlayan Amerikali sanat¢1 Vito Acconci, Popiiler kiiltiirii ve sanat tarihi ikonografisini otantik
kavramsal sanat eserlerine doniistiiren John Baldessari, dil ya da dilsel imgeler araciligiyla zaman-mekan
ve insan iliskisi iizerine ¢alismalar ortaya koyan On Kawara kavramsal sanatin onciilerinden bazilaridir
(Delagrange, 2021). Sanatg1 ve sanat tarihgisi Suzie Gablik 1991 yilinda yazdig1 The Reenchantment of Art
(Sanatin Yeniden Biiylilenmesi) adli kitabinda ¢agdas sanat pratiklerine empati katmanin gerekliliginden
bahsetmistir. Gablik, sanatin yalnizca sorunlari ele almasini degil, ayni zamanda degisim i¢in ¢ikis yollari
kesfetmek iizere dogrudan halkla isbirligi yapmasini gerektiren toplumsal bir zorunlulukla kars: karsiya
oldugunu savunmaktadir. Sanatin uzun tarihi boyunca formu konudan istiin tutmasi, estetik duygularda
kopukluga ve s1gliga yol agmistir. En temel, yiizeysel nitelikleriyle imgenin 6nemli oldugu ifade edilmektedir
(Douglas, 2014, s. 20).

Giyilebilir sanatin ortaya cikisi ve iizerine kuruldugu temeller de benzer sekilde dncelikle el sanatlarina ve
sanatciya verilen degerin yeniden kazandirilma ¢abalar1 olmakla birlikte, ana fikri; formdan, giyim ve
kullamim o6zelliklerinden uzaklasarak kavramsal bir mesaj iletme, farkindalik yaratma, izleyiciyi
disiindiirebilme kaygisidir. "Giyilebilir sanatin gegmis ve giincel yaklasimlar: dikkate alindiginda sanatsal
giyimin en o6nemli noktalarindan birinin de ortaya konan eserde kurgulanan hikayesel anlati ve
kavramsallik yénii oldugu ortaya cikmaktadir” (Caglar Oztiirk ve Kozbekci Ayranpinar, 2024). Bu baglamda
ortaya konan eserin form ve malzeme gibi 6zelliklerinden uzaklasilarak izleyiciye mesaji en dogru sekilde
aktarabilmek amaciyla Caglar Oztiirk ve Kozbekci Ayranpinar'in da degindigi gibi basit kesime sahip giysi
formlar1 ve her alandan malzeme kullanimina agiklik ile yiiksek sanat statiisiinde degerlendirilen giyim
eserleriyle bir tuval gibi iletilmek istenen fikir tim kavramsalligiyla izleyiciye aktarilmaya ¢alisiimaktadir
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(Caglar Oztiirk, Kozbekgi Ayranpinar, 2024). Disiplinlerarasilik gerek giyilebilir sanat alaninda olsun, gerek
kavramsal sanat ya da sanatin herhangi bir alani, bir fikrin iletilmek istendigi noktada en sik basvurulan
yontemlerden biridir. Ciinki disiplinlerarasi malzeme ve teknik kullanimlar1 etkiyi artirabilme ve
kuvvetlendirebilme 6zelligine sahiptir. Sanat¢1 eserlerinde de agik¢a goriilmektedir ki, tekstil malzemeleri
ile heykel, heykel malzeme ve formlart ile tekstil, resim teknikleri ile giysi formlar1 hep yakin iliski icerisinde
olmustur.

Arastirma kapsaminda 6rneklendirilen eserler ve iizerinde durulan noktalar yapy, islev, malzeme kullanimi
ve konu baglaminda geleneksel sanattan ayrilmaktadir. Bu yoniiyle ortaya konan eserler genel kapsamda
cagdas sanat 6rnekleri icerisinde degerlendirilse de, bu calismalarin diisiince merkezli olmalary, iireticisinin
hem sanat¢1 hem diistiniir roliinde olmasi, estetik ve form gibi 6zelliklerden ziyade iletilmek istenen bir
anlam kaygisi olmasi sebebiyle kavramsal sanat baglaminda degerlendirilmelerinin daha dogru oldugu
diisiinlilmektedir. Sanat lriiniiniin islevsel yoniiniin tasidig1 kavramsal boyutla ilintili olmasi 6z fikrinden
hareketle, arastirma icerisinde ortaya konan eserde malzeme ve teknik sinirlamasi olmaksizin iletilmek
istenen fikre ydnelik, bir heykel gibi izlenebilir sanatsal giyim eseri ortaya konmus, sanatin islevsellik
boyutunun kavramsallik yoniiyle ilintili olmasi tizerinde durulmustur. Sanat, toplumsal meseleleri goriiniir
hale getirme giicline sahip olup, izleyiciyle duygusal bir bag kurarak empati gelisimini destekler. Kadina
yonelik siddeti konu alan eserler, magdurlarin yasadig1 travmay1 daha derinden anlamamiza yardimci
olurken, ayni zamanda onlarin sesi olma islevi goriir. Bu ¢alismanin, sanatta gii¢lii bir anlatim bigimi olarak
kullanilmasi, toplumsal farkindalik olusturma, duyarhilig artirma ve degisimi tesvik etme agisindan 6nemli
bir rol oynayacag diisiiniilmektedir. Bununla birlikte, sanatin yalnizca estetik bir alan olmaktan ote,
toplumsal sorunlara 151k tutan etkili bir ara¢ oldugu vurgulanmak istenmektedir.

Bu ¢alismada, sanat eserlerinde dogrudan ya da dolayli olarak temsil edilen travma, altinda yatan nedenler
veya baglami 6rnek eserlerle aktarilmaya c¢alisilmistir. Genel anlamda travma kavraminin sadece bedenle
degil ayn1 zamanda ruh ve 6zne ile baglantisi eserlerin iceriklerine, konularina, malzemelerine ve ayrica
sanat eserlerini yapan sanatgilarin kimligine odaklanarak incelenmistir.

2. Travma Kavraminin Disiplinlerarasi Sanatgi Eserlerinde ifadesi

Genel olarak, sanat ve ge¢misle ylizlesme siireglerine iliskin akademik literatiir edebiyat, film, tiyatro, resim
ve kitlesel siddet kurbanlarin1 anmaya yonelik diger geleneksel sanatsal medya ve tiirlere odaklanmaktadir.
Bu sanatsal ifade bicimleri sembolik onarimlar olarak degerlendirilmistir (Asavei, 2019, s. 618).
“Disiplinlerarasi ¢alismalar, farkli malzemelerin bir arada kullanilmasi ve farkli ifade bigimleri sanata biiyiik
bir zenginlik kazandirmistir. Her tiir deger yargisinin ve yasantinin sorgulanma yolunu agan Kavramsal
Sanat, her seyin yeniden incelenip degerlendirilebilecegini gostermistir” (Stirmeli, 2013, s. 345).

“1960 sonrasi gelisen ¢agdas sanat disiplinleri sanatc¢ilara daha 6nce anlatilamayan ya da sanat alaninda
gorlinir olmayan pek cok séylemin ifadesi icin yeni anlatim olanaklar1 sunar. Sanat tarihsel siireg
incelendiginde ister kisisel isterse de toplumsal olsun travmaya bagl olgulara sanat eserlerinde siklikla yer
verildigi goriiliir. Sanat¢i, bizzat kendisinin deneyimledigi ya da sahit oldugu toplumsal travmalardan
etkilenerek sanat araciligiyla ‘act’yla yiizlestirir. Bu noktada sanat, sanat¢inin aciyla ytzlestigi ve travmanin
gorinir kilindig1 6nemli alanlardan birini olusturur” (Demir, 2021, s. 190).

Aile ici iliskilerin bilincaltinda biraktig1 etkiler ve ¢ocukluk travmalarinin yasami boyunca eserlerine konu
olan sanatgilardan Louise Bourgeois Amerikan heykel sanatinin dnciilerindendir. Calismalarinda 6n plana
cikarmak istedigi insan figiirleri degil, kadinin toplumdaki degersizligidir. Sanat elestirmeni Donald Kuspit,
sanatc¢inin ‘kadin olmay1’ sorguladigini ifade etmektedir (Alaca, 2008).

Yirmi birinci ytizyilin baslarinda yaptig: gii¢lii ifadeli kumas figiirlerinden Arched Figure (1999) (Gorsel 1,
sol) adli eser, rengi ve dokusu insan derisini animsatan pembe kumastan patchwork teknigi ile yapilmistir.
Caprazlamasina yipranmis izlenimi veren dikisler, figiiriin kaba bir sekilde bir araya getirilmis rastgele
pargalardan yapilmis oldugu izlenimini vermektedir. Ancak dikisin kaba goriiniimiine ragmen, figiiriin
isciligi aslinda ¢ok karmasiktir. Kumas pargalari, formun énceden olusturuldugu zemin iizerine dikilmek
yerine, figiirlin seklini ve yapisini belirleyerek kesilip, dikilerek sekillendirilmistir. Hannah Westley,
“Bourgeois'nin heykeli her seyden 6nce duyusal bir sanattir. Yiizeyler ve dokular, kavramin bigimi kadar
onun isinin ayrilmaz bir parcasidir.” diye aciklamaktadir. Figiir, sa¢ ve kiyafet gibi cinsiyetin tiim olagan
kiltiirel gostergelerinden yoksundur (Souter, 2021).
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Gorsel 1. Lousie Bourgeois, Arched-Figure, Sol (1999), Arch of Hysteria, Sag (2000) (Balsach, 2019, s. 331)

Frances Morris’in belirttigi gibi, Arched Figure gibi figiiratif bir eser yapmak icin kumasi bir araya dikerek
ve dikis yerlerinden neredeyse patlayacak kadar gerginlik noktasina kadar doldurarak, Bourgeois siiphesiz
ve kacinillmaz bir sekilde heykelsi bir parca yaratir. Bourgeois yapim asamalarinin izlerini goriiniir
birakarak, kasitli olarak kesme ve dikme gibi sanatsal stire¢lerine dikkat ¢ceker. Arched Figure'e benzer bir
eser olan Arch of Hysteria (2000) (Gorsel 1, sag) icin ise Linda Nochlin figiirtin dikkatlice makinede dikilmek
yerine kot dikilmis olmasinin kasith bir hareket oldugunu aktarir. Bourgeois'nin kumas ¢alismalari altiist
ettigi cinsiyete dayali bir hiyerarsiye tabidir. Calismalarinin ana malzemesini olusturan kumas kadin
bedenini ve i¢cinde bulundugu durumu ifade eder. Rozsika Parker'in 6ne siirdiigii gibi, Bourgeois'nin
calismalarinda kullandig1 kaba el dikisi ve bir tekstil malzemesi olan kumasin kadinlar1 ¢agristirmasinin
daha derin anlama sahip oldugu diisiiniilmektedir. Bunun en 6nemli nedeni ise ¢alismalarinda kullandig:
kumasin kadin cinselligi, bilincalti ve bedenle iliskilendirilmesidir. Kumasin yumusakligi ve sekil
verilebilirligi, cilde dokunsal benzerligiyle birlikte (6zellikle Bourgeois'nin pembe kumasinda), onu hem
sehvetle hem de ¢ocukluk anilariyla, annelikle ve onun maddi konforlariyla ve dolayisiyla kadinlikla
iliskilendirir. Bourgeois, geleneksel olarak kadinsi tretim yontemlerini kullanarak kadin bedenini bu
sekilde asir1 uglarda kesfederek, kadin bedeninin temsilini sorunsallastirir ve izleyiciyi kadinlarin
kacinilmaz yasanmis bedensel deneyimlerini, travmalarini diisiinmeye davet eder (Souter, 2021).

1960’lar ve 1970’ler, ABD ve Avrupa’da toplumsal ¢alkantilarin yasandigi bir donemdi; bunlarin arasinda,
kadinlarin cinsellik, iireme haklari, aile ve isyerinde esitlik miicadelesi 6nemliydi (Moma, t.y.). Bir kadinin
bedeninden daha tartismali, bir yandan iskence goren ve diger yandan 6viilen bir seyin olup olmadigi
onemli tartisma konularindandir. Atadan kalma bir mirasi ve boylesine karmasik diisiince zinciriyle,
kadinlarin yanlis anlasilmasi, sevilmesine ragmen korkulmasi, pohpohlanmasina ragmen kétii muamele
gormesinde sasilacak bir sey yoktur. Ancak kadin ve erkek 6zellikleri harmanlanmaya baslandiginda,
gorinen karsitliklar ve geligkiler kaybolmaya baslar. Cinsel roller ortadan kalktig1 zaman, akil ve duyguyu,
sezgi ve zekay1 birlestirmeye ve bunu yaparken onceki ¢eliskileri uzlastiran kavramlar ve yeni inanglar
yaratma egilimi ortaya ¢ikar (Stefanescu, 2022).

Ispanyol sanat¢1 Tania Font, heykel ve resim odakli bir sanat¢1 olarak eserleri, insan figiirii ve 6znel
deneyimleri anlatma arzusuyla kadinlara yapilan vurgu ile karsimiza ¢ikmaktadir. Calismalari, kadin
O0znenin insasina ve yapibozumuna dayanmaktadir. Eserlerinde kadinlarin konusma ve sessizlikleri
arasindaki diyaloglarinda yer alan zor iliskiyi betimlemeye ¢alistif1 diisiiniilmektedir. Sanatci, yaptig
heykellerle kendini kelimelerle oldugundan daha iyi ifade ettigini belirtirken, Gorsel 2’de yer alan eserinde
aklimizdaki diisiincelerin neden olabilecegi yikimi gézler oniine sermektedir (Fundacio Vila Casas, t.y.).
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Gorsel 2. Tania Font, ‘Deconstruct III’

Tania Font, Deconstruct III adli eserinde farkli malzemeleri bir araya getirmis, olusturdugu calismasinda
beton, ahsap, seramik, boyanmis kagitlar ve pamuk pedler kullanmistir. Bir kavramsal sanat 6rnegi olarak
Tania Font'un heykellerinin baskalarina cevap vermek icin bir puzzle’in - bilmecenin detaylandirilmasi
oldugu belirtilmektedir (Font, t.y.).

Font'un zihindeki diisiincelerin yikimini anlatmay1 amagladigl calismalarindan hareketle Incuria adh
eserinde de bilingaltindaki travmalarin bedene yansimasini konu edindigi diisiintilerek, sanat¢inin kadin
O0zneye yaptigl vurgu gozlenmektedir (Gorsel 3). Eserde malzeme olarak cimento, boyanmis kagitlar,
seramik, ahsap ve celik konstriiksiyon kullanilmistir.

Gorsel 3. Tania Font ‘Incuria’, 45x48x23 cm, 2022 (Font, T. 2022)

Tania Font'un Somnis serisinden ‘Dreams II' adli ¢galismasinda kil, demir, regine ve yagh boya kullanmistir

Gorsel 4. Tania Font “Serie Somnis- Dreams 11", 52x50x28 cm, 2021 (Font, T, t.y.).
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Sanatgl, ‘Closed’ adli eserinde (Gorsel 5) malzeme olarak polyester, lif recine ve yagl boya kullanmistir.
Calismalarindaki temalarda kadinlarin sessizligi ve susturulmalari {izerine de yogunlasan sanatg¢inin
‘Closed’ adli eseri bunu acik¢a ifade etmektedir.

Gorsel 5. Tania Font ‘Closed’, 46x48x28 cm, 2021 (Font, T, t.y.).

Font'un ‘Night Dress’ isimli eserinde kullandig1 malzemeler arasinda seramik ve dikis goriintiilerinde
malzeme olarak teller kullanilmistir (Gorsel 6). Kadin kimliginin insasi ve yikimini derinlemesine
irdeleyerek, kadinlarin dil ile karmasik iliskisine, genellikle uzun bir sessizlik tarihiyle isaretlenmis bir
iliskiye dair benzersiz bir bakis a¢isi sunmaktadir. Bu ¢alismayla kadinlarin hem c¢evreden hem de
baskalarindan korunmak i¢in etrafinda yarattiklari, bazen kalin, sert ve baskalarini korkutmak, onlara
kadinin giiclii olduguna inandirmak icin yapilmis bir derinin varligim1 diisiindiiriirken icten ice tipki
korkmus ¢ocuklar gibi travmalarin varligini diisiindiirmektedir (Artsy, t.y.).

Gorsel 6. Tania Font “Night Dress”, 2020 (Artsy, t.y.).

Sanatgcilar tarafindan dikkat ¢ekilmeye ¢alisilan travmalar, tecaviizden izolasyona, savastan kiirtaja kadar
genis bir yelpazede cesitlilik gostermekte, ¢iplak benlikleri temsil ederek travmadan sonra yasanan
kirilganhig: sergilemektedirler. Cagdas Gorsel Sanatlarda iretilen eserlerin konusu ve igerigi olarak insan
bedeni ve ruhuna dair kapsaml bir anlayis ifade edilmektedir. Bu temelde, sanat eserlerindeki fiziksel ve
psikolojik travmalarin temsili hakkinda kapsamli bir goriis ortaya sunmaktadir. Cagdas sanat pratiginde,
bedenin ve beden kavraminin temsili ve temsili olmayan sanatta baskin bir sdylem haline gelmesi énemli
bir sekilde belirgindir (Kulasekara, 2016, s. 36).

Marta Perez Garcia'nin ¢alismalari kadin bedenine odaklanmakla birlikte toplumdaki yaygin hastaliklara ve
bunun getirdigi travmalara dikkat cekmektedir (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Marta Perez Garcia “Restos-Traces” serisinden, 2022 (Happen Art, 2022).

Bununla birlikte yillar boyunca sanatg¢inin ¢alismalar toplumsal cinsiyete dayali siddete ve toplumun bu
duruma kars1 korligine de odaklanmistir. Bu konuda farkindalik yaratma c¢abasiyla, yerel
organizasyonlarla birlikte biiyiik multimedya enstalasyonlarina da ydnelmistir. Bu enstalasyonlar ve
sanat¢inin organizasyonlarini destekleyen atdlyeler, sessizlik icinde yasamis ve buna karsi ses
¢ikarmamaya devam eden toplumsal cinsiyete dayali siddet magdurlarina ses ve sahne olmaya, magdurlara
varlik kazandirmaya caba gostermektedir. Bu projelerle, toplumu kor ve sessiz tanik pozisyonundan
cikartip aktif sifaciya doniistirmek amaglanmaktadir (Happen Art, 2022).

Y e

R

Gorsel 8. Marta Perez Garcia “Restos-Traces” serisinden, 2021-22 (Philips Collection, 2022).
Marta Perez Garcia’nin, Covid 19 pandemisi doneminde devam eden Phillips Collection'in ‘Intersection’
temal1 ¢agdas sanat serisinin 31. Projesi olan “Restos-Traces” serisi aile i¢i siddet ve kadina siddet
konularini inceledigi en 6nemli ¢alismalarindan biridir (Gorsel 8). Sanat¢1 “Restos-Traces”ta kirilganlik ve
savunmasizliktan, gii¢ ve hayatta kalmaya kadar ¢ok cesitli insani kosullari ele almistir. Ozellikle pandemi
doéneminde insanlarin evlerinde kalmaya zorlanmasi sebebiyle kadin ve ¢cocuklara yonelik aile ici siddetin
daha da artmasi eserlerinde yer verdigi konulardan olmustur (Philips Collection, 2022).

Restos-Traces serisi tel, ¢ivi, metal, sac, dis gibi malzemelerle kagittan yapilandirilmis 19 adet kadin
torsundan olusmaktadir (Gérsel 8). ispanyolca’da “restos” kelimesi harabeler ve kalintilar anlamina
gelmektedir ve serinin hikayesinde gorsel anlatim yoluyla vahset, taciz ve travma anilarinin zihinde devaml
hatirlanmasi ima edilmektedir (Philips Collection, 2022). Marta Perez Garcia’nin en ¢ok bilinen ahsap
iizerine canli renklerle olusturulan baskilarinin aksine, Restos-Traces serisi agiktan koyuya dogru devam
eden ten rengi tonlarinda olusturulmustur. Torslar bassiz ve govdeleri sessizligi simgelemektedir. Eserlerin
bir kismu giyinik iken bir kismi daha cinsellestirilmis, bazilar1 incinirmis bigimde tasvir edilirken bazilari da
savasan kadini betimlemektedir (Philips Collection, 2022). Yaratilan eserlerde ‘kadin’ giizelligi ve
drkiticiligi eszamanl olarak sergilemektedir. Eserler tizerinde yer alan diken formlari, kadinlara yén ve
gii¢ veren seyin azim ve direnis olduguna atifta bulunmaktadir.
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Marta Perez Garcia; artik aramizda olmayan bu kadinlara, yarattigi bedenlerde kendi hayatlarimiza da
bakmamiz icin goriiniirliikk vermeye calistigini séylemektedir. Cesitli cagdas sanat elestirmenleri ise, Restos-
Traces serisi i¢in, sanatin yalnizca kelimelerle ifade etmesi zor olabilecek son derece hassas konulari
yakalayabildigini ifade etmektedir (Philips Collection, 2022).

Gorsel 9. Marta Perez Garcia ‘Restos-Traces’ serisinden, 2021-22 (Philips Collection, 2022)

Gorsel 9'da seriden farkli torslara ait goriiniimler verilmis olmakla birlikte bedende olusturulan bosluklar
ve bir bagkaldir niteliginde olan sloganlar daha net goériilmektedir. Gorsel 10°da ise 6zellikle taciz, tecaviiz
ya da cinayete ugramis kadinlarin yasadiklari vahset 6zel bolgelere yerlestirilen agiz biciminde dis
dizilimleri, tel-¢ivi gibi malzemeler ya da silah figiirleriyle tirkiitiicii fakat sarsici bir bicimde gozler 6niine
serilmektedir. Sanat¢i eserleriyle yasanan vahseti eserler izlenirken dahi topluma yansitabilmeyi
basarmistir.

Gorsel 10. Marta Perez Garcia Restos-Traces, Nameless 19-8, 2021-22 (Philips Collection, 2022)

3. Cinsiyet Esitsizligi ve Siddet Kavramlar1 Uzerinden Ornek Uygulama

Toplumsal cinsiyet esitsizligi, kadina yonelik siddet, cocuk istismari ve 6zellikle kadinlara yonelik cinayetler
tiim diinyanin sorunu oldugu kadar Tiirkiye’de de en biiyiik sorunlardan biridir. Ozellikle son yillarda
onlenemez bicimde her gecen giin sayinin daha da artmasi, medya ve yazili basinda dahi yeterince
duyurulmamasi, toplumun sessizligi ve tepkisizligi, gosterilen tepkilerin de yetersiz ve ¢6zliimsiiz kalmasi
daha da ¢ok dile getirilmesi gerekliligini ortaya koyan bir durumdur. Siddetten dlen kadinlar i¢in dijital bir
anit olmasi adina olusturulan anit sayac iizerinde 2008 yi1lindan bu yana éldiiriilen tiim kadinlar isimleri ile
birlikte sayilarla belgelenmistir (Anit Sayag, t.y.). Anit saya¢ incelendiginde yil bazli yakin ge¢mise
ilerledik¢e dogru orantida cinayet sayisinin ¢ok ciddi bir farkla artis géstermesi tilkemiz agisindan durumun
vahametini gézler 6niine sermektedir (Tablo 1).
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Tablo 1. Anit sayactan alinan sayisal verilerle son 10 yilda Tiirkiye’deki kadin cinayetleri (Caglar, 2025)

Yil Oldiiriilen Kadin Sayisi
2014 291
2015 294
2016 292
2017 354
2018 409
2019 425
2020 419
2021 433
2022 409
2023 418
2024 444
2025 (ilk 53 giin) 57

Sayag iizerinde o6ldiiriilen kadinlarin isimleri agildiginda kisisel bilgileri, medeni durumu, nerede yasadig;,
nerede ve kim tarafindan 6ldiiriildiigu gibi bilgiler goriilebilmektedir. Bu baglamda son 10 y1lda 4.245 kadin
aile icerisinden bir erkek (baba, abi, amca, uzak akraba vs.) veya esi, nisanlisi, sevgilisi tarafindan
oldiriilerek hayatini kaybetmistir.

2013 yilinda oldirilen kadinlarin, yiizde 15'i bosanmak istedikleri igin
oldirildi. Kadinlarin ytizde 54’0 kocalar1 veya eski kocalari, ylizde 12’si
sevgilileri, ylizde 18’i akrabasi olan erkekler tarafindan o6ldiiriildi. Cinayetlerin
bolgelerimize gore dagilimina baktigimizda ise, Marmara bélgesinin birinci, Ege
ve Akdeniz boélgelerinin ise 2. ve 3. Sirada yer aldiklar1 gértliiyor. Yani en
gelismis, egitim oraninin en yiiksek oldugu boélgeler ayni zamanda, en ¢ok kadin
oldiriilen bolgeler. Her gecen yil artan sayida oldiirtilen kadinlar, giderek
gazetelerde hizla okuyup gectigimiz bir haber, sonra da istatistiksel bir sayiya
doniistip unutuluyor. (Bilican, 2014)

"Evet, kadin cinayetleri aniti, sessiz sedasiz, giinden giine ylikseliyor. Oraya oniimiizdeki glinlerde
eklenecek Ayse, Ebru, Yasemin, Zeynep... su anda yasiyor ve bizim gozlerimizin i¢ine bakiyorlar, heniiz bir
sayl, bir gazete haberi degiller, onlar1 korumanin bir yolunu bulmaliyiz, bulmaliyiz..." (Bilican, 2014). Bizlere
diisen korumak adina elimizden gelen ¢ok fazla sey olmasa da, miimkiin oldugunca ses olmay1 saglamaktir
ve bunun yollarindan biri de toplum iizerinde etkili bir yeri olan sanattir.

Kavramsal sanat daha 6nce de deginildigi iizere bigcimsel ve estetik kaygilardan ziyade fikir, diisiince ve
farkindalik gibi kavramlar iizerine sekillenen bir sanat alanidir. Bu anlamda arastirma ¢ergevesinde cinsiyet
esitsizligi ve kadina siddet kavramlari tizerinden olusturulan 6érnek uygulamada form, bi¢im, malzemenin
Otesinde toplumun sessiz kaldig1 ve onlenemeyen bu denli ciddi bir toplumsal travmaya ses olmak,
farkindalik yaratmak amag¢lanmistir. Kullanilan her malzeme ortaya konmak istenen fikir ve baskaldiriy1
desteklemek ve en iyi sekilde ifade edebilmek amaciyla se¢ilmistir. Eserin manifestosunu s6z konusu
durumun devamli bir bicimde adaletsiz birakilmasi, toplumun ¢ogu kesimi tarafindan goérmezden
gelinmeye, normallestirilmeye ¢alisilmasi ve delil karartma ¢abalari olusturmaktadir.
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Arastirma kapsaminda olusturulan eserin temasi ‘ciiriime’dir. Istismar ve cinayet sonrasinda éldiiriilen
kadinlarin bedenlerinin delil karartma ¢abasiyla giinlerce saklanmasi, bir nehir ya da dere igerisine
gizlenmesi ve bedenlerin ¢iirimeye baslamasi nedeniyle eserin ismi olmustur. Bu amacla 6ncelikle insan
bedeni gibi 6lse dahi iizerinde ciiriime ve kiiflenmeye sebep olabilen canli organizmalar {iretebilmesi
sebebiyle kabak lifi malzeme olarak se¢ilmis, nemlendirildikten sonra plastik naylon icerisinde oksijen
temasi kesilerek 15 giin bu ortamda bekletilmis ve kiiflenmesi saglanmis, ardindan yosun boyasi ile yosun
etkisi verilerek mesaj daha da gii¢lendirilmeye ¢alisilmistir. (Gorsel 11).

Gorsel 11. Kabak lifinin kiiflendirilmesi ve boya ile yosunlandirilmasi (Caglar, 2024)

Ham ketenden calisilan beden, bekaret korsesi formuna atifta bulunulacak bigimde olusturulmustur.
Kirmiz1 kagit ip Gzerinde delikler acilarak kadin cinsel organi betimlenmis ve kabak lifi ile beden tlizerine
yerlestirilmistir. Bekaret sebebiyle 6ldiiriilen ve ¢ocuk yasta evlendirilen kadinlar1 betimleyebilmek adina
acilan delikler tizerine dikis uygulanmistir. Tiim malzemeler birlestirildikten sonra yiizeylere tekrar yosun
boyasi1 uygulanmis, sonrasinda bekaret korsesinin sirti kopmaya direncli, mukavemeti yiiksek naylon ip ile
baglanarak, bir daha agilmamasi i¢in ucu kirmizi mum ile miihiirlenmistir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Ust dikisler ve miihiirleme (Caglar, 2024)

“Clirtime” adl eser, istismar ve tecaviize ugramis, siddet gérmis ve dldiiriilmiis olan tiim kadin ve ¢ocuklara
ithaf edilmistir.

4. Sonug¢

Sanaty, giizellik algis1 ve estetik kaygilarin 6tesine tasiyan kavramsal sanat, fikrin, kavramin, 6z’iin sanati
olmasi yoniiyle farkindalik yaratma yolunda tercih edilen en 6nemli alanlardan biridir. Geleneksel sanattaki
nesnenin yaratim siireci ve malzeme kullanimi eserin gorselligine yonelik degil, aktarmak istedigi fikrin ve
kavramin yansitilmasina yonelik olarak tercih edilmektedir. Bu anlamda disiplinlerarasi ¢calismalarin da en
fazla goriildiigii alanlardandir. Kavramsal sanatta ortaya c¢ikan eserin degeri estetik ve bigcimsel giizelligi
iizerinden degil, kalbinde yatan fikir tizerinden 6l¢iiliir. Bu yoniiyledir ki 1960’lar sonrasinda gelisen cagdas
sanat disiplinleri ile sanatgilar daha 6nce anlatilamayan, kendilerinin ya da bir baskasinin, sanat ile sesi
olmanin yollarini aramaya baslamislardir. Bu ortam kavramsal sanatin farkindalik yaratma, dile getirilmek
istenenin goriinir kilinmasi ozelligini daha da pekistirmistir. Ciinkii kavramsal sanat, 6zne-nesne
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etkilesimini sanat nesnesi ve izleyicinin gérdiigii obje olmanin 6tesinde izleyicinin zihninin de diisiinmeye
zorlandigi bir yere konumlandirmstir.

Toplum, bir arada yasamanin getirisiyle iyi/kotii her yoniiyle insanlar iizerinde iz birakmaktadir. Ozellikle
act deneyimler ve travmatik olgular insanin duygusal bir varlik olmasi sebebiyle derin yaralar agmaktadir.
Bireyin yasadigi her travma gevresi ve icinde yasadigi toplum iizerinde de etkisini gostermektedir. Ozellikle
kitle iletisim aragclari ile yayilan ac1 deneyimler artik bireyin travmasi olmaktan ¢ikip toplumsal bir travma
ve herkesin sorumlulugunda olan bir durum halini almaktadir. Bu baglamda sanat, sanatcinin aciyla
yuzlestigi ve travmanin goriniir kilindigi énemli alanlardan biri olmasi sebebiyle topluma ses olup,
farkindalik yaratma adina sdylenecek her sézden ¢ok daha etkili olmaktadir. Sanat¢inin tiim duygusu ve
travmaya bakis acis1 ve tepkisi ile ortaya ¢ikan sanat eseri, duygusal bir varlik olan insan tizerinde ¢ok daha
carpici olacak, ayn1 zamanda izleyiciyi diisiinmeye iten yoniiyle de kavramsal sanat, toplumda sarsici bir
farkindalik yaratacaktir. Ornekler iizerinden incelendiginde de sanatcilarin gerek bireysel, gerek toplumsal
ac1ve travmalara yonelik verdikleri eserlerde bu dogrudan gériilmektedir. Ozellikle bir¢ok toplumda biiyiik
bir toplumsal sorun olan cinsiyet esitsizligi ve siddet olgular1 her yoniiyle giindemde tutulmasi, ses
olunmasi, ¢6ziim ve onlem yollarinin saglanmasi gereken giincel bir problem olarak karsimizda
durmaktadir. Bu anlamda kavramsal sanatin sarsici disavurumcu etkisi ile; bu problemi, aciyi, travmatik
olgular1 ayni toplumda yasayan bireyler olarak yeni eserler vererek giindemde tutmak, unutturmamak her
sanat¢inin sorumlulugundadir.
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