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Gordon Matta-Clark’in “modas1 ge¢mis” mekana

dair sanatsal taktikleri iizerinden bir kentsel okuma
*

C. Sanem Ersine Masatlioglu!

Oz

Bu makalede dil felsefesine, giindelik yasam pratiklerine, fotografa, filme ve mimariye dokuna-
rak performanslar iireten, ayni zamanda yere 6zgii isleriyle taninan aktivist sanatgt Gordon
Matta-Clark’in iiretimleri kentsel mekdnda doniisiim tartigmalartyla bulusturularak incelen-
migtir. Sanatgi, tarihi duragan olmayan ve katmanli olarak inceleyen Walter Benjamin’in I.
Diinya Savag: sonrast ortaya koydugu bir sosyo-kiiltiirel-ekonomik okuma olarak “modas gec-
mig” kavramindan ilham almigtir. Matta-Clark’la yapinus birebir goriismeler, mektuplar, ge-
sitli sanatci ve elestirmenlerin O'nun isleri iizerine goriis yazilart ve sanat islerini biinyesinde
bulunduran miizelerin derledigi metinler ile gorsel kaynaklarindan yararlamlarak genelleyici
olmayan bir okuma yapilmigtir. Sanatcimin bina kesikleri calismalari, yakin gegmisin paradok-
sal durumlariyla carpict karsilagmalar iiretmeleri ve giiniimiizde siiregelen yere aidiyet, kent
hakk:, miilkiyet ve kentsel doniisiim meseleleri agisindan zamansallik fenomenine dair 6nemleri
detaylandirilmigtir. Matta-Clark'in bozulma ve yikilma arali§indaki yeniden tiretiminde sos-
yal, fiziksel ve metaforik bilginin temsili ile sonuglanan deneyimi ve cagdag kentsel doniigiim
yaklagimlarina kisa bir yansimasi tartisilarak inceleme tamamlannugtir.
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An urban reading through Gordon Matta-Clark’s

artistic tactics of “outmoded” space
*
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Abstract

This study examines the work of activist artist Gordon Matta-Clark, known for his site-specific
productions and performances that engage with language philosophy, everyday practices, pho-
tography, film, and architecture, through the lens of urban spatial transformation. Matta-Clark
was influenced by Walter Benjamin’s concept of the “outmoded” —a socio-cultural and eco-
nomic framework introduced after World War I that views history as non-static and multi-
layered. Rather than offering a generalized interpretation, this study draws on a diverse range
of primary sources, including personal interviews with the artist, essays by other artists and
critics, and texts and visual materials curated by museums that exhibit his work. The analysis
elaborates on Matta-Clark’s building cuts, emphasizing their ability to generate striking en-
counters with the paradoxes of the recent past, and their relevance to temporality in contempo-
rary issues such as spatial belonging, the right to the city, property, and urban transformation.
The study concludes by discussing how Matta-Clark’s acts of re-generation, situated between
decay and demolition, serve as experiential representations of social, physical, and metaphorical
knowledge, offering a reflective perspective on contemporary urban transformation practices.

Keywords: Matta-Clark, outmoded, urban space, semiotics, temporality.
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C. Sanem Ersine Masatlioglu

Giris

Kiiltiir elestirmeni Walter Benjamin, erken 20. yiizyildan giintimiize sanat
dahil bir¢ok disipline ilham kaynag1 olmustur. O'nun kentsel ¢evreye ve
tarihsel bilgiye bakistaki yeniligi, bunlar1 bir kolektif deneyim veya birik-
tirme teorisiyle ele alisidir. Hannah Arendt'e gore Benjamin, gelenegin
yardimi olmadan ge¢misle ugrasmanin tek ve uygun yolunun dil felsefe-
sine yogunlasarak kristallesmeye, yani 6ze varmak oldugunu diistinmiis-
tiir. Bunu “Yunan polis (kent) kelimesi, politics (politika) kelimesini kullan-
digimiz siirece siyasi varolusumuzun temelinde var olmaya devam ede-
cektir” (Arendt, 1969:49) diye 6rnekler. Benjamin, kelimelerin, nesnelerin
veya mekanlarin 6ziine ve anlamina ulasma yolunda, modas: ge¢mis ola-
nin, yeni ve yenilik¢i olanin ¢ikari icin siklikla hizla geri plana itildigine,
fakat belirli 6neme sahip olduguna da inanir. Bu yaklasim, eskimis olani
ilerlemenin oniinde bir engel olarak gormek yerine, kiiltiirel ortamlarin
evrimini sosyo-ekonomik baglamla anlamaya yonelik bir aragtir. Krono-
lojik bir diizene sahip olmayan, eklektik ve ¢cok katmanli taktiklerle ¢calisan
bu yaklasim, savag sonrasit Avrupa'sinin materyalizm, zamansallik ve 6z-
nellik kosullarina tepki vermenin bir ilham kaynag1 haline gelerek etki
alanin1 genisletir.

2. Diinya Savasi sonrasinda filozoflar, aktivistler ve sanatgilar kentsel
yasam1 domine eden sosyal ve fiziksel yapilara meydan okumaya basla-
diginda, kent 6nemli bir siyasi ve kiiltiirel tartisma alan1 olur. Marksist
sosyolog Henri Lefebvre'in 1968de teorilestirdigi sekliyle bir slogan ha-
line gelen “sehir hakki1” (“the right to the city”) kavrami bu miicadelenin
merkezinde yer almistir. Lefebvre'in (2022) fikirleri, kentsel doniistim ve
biiylimeye yonelik daha kapsayici, demokratik ve bireylere, 6zellikle dis-
lanmis topluluklara, yasadiklar: alanlar: sekillendirmede s6z hakki veril-
mesi ¢agrisinda bulunur.

Bu dogrultuda performans sanati, aktivistlerin taleplerini dile getire-
bildikleri ve kentsel alanda seslerini duyurabildikleri giiglii bir ara¢ haline
gelir. Dlinyanin dort bir yaninda sanatgilar, egemen kentsel planlama ve
kalkinma uygulamalarinin dogasinda var olan esitsizlikleri aciga ¢gikar-
maya ¢alisan bir dizi kigkirtic1 ve yikici performans sergilerler (Schrank,
2009). Bunlardan biri olan Gordon Matta-Clark, sanat hayat1 boyunca so-
kakta temiz hava sunmaktan agacta dans etmeye, bir asevi-sanat evi-res-
toran isletmeye, yikilmaya birakilmis binalarda dev kesikler agmaktan atil
yap1 parselleri satin almaya kadar farkh 6lgeklerde ve araglarla ¢calismistir.
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Kisa yasami sebebiyle ancak on yil kadar aktif olabilmesine ragmen
Matta-Clark, performans, heykel, ¢izim, yazi, fotograf, kolaj ve film ice-
rikli gesitli bir oeuvre miras birakarak yakin tarihten giiniimiize esin kay-
nag1 olagelmistir. Kentsel mekan ve hafiza temalarmni birlestirici giice sa-
hip yaklasiminda, sosyo-ekonomik siniflasmaya ve tepeden inme kent po-
litikalarina iligkin keskin elestiri sanatsal miidahalelerine ickindir. Madde
ve materyallerini bir nevi yeniden iirettigi bina kesikleri (Building Cuts,
1972-1978) serisi, mimari madde ile ugrasiyor gibi goziikse de nesneden
¢ok mesaja 6nem verir. Binalari, yerlesik otoriteleri sorgulamak, yerin ru-
hunu ve kent hafizasin1 diistindiirmek, ihmal edilmis kentsel alanlar1 kes-
fetmek i¢in bir arag olarak kullanmistir. Calismalari, modas: ge¢mis yerle-
rin tarihsel ve kiiltiirel yonlerine, baska bir ifadeyle gostergeler, gosteri-
lenler ve bunlarin zamansalligina performans deneyimleri ve belgeleme-
leri tizerinden dikkat cekmistir. Kent ve izleyiciler (spectator) ile benzersiz
etkilesimler kurmustur.

Benjamin’in semantik ve semiyotik ile alakadar koleksiyonerliginden
ve felsefesinden ilham aldigini belirterek cesitli temsil araglar: ve modla-
rin1 igeren ¢alismalari, kentsel hafiza merceginden incelenebilecek bir ilis-
kiyi paylasir. Bu dogrultuda, makalede, kentsel mekan, miilksiizlestirme,
yikim, ¢okiis gibi ¢cagimiz diinyasinda ivmelenerek siiregelen meseleleri,
okuyucuya Matta-Clark'in detayc1 ve yaratici {iretimlerine dair derin bir
anlayis kazandirilarak 6zgiin bir kent elestirisi sunmak amaglanir. Once-
likle, sanat¢1 olmaya dogru gelisimi ve ilham aldig1 sanat akimlari, kap-
samli anlamiyla -sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve politik ag icerisinde- tarih-
sel cercevede kisaca aktarilmaya calisilmistir. Benjamin’in teorisi bu bag-
lamda hem bu makalenin kavramsal ¢ercevesinin hem de Matta-Clark’in
calismalarinin zeminini olusturur. Matta-Clark’in Anarchitecture grubuyla
olan calismalari, sanat¢inin taktikleri ve gostergeler tarihinde etkilerini
anlamak ve bunlarin evrensel boyutta biiyiik kentlerde giintimiizde de
problematikligini koruyan temalara yansitabilmek adina 6rneklenmistir.
Sanatginin bazen herhangi bir yap1 eklemeden bagka araclarla, bazen de
yapili olan1 bozarak tirettigi isler, kent, mekan, yer ve bunlarla iliskili ha-
fiza, zamansallik, gecicilik gibi kavramlarla harmanlanarak irdelenmistir.

Belirlenen bir arastirma probleminin kavramsal ¢ercevesi icinde ince-
lenen bilgilerin toplanmas, inceltilmesi ve/ veya analiz edilmesi, mevcut
literatiirtin kapsaml1 bir sekilde taranmas: ve ¢alismaya konu olan kisile-
rin ve/veya eserlerin elestirel bir sekilde degerlendirilmesinden olusan sis-
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tematik siireg, tarih ve egitim bilimlerinden antropoloji ve sosyolojiye ka-
dar cesitli akademik disiplinlerdeki arastirmacilar tarafindan kullanilan
koklii bir bilimsel yaklasimdir. Bu makalede, goriisme, mektup, elestiri ve
kiiratoryel metinler gibi kaynaklari igeren bir arastirma stireci ytirtitiilerek
coklu vaka calismasi yontemi uygulanmistir. Merriam (1988), bu deger-
lendirmeli yontemi, tanimlama ve yorumlamay: iceren, fakat ana odag:
bir uygulamanin ya da olaym anlamini degerlendirmek i¢in bu verileri
kullanmak olan arastirma ilkesi olarak tarifler. Bu yontem ele alinan prob-
leme daha derinlemesine biitiinsel bir yaklasim saglar. Bu dogrultuda
arastirma, herhangi bir rapor veya tablo ile aktarilabilecek sekilde karsi-
lastirmali bir okumaya indirgenmeyerek ele aldig1 kavramsal temalarla
sekillendirilmistir.

1. Benjamin’in Modas1 Ge¢mis Kavrami

1920'lerde 1. Diinya Savasi sonrasi Avrupa entelijansiyas: Marksist Alman
filozof ve elestirmen Benjamin’in “modas1 ge¢mis”3 olarak nitelendirdigi
olagandis1 bir estetik ve elestirel kategori ortaya koymasiyla karsilagir.
Modasi1 ge¢mis kavrami, Benjamin'in modernite ve tarih incelemelerinde
merkezidir (Benjamin, 1996). Zamansizlig1 moda olmayanda bulur; zama-
nin toplumunda kullanimini veya degerini yitirmis ancak kendine 6zgii
bir ¢ekiciligi veya 6nemi koruyan nesnelere, tarzlara ve uygulamalara dair
bir anlami inceler. Modas1 ge¢gmis olanin, ge¢gmisin sosyo-ekonomik ve
kiiltiirel kosullar1 hakkinda ¢ok sey ortaya gikardigina ve tarihi incelemek
icin benzersiz bir mercek sunduguna inanir (Benjamin, 1969). Esasinda,
1920’lerdeki makalelerinde modas: ge¢gmis kavramini, endiistrilesmenin
getirdigi, yeniliklerin siirekliligi ile nesnelerin daha hizli eskimesi dogrul-
tusunda modern bir fenomen olarak ele alir. Ancak 1929'da gercekiistiicii-
litk makalesini yazdiginda, modasi ge¢mis modern nesne olarak nitelen-
dirdikleri en fazla bes yillik seyler olabilir (Susik, 2009).

Benjamin, heterojen bir gostergeler kiimesi olarak 6zetlenebilecek diin-
yada, tarihselcilik (historicism) ile tarihsel materyalizmi (historical materia-
lism) celigkilendiren bir kaynaktan hareket eder. Ilki, tarihsel olaylarin
kronolojik ve ¢ogunlukla elestirel olmayan bir sekilde kataloglanmasina
odaklanirken, ikincisi tarihe sinif miicadelesi, gli¢ dinamikleri ve maddi

3 Kavramin Almanca orijinali “das Veraltete”, Ingilizce kaynaklarda “outmoded” olarak gevrilmis-
tir.
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yasam kosullar1 merceginden bakmanin 6nemini vurgular (Kittsteiner
vd., 1986). Modas1 gecmis elestirisi, 1920'ler boyunca Paris avangardinin
merkezi teorisi olur. Edebiyat ve sanat araciligiyla kurulan toplumsal an-
latilar ve o donemde Fransa'da one ¢ikan kiiltiirel dontisiim, ilericilik ve
rasyonalizm gibi yaygin degerleri, kapitalist ekonominin artan baskisin
ve uzun savasin yol actig1 maddi ve psikolojik yikimi iceren polemikleri
beslemistir. Bu paradigma, gercekiistiicii sanatin ana motifi haline gelir ve
modernite durumunun biitiinsel bir gostergesi olarak énem kazanir (Su-
sik, 2011).

Benjamin (1969), sanatin yalnizca kendi zamaninin bir yansimasi ola-
rak degil, tarihsel siirecin aktif bir katilimcisi olarak goriilmesi gerektigini
savunur. 1935'te yazdig1, fakat 60’ yillarda Ingilizce basimiyla etki ala-
nin1 genisleten Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Isi adli makalesinde
fotograf ve film gibi teknolojik gelismelerin sanatin dogasini ve toplum-
daki roliinii nasil doniistiirdiigiinii inceler. Sanatsal ifadenin cesitlendiri-
lerek yeniden tiretilebilmesinin (reproduction), sanat ¢alismalarina erisimi
demokratiklestirirken bunlarin aurasini ve 6zgiinliigiinii de degistirdigini
belirtir. O'na gore, ritiiel amacindan kurtulan sanatta, artik kitlelerin be-
genisi sanat eserinin toplumsal anlaminin bir dl¢iisii haline gelir (Ben-
jamin, 1969). Bu yaklasim, sanat1 sekillendiren sosyo-politik, sosyo-kiiltii-
rel ve sosyo-ekonomik giicleri taniyan elestirel bir yaklagimi gerektirir.
Modasi ge¢mis olan nesne, ge¢mis anlarin simdiki zamanda izlenebileceg;i
alanlar1 sunar. Ornegin, bagyapiti kabul edilen Pasajlar Projesi metinle-
rinde, ana nesneler Paris’in 19. yiizyildan kalma pasajlaridir. Kent gezgini
(flandr), kente kilcal olarak yayilan pasajlar1 gezerken hem kendi sergileme
nesnesi olan bu mekanlarla ge¢misten o ana kadarki sosyal, ekonomik ve
diger tiim isaretleri izler hem de igerdigi nesnelerle ve yasam tarziyla ken-
disi sergileme alani olan bu mekanlarda modasi ge¢meye baslamis bir de-
neyimde dolanir. Zaman-mekan aginda bu bulanik esikler somut goster-
gelerle belgelenebilir. MacFarlane (2010), 'belgenin Benjamin'in gergekiis-
tiici tiretiminin edebiyat dis1 olas1 diger (gosteriler, vb.) iirtinlerini tanim-
lamak i¢in kullandig1 anahtar kelimelerden biri oldugunu ifade eder.

2. Kent ve Sanat: Mekansal ve Sosyal Semiyotik Zincirler

Benjamin’in eklektik felsefesini yonlendiren kaynagin, dil ve iletisim aras-
tirmalarindan faydalanarak isaretlerin anlamlarini ve iligkilerini analiz et-
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meyi amaglayan modern gostergebilim oldugu sdylenebilir. 2. Diinya Sa-
vasl sonrasi soyut ve somut ¢evrenin temellendirilmesi, organize ve temsil
edilmesi gibi siireglerde, bazi kentsel tasarimcilar ve kiiltiirel antropolog-
lar gostergebilim, dilbilim ve yapisalcilik kuramlarindan i¢cgorii elde eder-
ler. 1960’'larin sonlarinda -temelde Jacques Derrida'nin Martin Heidegger
okumalarindan ilham alan- yapisokiimcii yaklasimda “nihai bir gosterile-
nin olmadig1”, yalnizca "sonsuz metaforik zincirlerin" (Barthes, 1973) ol-
dugu yoniindeki iddia, formun iglevi takip ederek safliga ulasilabilecegi
yoniindeki modernist varsayimlara meydan okur (Ellin, 1999).

Sonsuz metaforik zincirler olarak kentsel mekan ele alindiginda, Le-
febvre’in (2022), herhangi bir kodun, metinden, yani iletilenden hareketle
birgok olasilik, secim, cogulluk, ¢izgiden ziyade bir doku olarak tariflene-
bilecek muglaklik igerdigi agiklamasina bakabiliriz. Burada bahsi gecen
metin, pratik, duygusal ve toplumsal olabilen bir iletidir; daima yazili ola-
cak diye bir kaide yoktur. Bu noktada gosteren ile gosterileni baglayan
ana aktoriin zamansallik oldugu iddia edilebilir. Fransiz antropolog ve fi-
lozof Bruno Latour'un Biz Hi¢ Modern Olmadik kitabindaki “Zaman dii-
zenleme yapmaz, zamani yapan diizenlemedir” (Latour, 1993:76) mani-
festosuna burada isaret edilebilir.

1960’larda Fransa’dan ¢ikan diisiinceleriyle felsefe alanini sarsan ta-
rih¢i Michel Foucault (1980), zamansalli§in toplumsal ve siyasal giigler ta-
rafindan nasil sekillendirildigini anlamak adina, iktidar ve dil araciligiyla
ifade edilen bilgi ve diisiince sistemlerinin etkilerini tartisir. Postmodern
kentte yapili cevrenin gii¢ odaklarinin bireyin zamani deneyimleme bigi-
mine miidahale ettigini belirtir. Burada sadece kontrollii siteler, alisveris
merkezleri veya hapishanelerden bahsetmez. En basit haliyle sokaklar, ka-
musal oldugu diistiniilen acik alanlar ve binalar da bireyin algisini ve dav-
raniglarini yonetir. Lefebvre (2022), yasanan mekanin asla tarafsiz olma-
yacaginin ve kent ile toplum kuraminda énemli ve hatta asli bir boyut ol-
dugunun altin1 ¢izer. Foucault'ya (1986) gore bizi kendimizden uzaklasti-
ran, hayatlarimizin, zamanimizin, tarihimizin asindigy, bizi pengeleyen ve
kemiren bu dis mekan, bireyleri ve nesneleri yerlestirebilecegimiz bir bos-
luk degildir. Bu yonlerden iliskilendirilen Matta-Clark’in ¢alismalarinin
Onemini ve giiniimiize dek yasayan etkisini kavramak amaciyla, yukarlda
diisiinsel temelleri kisaca aktarilan ‘68 kusag1 ideolojisinin, Paris Univer-
sitesi'ndeki protestolarla ortaya cikip Bati Avrupa ve Amerika Birlesik
Devletleri'ne yayildig: siirece deginmek yerinde olacaktir.
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20. ylizyilin ikinci yarisinda, hizla kentlesmis alanlarda sanayi kapita-
lizminin i¢ dinamikleri, sabit sermaye yatirirminin artan yogunlasmasi,
yeni ihtiyaglarin ve taleplerin yaratilmasi ve sermaye fazlas1 meselelerinin
somiiriiyle miilk edinmeye dayanan para dolasimini yaygin hale getirdigi
(Harvey, 2019) diizen yerlesir. 1968 protestolar: olarak anilan, hiikiimet,
Ogretim kurumlari, 6zel sirketler ve geleneksel toplum degerleri gibi yer-
lesik tiim otoritelere yonelik eylemler, bahsedilen somiirii sistemini ve
esitsizlikleri kinar. Bu donem, miizik, resim, heykel, moda, edebiyat vb.
alanlarda kurallar ve geleneklerle yiizlesen genis ¢apl bir kiiltiirel dev-
rimi de isaret eder. Uriinleri yerine fikirleri caligmalariin birincil araci
haline getiren kavramsal sanatcilarin bazilar1 miize ve galeri gibi sergi-
leme alanlar1 disina tasarlar. Kentsel -ve bazen kirsal- mekanin yaratici bir
sahne olarak kullanilmasi s6z konusudur. Giindelik yasam ile sanat, sekil
(lirtin) ve zemin (sergileme mekani) arasindaki simirlar, sanatin nereye
veya kime ait oldugu konusundaki geleneksel kavramlara meydan oku-
nan bu sosyo-politik iklimde bulaniklasir. Burada Marcel Duchamp’in pi-
suarindan veya gergekiistiiciilerin tablolarindan? farklilasan ¢arpici nokta,
sokaklarin, parklarin, terk edilmis binalar ve hatta toplu tasimanin zemin
olarak kullanilmasiyla o giine dek goriilmemis, bireylerin kendi varolus
ve zamanlarinin i¢inde, siiriikleyici ve diisiindiiriicii deneyimler yaratil-
masidir.

1960'larda ve 1970'lerde kavramsal sanatin olgunlasma siireci, Ben-
jamin'in kiiltiir elestirileri baglaminda tartisilan ve devaminda bir¢ok dii-
siniir tarafindan zenginlestirilen semantik ve semiyotik temalariyla
uyumludur. Kavramsal sanatin 6nemli isimlerinden Christo ve Jeanne-
Claude’un 1974 tarihli The Wall (Duvar) eseri (Sekil 1), arazi sanati (land
art veya earth art) yaklasimiyla, fakat kentsel bir yap1 tizerinden {iretilmis
ilging bir 6rnek olarak verilebilir. Yaklasik 2000 y1llik Roma duvarlarindan

41. Diinya Savasi'min sonuna dogru serpilen Dada hareketinin iiyeleri, “sanat icin sanat” estetiz-
minin sagmaligim ifade etmeye ve absiirt savas kiiltiirii de dahil olmak {izere tiim bilindik kod-
lar1 bozmaya calismislardir (Featherstone, 2005). Devaminda, 1924 yilinda Fransiz sair Andre
Breton, Dadaizm akimindaki ¢ok anlamlilik ve montaj yontemlerini icsellestiren fakat siddeti
icermeden, giindelik hayat nesnelerinin dinginligini ve siradanligin1 bozuma ugratan bir alg:
araciigiyla sanat estetigi olusturan gercekiistiiciiliik akimin temellendirmistir. Savas sonrasi
Avrupa’sma hizla yayilan gercekiistiiciiliik, 6ze doniik incelemeleri, psikanaliz ve deneysel zi-
hinsel calismalardan yararlanarak, gesitli anlamlar ve imgeler {izerine farkh sanat dallarinda et-
kinlik gostermistir. Bu akimin etkileri avangartlasma ve postmodern paradigma kaymasina yol

agmugtir.
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bu gecici eser i¢in kentin en islek caddelerinden biri secilmistir. Sanatcilar,
yap1y1 kumasla kaplayarak 40 giin boyunca mekanin goriintimiinii degis-
tirmis; izleyiciyi beklenmedik bir karsilasmaya, gergekiistii bir ortama
sokmustur. Sanatcilarin yerlestirmesi, yapinin giindelik yasamdaki kulla-
nimini degistirmeden kentsel kimlik ve tarih ile iliskileri yeniden diisiin-
meye davet etmeyi hedefler.

Sekll 1. Chrlsto ve Jeanne-Claude, The Wall- Wrapped Roman Wall Via Veneto
and Villa Borghese, Roma, 1973-74, Massimo Piersanti, fotograf, 1974, Christo and
Jeanne-Claude Foundation. (Kaynak: URL 1)

3. Gordon Matta-Clark’in Sanatsal Kimlik Insas1

Matta-Clark’in babasi, bigimsel tutarliligi ve islevselligi 6nceleyen modern
mimariyle gevrili toplumlarin genellestirilmesini ve rasyonellestirilmesini
reddeden soyut disavurumcu ve gergekiistiicii ressam Roberto Matta’dir.
Avrupa'ya gittiginde -yoniinii sanat ve iiriin tasarimia dondiirmeden
once- kisa bir siire pratik ettigi mimarlik meslegini 1930’larda iki yil Le
Corbusier'nin mimarlik ofisinde ¢alistiktan sonra birakmistir. Fakat bu sii-
rede “Oklidyen olmayan bicimlerle olusan mekanlar” ile ilgilenen Matta,
bos zamanini “¢ilgin mimari ¢izimlerle” gecirdigini ifade etmistir (Obrist,
2003). Le Corbusier'nin insan ve bicimlerin sabit 6l¢iilerine dayanan 6gre-
tisiyle zitlasan Matta'nin ¢izimleri insan bedeninin ve uzamin degiskenli-
gine ve geciciligine duyarhidir.
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Paris’te Sorbonne Universitesi'nde bir y1l Fransiz Edebiyat: okuduktan
sonra babasi gibi mimarlik egitimi almay1 tercih eden Matta-Clark, bunun
devaminda, yine tipki babasi gibi meslegini sanat¢t olmaktan yana kulla-
nir. 1962-68 arasinda New York’ta Cornell Universitesi nde mimarlik egi-
timi alir. 1960’larda Cornell tasarim stiidyolarina Colin Rowe gibi profe-
sOrlerin yani sira konuk elestirmenler olarak, Peter Eisenman’in da dahil
oldugu New York Five (New York Beslisi) grubundan ilham verici ve yeni-
lik¢i gen¢ mimarlar da gelir. Rowe, akademik ¢alismalarinda ve deva-
minda Fred Koetter ile iirettigi ses getiren 1978 tarihli Kolaj Kent kita-
binda, kenti biitiinsel algilanan bir varlik olarak gormeye tesvik eder.
“[Rowe’un] Sekil-zemin cizimleri Gestalt psikolojisinin ilkelerine dayanur.
Uzamu ve kiitleyi kutuplastirir; (...) kentsel lgekte, sekil, alan, doku, de-
sen, kenar, eksen vb. yapisal iliskilerini vurgular” (Hurtt, 1983, s. 56). Bu
dogrultuda, Matta-Clark, Cornell’de mimarlik egitimi goriirken, Ameri-
kan okullarinda etkisi siiren ytiizeysel bigimcilik odaklt modernist mimar-
lik egitimini reddeden taraflarda yer almaya baslamis olur. Monolitik ya-
pilara yer agmak igin tiim mahallelerin yikildig1 yogun kentsel yenileme
cabalarina kars: teori ve uygulama gelistirmeye yonelik bir akademik ala-
nin igine girmistir.

1969’de Cornell kampiisiinde gerceklesen Dennis Oppenheim, Hans
Haacke ve Robert Smithson’un da dahil oldugu on kavramsal performans
sanatgisinin Earth Art gosterisinde sanatgilar dogal malzeme ve siireclerle
ilgilenirken, felsefi bakis agilar1 nesne odakl kiiltiirden sistem odakl kiil-
tiire gecisin kanutidir. Katilimer sanatgilarin birgogu Cornell kampiisiinde
birkag giin gecirerek, yap1 ve zemin, arkeoloji, mimari, sanat fizigi ve uy-
gulamali matematik gibi cesitli akademik boliimlerdeki uzmanlarla gorii-
siir (Jager, 1970). Universite 6grencilerinin de yardimiyla gergeklestirilen
calismalarda, Oppenheim’in elektrikli testereyle buz tutmus golde bir ka-
nal ac¢tig1 sirada asistanligini yapar. Matta-Clark’in bir sanatci olusuna
dogru kaymayi isaretledigi bu durum, asagida bazi ¢calismalarinda acikla-
nacaktir.

Matta-Clark'in erken islerinin ¢ogu kelimenin tam anlamiyla perfor-
manslardan olusur, ancak kent ve miilklerle ilgilidir. 1971 tarihli Tree
Dance (Agag Dans1) performansi, giiniimiizde bir sessiz kisa film ve fotog-
raf serisinden izlenebilir. Filmde, sanat¢i ve ekip arkadaslarinin merdi-
venler, halatlar ve kumaslarla agacta striiktiirler olusturma ¢abas1 gorii-
liir. Nihayetinde kumastan bir koza-hamak olustururlar. Breitwieser
(1995), sanatginin orijinal fikrinde bir nevi agac evi yaparak burada birkag
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giin gegirmeyi planladigini bildirir. Matta-Clark’in bireysel agaglar1 oda-
gina alarak striiktiirler tasarladig1 Tree Forms (Aga¢ Formlar1) calisma-
sinda ise aracg ve belge, resim, ¢izim ve kaligrafiyi iceren eskizlerdir. Fer
(2016), sanat¢inin, hem yapili ve dogal cevreyi tematik entegre etmesinin
hem de performans sanati ile gorsel sanatlar arasinda gegisli temsil bigim-
leriyle galismasimin 1970lerin sanat diinyasimin disiplinleraras: ruhunu
yakaladigini belirtir. 1973 tarihli Clockshower (Saat Dusu) onun en cesur
olugsum iglerinden biri olarak kabul edilir (MHKA). Yaklagik on dort da-
kikalik gercek zamanli bu filmde Matta-Clark, New York’ta tarihi bir saat
kulesinin dev saatine asilmis halde, yikanir, tiras olur, dislerini fircalar.
Film, sessiz film giildiiriisiine gonderme yapar. Bu ve diger bir¢ok eylemi,
kendi ifadesiyle, "yapisal alani parcalayan teatral bir jest bicimini alir"
(Matta-Clark, 2006).

Matta-Clark’in konut sorunu ve barinma hakkina dikkat ¢eken 6ncii
sanatsal {iretimleri, herhangi bir ¢izim, striiktiir veya beden-mekan iliskisi
iretmeden devam eder. Her vatandasin miilk sahibi olmasina yetecek ka-
dar topraga sahip oldugu yoniindeki Amerikan Riiyas: efsanesini delici
Reality Properties: Fake Estates (Gergeklik Emlaklari: Sahte Miilkiyetler) (Se-
kil 2) isinde, kentlerin periyodik olarak imar planlarinin degismesi karma-
sas1 sayesinde satin aldig1, her biri 25 ila 75 dolar arasinda degisen on bes
arazinin, ¢izim, fotograf ve resmi sahiplik belgeleri goriiliir. Bunlar, iis-
tiine bir yap1 yapilamayacak olgiide bigimsiz, bazilari insan giremeyecek
kadar dar veya tamamen baska 6zel miilklerle gevrili artik parsellerdir
(Guggenheim (a)). Matta-Clark'in, dogal peyzajin kentsel peyzajla ve ku-
rumlarla kargi karsiya geldigi durum ve/veya nesne gosterenleri, arazi sa-
nat1 ve performans sanatindan 6diing aldig1 yaratici bir taktikle ele aldig:
goriilmektedir.

Matta-Clark, New York'un cesitli koselerinde bir seyler yaparken, ya-
sadig1 yer de olan 112 Greene Street, 1970-75 yillar1 arasinda Amerika'nin
ilk 24 saat acgik galerisi ve aslinda performans sanatcilarinin, dansgilarin
ve daha bircok sanatsal calismanin iiretilebilecegi ve is birligi yapabileceg;i
sosyal bir mekandir (Lee, 1996). Paralel olarak, 1971-73 aras1 islettigi
FOOD (YEMEK) adl restoran, egzotik tatlar1 deneyen, giindelik yasam
icinde yemek tartisilan eglenceli bir agik mutfak olmasiyla maddi ve ma-
nevi olarak Manhattan’in sanatc toplulugunu destekler. Restorandan 6te
bir kolektif hem is hem de kentsel yerlesime sanatsal miidahale olarak go-
riilmiistiir (Clintberg, 2011).
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Sekil 2. Gordon Matta-Clark, Reality Properties: Fake Estates, Little Alley Block
2497, Lot 42, 1973-74, Guggenheim Museum, New York. (Kaynak: URL 2)

Bu stirecte, mimarlikla iligkili, ona kars1 degil ama genel gecer normla-
rina karsi, anarsik mimarinin kisaltilmis bir uyarlamasi olarak anlasilabi-
lecek “Anarchitecture” kolektifi, 1970’ler New York’unda Matta-Clark'in
da parcast oldugu sanatgilar, miizisyenler, antropologlar ve sairlerden
olusan serbest bir sosyal grup olarak ortaya ¢ikmistir. Kolektifin ¢cekirdek
kadrosundan Richard Nonas (1992), anarsi (anarchy) ve mimarlik (architec-
ture) kelimelerinin bir araya getirilmesiyle iiretilen grup isminin, kelime
oyunlar1 ve semantige ilgisi olan Matta-Clark tarafindan verildigini bildi-
rir. “Diyaloglardan (...) en ¢ok faydalanan ve bas tezahiiratg1” (Moore,
2006:2) Matta-Clark, {iirettigi diizinelerce sanat kartinda stirekli olarak
grubun ne yaptigini ve ne yapmadigini dile getirir. Tarifi zor Anarchitec-
ture kisaca, mimarlik, mekan, dil ve mevcut normlar1 yikmak {izerine dii-
stinen bir aktivist sanatcilar grubu olarak degerlendirilebilir. Toplu sergi-
lerinin halka agik tek izi, davetiye kart1 ve Flash Art dergisinin 1974 Hazi-
ran sayisindaki iki sayfaya yayilan fotograf anlatisidir (photo-essay).
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Sekil 3. 112 Green Street-Anarchitecture, Anarchitecture, 1974, Flash Art (Kay-
nak: URL 3)

Bu anlati kolajinda sol iistte, bir slogan iiretimine yonelik beyin firtinasi
gibi yazilmus, fonetik olarak Anarchitecture kelimesine benzer ama bam-
bagka anlamlarda tiiretimleri goriiliir (Sekil 3). Bu esasinda grubun hem
bilindik tanimlarryla mimarinin ve sanatin hem de kendi iglerinin anlam-
larinin muglak ve doniisebilir, ¢ok yonlii, cok katmanli ve zincirleme ige-
rigine mizah igerikli bir gonderme olarak yorumlanabilir. Ancak Anarchi-
tecture grubunun hem akademik hem pratik kiiltiir-sanat ortamlarinda ga-
yet ciddiye alindig1 ve alinmaya devam ettigi, Mark Wigley’in (2009) gru-
bun varligina ve sergilerine yapilan atiflarin sayisinin her yil katlanarak
arttigini bildirmesinden anlasilabilir.

Aralik 1974'te, Anarchitecture isminin mimari bicimle iligkili olarak eti-
ketlenmesine dogrudan yaniti1 bizzat Matta-Clark verir. Banliyodeki bir
aile evini kesme isi Splitting’in bir Anarchitecture isi olmadiginda 1srar et-
tigi bir roportaj yayimlanir. Bunun mimarlikla ilgili olmaktan “¢ok daha
tarifi zor" oldugunu soyler: “Tam anlamiyla mimari degil. Yaptigim mi-
mari imaya sahip seylerin ¢ogu aslinda mimarlik dis1 (non-architecture);
normalde mimarlik olarak kabul edilen seye alternatif olanlarla ilgili.”
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(Bear, 1974:34) Hem yerlesik mimari sozciik dagarcigindan hem de gele-
neksel anlatim bigimlerinden farkli elestiri metinleri, Matta-Clark’in
Anarchitecture {iyelerine Avrupa’dan yazdig1 manifesto-vari mektupla-
rinda (Moure, 2006:370-375) goriilebilir. Motivasyonlar: farkli olsa da dil
felsefesinden ilham kaynag1 Benjamin gibi siirsi metinler yazar. Asagida
Le Corbusier'nin 1923 tarihli Bir Mimarliga Dogru kitabina agikca referans
vererek yazdig1 modern kent elestirisine dair bir 6rnek yer aliyor:

Yasamamak i¢in makine (Richard bilir)

Corbusier'nin Verso un Arch’dan bir alinti

Hepimizin iginde yasamamuizi istedigi yoz makineyi gosterir

Klasik ucak-tren-araba-bina parcalanmasinin birkag gazete fotografi
Buna table rasé de- temiz bir silip siipiirme (Walker, 2011).

4. Zaman-Mekan Kesikleri: Bozulma ve Yikilma Araliginda Yeni-
den Uretim

“Varolustan once politika vardir” (Deleuze ve Parnet, 1987: 17).

Matta-Clark, 1972-73’te terk edilmis evlerden kestigi cesitli zemin mater-
yallerini kolajladig1 Bronx Floors (Bronx Dosemeleri) ile nispeten basitce
baslayan, sonrasinda 1978e kadar karmasik ve kompozisyonel goriiniim-
ler yakalayan Building Cuts (Bina Kesikleri) islerini, keskiler, cekicler ve
degisik testereler yardimiyla gerceklestirir. Yikilmay1 bekleyen yapilar:
bozuma ugratarak icerde dolasan goziin algilariyla ve bilinmedik, umul-
madik perspektiflerin etkisiyle varliklarin diizensizlige dogru giden stire-
cine anlamlar ytikler. Dolayisiyla yer ve yerin ruhu {izerine diistindiriir;
merak uyandirir. Kesik islerini belgelemede ii¢ boyutu iki boyuta cevirir-
ken ayn1 motivasyonla ilerler. Fotograflar, bir goziin tek noktadan gorebi-
lecegi acilarin otoritesine karsidir: Bazen perspektiflerin birlesimiyle olus-
mus bir kolaj; bazilarinda, agilan bosluklara periskoptan bakiyormusca-
sina derinlestirilmis yonlendirmeler deneyim izlegini olusturur. Yapinin
iskeletini, birlesim elemanlarin1 gorebilmek de yerle iligkili katmanlara
dair algiy1 zihinde x-ray goriiniim gibi iyice derinlestirmeye yo6nelik bir
kurgu olarak diistiniilebilir. Calisma modeli, heykelimsi olan ile mimari
olanin arasindaki bir oyunun aracidir sanki. Yasaminin sonlarina dogru
gerceklestirdigi Antwerp’deki Office Baroque (Ofis Barogu) (Sekil 4) ve
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Chicago’daki Circus-Caribbean Orange (Sirk-Karayip Portakali) (Sekil 5) is-
lerindeki kesikleri, boyutlar ve projelendirme agisindan bas dondiiriicii,
yap1 elemanlarinin normlarini bozarak da sasirticidir. Belgeleme fotograf-
lariyla karsilasan izleyici, adeta sanat isi icinde dolasr.

Sekil 4. Gordon Matta-Clark, Office Baroque, fotograf 1977, Whitney Museum of
American Art, New York. (Kaynak: URL 4)

Sekil 5. Gordon Matta-Clark, Circus-Caribbean Orange, fotograf 1978, Whitney Mu-
seum of American Art, New York. (Kaynak: URL 5)

1976 tarihli roportajinda, islerinin kentsel mekanda gerceklesen siire-
cini, hem ¢alismanin kendisinin (dans, yemek pisirmek ve dagitmak, ya-
pilara miidahale etmek ve digerleri) hem de yapilan yapisal degisiklikle-
rin performansi olusturdugu bir tiir tiyatro olarak gordiigiinii belirtir. “Ti-
yatro anlayisima, hareketin metaforik, heykelsi ya da sosyolojik olabilen
dzgiir bir jest olarak yorumunu da dahil ediyorum. Ingaat alani, yoldan
gecen meggul insanlar icin bir sahne gorevi gordiigiinden, seyirci yalnizca
tesadiifidir” (Matta-Clark, 2006).

Kesik islerinde, modernizmin bi¢im odakli ruhsuz, yersiz heykellere
evirilisini elestirirken, ressam babasinin temsili sanatindan farkl: olarak
Matta-Clark’in sanat1 “heykelvari olan ile mimari olanin arasindaki oyuna
arag olur” (Lee, 1996, s. 9). “Maneviyatin degisen durumlari -i¢ diinyanin
mekanimin romantiklestirilmesi” (Lee, 1996, s. 7-11) {izerine diisiindiire-
rek yapili ¢evrenin gegiciligini elestirel bir sekilde yansitmaya calisir. De-
nilebilir ki kesik islerinin kapsami, sadece miilk, materyalizm ve atillasma,
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kaybolma gibi konulara bir elestiri degildir; bireyin ge¢misle iliskisini yo-
neten varolus ve yok olusun giiciinii hatirlatan artefaktlar: gesitli aralik-
larda okumaya ve yansitmaya yonelik cok katmanli soyut anlamlari igerir.

Ote yandan, somut veriler iizerinden de giderek, mimarinin yere 6zgii
olusu ve icerdigi muglak anlamlarla ilgilenerek bu zaman-mekan iligkile-
rini yeniden kodlayarak okur, okutur. Fakat hicbir isi 6ziinde somut bigime
dair degildir. Post-kavramsal dijital sanat¢t Nechvatal (2018), Matta-
Clark'in daha az ilgi ¢ekici grafitilerini igeren erken dénem sosyo-politik
sokak calismalar1 sonrasinda, mekana 6zgii soyut geometrik kes-gikar is-
lerinin 20. ytizyil sanat tarihi tartismalariin ¢cogunu yansittigini ve ayni
zamanda altiist ettigini iddia eder. Lee (1996), Matta-Clark’in kesiklerinde
bir ortadan kaldirma ile binanin isaretlendigini ve boylece bosluk yaratma
stireciyle izleyicinin bilincini bir hayaletin bi¢imi haline getirmekte basa-
ril1 oldugunu belirtir. Gostergebilim baglaminda, herhangi bir seyin nite-
ligi konusunda Roland Barthes'in (2011) orada bulunmus olmak (having-
been-there) diistincesini referans vermek yerinde olacaktir. Sey, meydana
gelmesini saglayan durumlar serisinin, gegici olarak ortadan kaldirilma-
sin1 kaydeden bir izdir. Zamansallik, varlik (presence) ile yoklugun (ab-
sence) diyalektigindedir. Matta-Clark’in mimari yapilarda gergeklestirdigi
kesitler, bu iz fikrini somutlastirir. Kesilen, ¢ikarilan ya da agiga vurulan
bosluk, bir eksiklik degil, tersine, yapinin ontolojik ve tarihsel hafizasina
kazinmuis bir iz, bir tiir negatif varlik olarak mekanda kalir. Béylece sanat-
cinin eylemi, yoklugun kendisini bir varlik bicimine doniistiiriirken, za-
mansal katmanlarin yeniden okunmasina olanak tanir.

Matta-Clark tarafindan yazilan agiklamalar, sanat¢inin bu bina kesik-
lerini nesnelerden ziyade performans olarak tasarladigini ortaya koyar.
Bu gecicilik yaklasimi, ¢ok az kisinin sanat eserlerini orijinal halinde de-
neyimleme firsatina sahip olacagi anlamina gelir. Ciinkii eserler kisa bir
stirede sergilenmeye kapanir ya da tamamlandiktan kisa bir siire sonra
tamamen yikilir. Bu nedenle, her binanin déniisiimii ve yikilmasi sira-
sinda ortaya ¢ikan yogun fiziksel eylem ve enerjiyi aktarmanin bir yolu
olarak, fotograflarin yani sira, islerin gesitli asamalarimi ve boyutlarin
temsil eden ayrintili bir belgesel cekilir. Bir belgeselci olarak Matta-Clark
yalnizca kendi sanatsal projelerinin kapsamli bir kaydini tutmaya degil,
ayni zamanda toplumsal ve kentsel gercekliklerin tiim karmasikliklariyla
gozlemlenmesine, yorumlanmasina ve temsil edilmesine de kendini adar
(CCA, 2019).
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Sekil 6; 7. Gordon Matta-Clark, Splitting, fotograflar, 1974, fotoraf basimi, 1977,
Whitney Museum of American Art, New York. (Kaynak: URL 6, 7)

=

Splitting (Sekil 6; 7), New Jersey’de iki katli, genel geger, iist yonetimle-
rin konut politikalar1 dolayisiyla hareketlenen sert kentsel yenileme stra-
tejilerinin soylulastiracag: planlanan bir banliy6 alanindaki bir evin ikiye
boliinmesiyle olusturulan bir ¢alismadir. Matta-Clark, bir grup sanatct,
elestirmen ve sanat patronunu ¢alisma siirecini gézlemlemeleri i¢in New
Jersey’in banliyolerinden Englewood’a ¢agirir. Bina, tam ortasindan 1 ing
(2,54 cm.) genisliginde bir kesikle ikiye boliinmiistiir. Genisleyerek siiren
bir yarik olusturmak igin yariklardan biri bes derece geriye egritilmis ve
uist koselerinden ikisi kesilmistir. Basitligi Amerikan banliy6 kiiltiirti im-
gesinin ta kendisi olan sade bir ev, yogun bir i¢ karmasiklik imgesine do-
niismiistiir (Wigley, 2009). Sonrasinda ev planlandig1 gibi iist yonetimler
tarafindan yikalir.

Benzeri onlarca yikilmay1 bekleyen bosaltilmis evden Matta-Clark’in
kesikleriyle farklilasan ev, tipik bir Amerikan miistakil tek aileli evi gos-
tergesi tizerinden, topluluk, mahalle ve aidiyet duygusunun sarsilmasini
temsil eder. Burada, 1950’lerde Gaston Bachelard’in evi bir nesne olarak
ele almak yerine, “biitiinliigii ve karmasiklig1 icinde, eve 6zgii tiim 6zel
degerleri temel deger cercevesi icinde ele almak” (Bachelard, 1996, s. 31)
kosuluyla fenomenolojik incelemesi animsanabilir. Bu sanat isi, mekanin
gecici semiyotik dontisiimii araciligryla semantigin diistindiiriicii etkisini
isaret eden 6nemli bir 6rnektir. Filminin sergilendigi miizenin kiiratoryel
metninde, sanat¢inin isini basit bir sekilde bolme/boliinme olgusu tizerin-
den adlandirmasina yonelik, bu boliinmenin “hem domestik mekan do-
kusunun pargalanmasini hem de bireyin banliy6 tecridinden 6zgiirlesme-
sini” (Whitney Museum of American Art (a)) ima ettigi belirtilir. Bununla
beraber, evin fiziki bozumu i¢indeki hayatin dagilmasinin ve olumlu ya
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da olumsuz sonuglarla yer degistirmesinin yani sira, kent tarihinin silin-
mesini belgelemesi kritik bulunmaktadir.

Kullanimda iken 6zel mekan olarak ele alinacak bu bina, sanat isine
cevrildigi ve arada kaldig1 o zamanda, kamusal bir alan olarak diisiiniile-
bilir. Ailelerin evlerinden ¢ikarilmasi, miilk degisimi veya miilksiizles-
tirme meselesi, kentsel ve toplumsal diizenlerin dramatik degisimiyle,
orta smifin varliginin yitisiyle yiizlestirir. Yasamayan bos ev, kisa siireli-
gine herhangi terk edilmis bir yapidan kentsel biiyiimenin problematikli-
gini gosteren anitsal bir bosluga evrilir.

Sekil 8; 9. Gordon Matta-Clark, Day’s End-Pier 52, fotograflar, 1975, fotograf ba-
simi, 1977, Whitney Museum of American Art, New York (Kaynak URL 8, 9).

Olayli hikayesi sebebiyle kesik islerinden belki de en bilineni Day’s
End-Pier 52 (Day'’s Passing -Guiniin Gegisi- olarak da bilinir) (Sekil §; 9),
Matta-Clark'in Manhattan'in Hudson Nehri kiyisindaki bir iskele tizerine
insa edilmis 19. yiizyil endiistriyel mimarisi kalintilarina bir miidahalesi-
dir. Fakat polis halka sunulacagi giin alan1 kapatir. Ulkeyi terk eden
Matta-Clark’a dava acilir. Bolgede yillar siiren kentsel c¢liriime devam
eder. Hem iskele hem de depo/tamirhane yapis1 dort yil sonra yikilir
(Whitney Museum of American Art (b)). Matta-Clark, nehir tarafindan bir
cephenin eliptige benzer sekilde kesimiyle giines 1s11n1n igeriye akmasini,
zemine attig1 ceyrek daire kesikle kurulan iliskiyle de terk edilmis depo-
nun “bir giines ve su tapinagina” (Whitney Museum of American Art (b))
doniisiimiinii saglar. Giin 15181 ve ay 15181 mekanin i¢ini aydinlatirken terk
edilmis deponun karanliginda olusturduklar1 1s1k-golge oyunlari, zamana
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dair, adeta bir giines saati gibidir. Deponun ayaklar1 altindaki suyun ha-
reketi de bu 151k oyunlarina hem gorsel hem isitsel katkisiyla anlam katar.
Bu dogal bilesenler baglamlariyla Day’s End, bir yapiya miidahale edilmis
olsa da arazi sanati islerine benzetilebilir. Bu isin fotograflari, bolgenin en-
diistriyel karakterinin kaybi ve kentsel peyzajin dontisen dinamikleri {ize-
rine diisiinmeye yonlendirir. Zamanin gegisiyle birlikte degismeyen bir
caresizlik ve her giin yeniden dogma fikri {izerinden umut temalarinin
okunabilir olmasi, eserin sonsuz bir metin olarak degerlendirilebilmesini
miimkiin kilar.

s AL NLR e SN R —
Sekil 10; 11. Gordon Matta-Clark, Conical Intersect, fotograflar, 1975, fotograf ba-
simi, 1977, Whitney Museum of American Art, New York (Kaynak: URL 10, 11).

Eyliil 1975'te Paris Bienali i¢in tasarlanan Conical Intersect isi, o0 donem
Fransa'nin en gorkemli ve tartismali insaat1 olan Pompidou Center binasina
dogru, negatif alandan bir koni yaratan imgesiyle adeta dev bir gozetleme
deligi olusturur ($ekil 10; 11). Bu bina kesimi, Paris’in 1. Bolgesi Les Halles
(Haller) mahallesinde biiyiik yikimlar siirerken, yikilmasi planlanan iki
bitisik 17. yiizy1l binasinda gergeklestirilir. Bu noktada, Boyer’in mekansal
yeniden yapilanmanin araci olarak anitsal bagimsiz mimarilerin ytikseli-
sini 1970’lerde Paris’in tarihi merkezinde yasanan koklii degisiklikler tize-
rinden agiklamasini kisaca aktarmak sanat ¢alismasinin kritikligini vurgu-
lamak adina yerinde olacaktir. Ekonomik kriz déneminin hiikiimeti Pa-
ris'in merkezini ve gevresinin bazi kisimlarini yeni kiiltiir ve eglence bol-
gelerine dontistiirmek icin iddiali bir program baglatir. Kent merkezini tu-
ristik cazibe odakli bir acik hava miizesine doniistiirmeye yonelik ve soy-
lulagtirmay tetikleyen dokuz biiyiik proje arasinda Gare d’Orsay'in mii-
zeye doniistiiriilmesi, La Defense alaninda devasa bir zafer taki biciminde
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yap1 ve kentin is¢i sinif1 ve kiigiik isletmelerinin yer aldig1r mahalleleriyle
komsu kiiltiir merkezi Pompidou Center yer alir (Boyer, 1994, s. 414-415).

Sekil 12. Gordon Matta-Clark, Conical Intersect, foto-kolaj, 1975, Whitney Mu-
seum of American Art, New York. (Kaynak: URL 12)

Matta-Clark ve ekibi 6nce binanin cadde cephesinde dort metre ca-
pinda bir daire -bir goz- acar ve bu daha sonra binanin merkezine dogru
inen ici bos bir koninin tabani haline gelir. 18 dakikalik Conical Intersect
filminde sokakta, dontisiimlii olarak endiseli ve saskin goriinen yoldan
gecenlerle etkilesime girdigi goriiliir. Kesme-¢ikarma performansini bir-
kag hafta boyunca sagkinlikla izleyen Parislilerin ¢ogunlugunun Pompi-
dou binasina ve tarihi Haller binasi ile ¢evresinin yerle bir edilmesine
kars1 olduklarindan (Hoberman, 2017), bu performansla etkilesimleri so-
nucu tepeden inme yerinden etme ve miilk degisimi tartismalarina dair
endise ve protestolarinin yeniden alevlendigi anlasilabilmektedir. Sanat
calismasi, sivil yikima vurgu yaparken, yanindaki yerin ruhuna aykir1 ol-
dugunu diisiindiigii yeni odak yapidan -kisa bir siireligine de olsa- spot-
lar1 ¢alar. Benjamin’in modas: ge¢gmis okumasinin, bu ¢alismada belirgin-
lestigi iddia edilebilir. Toplum i¢in miicadele, bolgenin tamamen yikimi
ve bambagka bir kimlikle yenilenmesine politik bir elestiridir.
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Matta-Clark bu “negatif alan heykeli”’ni (Griffin, 2012), fotograflarini
kesip birlestirilmesiyle olusturdugu kiibist-vari imajlarda yeniden yarata-
rak, binanin yikilmasi sebebiyle ¢ok kisa siirecegini bildigi etkiyi farkl bir
iiretim tizerinden kalic1 hale getirmeyi umar ($ekil 12). Anin fotograflari
ve zamana yayilan foto-kolajlar, “yapisal bir kesigin soyulmus kenarinda
tehlikeli bir sekilde oturmanin yerini tutmasa da anarchitecture calismasi-
nin 6ziinii ortaya koyar” (Guggenheim (b)).

5. Tartisma

Bu makalede 19601arda ve 1970'lerde kavramsal sanatin 1s1k tuttugu,
sosyo-kiiltiirel anlatilarin sekillenmesinde kenti bir gosteren ve gosterilen
olarak ele alma yaklasimi aragtir. Burada sanat, duragan bir kayit degil,
dinamik bir miicadele ve olasilik alani olarak tarih ile iliski kurmanin kri-
tik bir mecrasidir. Benjamin'in “modasi ge¢mis” kavramsallagtirmasi hem
gecmisten biriken artefaktlarla hem de giintimiiziin kosullariyla elestirel
bir sekilde etkilesime ge¢menin 6nemini vurgular. Kisiyi, ge¢mis donem-
lerin kalintilarinin giincel meseleleri nasil aydinlatabilecegini ve sanatin
tarihsel anlayis ve toplumsal elestiri i¢in nasil bir arag olarak hizmet ede-
bilecegini diisiinmeye davet eder. Modas1 gecmis kavramindaki yapili ve
kiiltiirel cevrenin tarih, koruma ve gelecege dair senaryolarla iliskili se-
mantigini ve sanat¢gi Gordon Matta-Clark'in semiyotik taktiklerini acikla-
yarak, ikisi arasindaki baglantinin agiga ¢ikarilmasi, 6zgiin bir kent ince-
lemesi metni olusturulmasin ve giincelligini koruyan toplumsal mesele-
lerin altin1 ¢izmeyi miimkiin kilar.

Matta-Clark'in uzami yeniden iiretme veya yeniden imgeleme taktik-
lerinde ortak olarak, bilindik olan bir konut (Splitting isinde New Jersey
banliyosiinde tipik bir tek ev veya Conical Intersect isinde Paris merke-
zinde tipik bir bitisik nizam apartman), ticaret (Office Baroque isinde
Antwerp’de tipik bir ofis binasi) veya liman yapisinin (Day’s End isinde
New York limanlarinda tipik bir depo) yerlesik gostergelerini ve kiitlesel
normlarini bozarak, izleyicilere gorsel bir mesaj ilettigi sdylenebilir. Dii-
zen ve kargasa arasindaki ¢atismaysi, sabitlik ve degisim, eski ve yeni ara-
sindaki diyalektigi sembolize ettigi yorumu yapilabilir. Bununla beraber,
yeni gostergenin kendisi, kendi verdigi mesajin var olusundan 6te, mesa-
jin icerdigi zamansal anlatiy1 diisiinmeye tesvik eden film ve fotomontaj
gibi ek belgeler de kullanir. Clockshower ve Tree Dance gibi bireysel perfor-
manstyla zaman-mekana ait ¢arpici bir anlatiy1 yine nesnenin kendisinden
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¢ok yapilan isin ¢arpiciligindan faydalanarak bedeniyle {ireten Matta-
Clark, ikinci grup isleri denilebilecek bina kesiklerinde -iiretimin goriin-
tiilerinde filme alinmasi disinda- objenin kendisinden ve fotograflarindan
disarida kalmayz1 tercih eder. Bunlarda yapim siirecinin daha uzun olmasi
ve fiziksel emek gereksinimi dolayisiyla bir ekiple ¢alisilmasi, bunlar:
planli projelere doniistiiriir. Islerin 6n tasarimi, eszamanli performatif sii-
reci ile gelecege yonelik izleri olusturan ¢alismalarin tiimii bir gosterenler
kitlesidir. Kesiklerin otonomisi, ¢ikarildiklari, yani tiretildikleri, sergilen-
dikleri ve korunduklar1 miilk tarafindan saglanir. Yapi, parcalanma du-
rumu beraberinde, yeniden {iretilmis kompozisyonunda adeta dikissiz-
dir. Hem sanat nesnesinin kendisi hem de daha uzun siire deneyimlen-
mesi icin tiretilen fotograf ve videolar, klasik sanat anlayisi cercevesi
icinde olmayan durumlar1 ve gegislerini kapsayan montajlardir. Burada,
atas1 denilebilecek Dadaist anlayistaki gibi izleyeni anlik carpicilikla ra-
hatsi1z ederek déneme dair bir toplumsal elestiriye yonlendiren bir amag
gozlemlendigi sdylenebilir. Delozyen bir agiklamayla, bir etkiler (effect) ve
sarsict duygulanimlar (affect) serisi, kentsel mekanin tarihinin icerdigi ve
igerebilecegi anlamlari, izleri ve simgeleri ¢akistirmayla ortaya ¢ikarilir.
Benjamin’in kentte gezinerek kentsel yasama dair nesne ve imajlari ele ali-
sindaki deneyim ve birikim iizerine bilgi arayis1 ve koleksiyonerligi,
Matta-Clark’in islerindeki zamansal, sosyal, fiziksel, metaforik bilginin
temsilinde viicut bulur.

Oncii ve benzersiz olan, Matta-Clark’m mekanlarin sosyal tiikkenmis-
liklerinde bir yeniden degerlendirilme potansiyeli gormesidir. Bir kenti,
kent parcasini ya da yapiy1, o yapan nedir? Bi¢imi mi, nesne olarak varligi,
orada olusu mu? Kullanicilar ve zamanla etkilesimleri mi? Yoksa nesnele-
rin, imgelerin ve kimliklerin, baska bir deyisle gostergelerin biriktigi top-
lumsal hafiza katmanlari olarak -Latour’dan alintiyla- ‘zamani yapan dii-
zenlemeler’ mi?

6. Sonug

Matta-Clark’in ¢alismalari, kentsel hafiza temalariyla derin bir tinlasim
ortaya ¢ikararak kentsel alanin kiiltiirel, tarihi ve felsefi 6nemi {izerine
daha genis bir sdylemi yansitici bir tartisma tiretir. Postmodern dénemin
baslangici diyebilecegimiz bir tarih kesitinde gerceklesen bu islerin eles-
tirdigi bircok problem giiniimiiziin hizla doniisen biiyiik kentlerinde sii-
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regelmektedir. Kentin hafizasi ile cagdas gelisimi arasindaki ¢atisma, za-
mansal kopukluklara neden olagelmistir. Fakat 20. yiizyilin sonlarindan
giiniimiize dek yasanan teknolojik ilerlemeler ve iklim degisikligi benzeri,
soylulastirma yanlis1 yerel yonetimlerden 6te bir dlgekten yiiriitiilen degi-
siklikleri beraberinde getirir. Bu dogrultuda bir¢ok cografyaci, sosyolog,
kentsel tasarimci, mimar ve sanatgi tarafindan, yoksullugun kentlesmesi,
enformel ekonomi ve kentsel yonetimin zorluklar1 gibi problemlere dair
artan bir arastirma, tasarim ve planlama ilgisi goriilmektedir.

Bu noktada, Matta-Clark’in taktiklerinin ve uygulamalarmnin, ¢agdas
kentsel kosullar ve bunlarin sanat sahnesiyle iliskisi ile mesgul olan, asa-
gidan yukartya (bottom-up) planlama yaklasimlariyla bagindan bahsedile-
bilir. Tasarim, planlama ve uygulama siireclerini kapsayan zaman-
mekansal bu kavram, Matta-Clark'in calismalarinin giintimiiziin hizl
kentlesme dinamiklerindeki sosyo-kiiltiirel reformlardaki yankisi hak-
kinda ileri tartigmalar agmak i¢in kisaca tanitilacaktir. Yonetim aktorleri-
nin kentsel tasarim siireclerinde insan 6lgeginde ¢oziimler gelistirmek igin
kritik kararlar onerdigi ve uyguladig1 geleneksel yukaridan asagiya (top-
down) planlama uygulamalarinin aksine, asagidan yukariya stratejiler ye-
rel kullanicilar veya genis capta halk, sivil toplum kuruluslarini, aktivist-
leri, sanatgilar1 ve geng tasarimcilari, problemlerin ortaya konulmasindan,
tartisilmasia ve tasarimlarin uygulanmasina dek tiim siireglere dahil
edebilen, aktif katilimcr igbirliklerini igerir.

Matta-Clark, 6zgiin arastirma ve calisma yOontemleriyle, bazen beden
ve davranislar, bazen yapisal biitlinliigli parcalama araciligiyla, kentsel
mekanin siklikla gézden kagirilan anlatilarini birlestirir. Yapibozuma ug-
ratma, ironik bir tiir cevresel ve toplumsal hafizay1 koruma yolu olagelir.
Siirekli yikarak ‘yeni’” yapmanin esasinda hicbir yaraticiligi olmadigina
dair bir kaygtyi isaret eder. Mevcut durum tizerinden problemleri ele al-
mak, toplum tabanli diisiinmek ve ¢6ziim {iretmek konusunda sanatsal ve
pragmatik karakteristikleri bir arada tasiyan kentsel tasarimlar baglamda
da Matta-Clark’in yeri dontistiiriicii elestirel giiciinii hatirlamak ve ener-
jisini glincel pratiklere aktarmak miimkiindiir.
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Extended Abstract

An urban reading through Gordon Matta-Clark’s
artistic tactics of “outmoded” space

C. Sanem Ersine Masathoglu®

This article examines the work of activist artist Gordon Matta-Clark, known
for his site-specific creations that employ semiotic methods, within the context
of urban spatial transformations. Drawing on Walter Benjamin’s post-World
War I concept of the “outmoded” as a socio-cultural and socio-economic
framework, the article explores a non-static and layered understanding of his-
tory. Benjamin argued that what becomes outmoded reveals much about the
socio-economic and cultural conditions of the past and offers a unique lens
through which to interpret history. By analyzing the semantics of the built
and cultural environment through the concepts of the outmoded, conserva-
tion, and future scenarios, alongside Matta-Clark’s semiotic tactics, this article
aims to uncover the connections that enable an original critical urban reading,
while also highlighting contemporary social issues.

Following World War II, some urban designers and cultural anthropolo-
gists drew on semiotics, linguistics, and structuralist theories to ground, or-
ganize, and represent both the conceptual and material environment. In this
context, Lefebvre’s (2022) view is illuminating: he suggested that any code
contains possibilities, choices, and ambiguities, forming a texture rather than
a linear narrative. This "text" — the communicative message — can be practi-
cal, emotional, or social; and need not be written. At this juncture, one might
argue that the primary agent connecting the signifier and the signified in ur-
ban space is temporality.

Lefebvre emphasized that lived space is never neutral — a key assertion in
urban and social theory. To understand the significance and lasting impact of
Matta-Clark’s work, this article also touches on the ideology of the 1968 gen-
eration, in which he was immersed. Emerging from the protests at the Uni-
versity of Paris, this movement spread across Western Europe and the United
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States, heralding a cultural revolution that challenged established conven-
tions across art, music, fashion, and literature. Conceptual artists of the era,
prioritizing ideas over products, moved beyond traditional galleries and mu-
seums, transforming urban — and at times rural — spaces into creative stages.
Within this socio-political climate, the boundaries between art and everyday
life, as well as between form, product, and exhibition space, became blurred,
prompting a reassessment of who art was for and where it belonged.

Matta-Clark’s performances, which drew on language philosophy, every-
day practice, photography, film, and architecture, serve as key entry points
for understanding his artistic contributions. The analysis is enriched through
interviews, personal letters, and commentary from artists and critics, as well
as curatorial texts and visual resources from museums exhibiting his work —
particularly his signature “building cuts”, which engage directly with the par-
adoxes of the recent past.

The Anarchitecture collective, formed in 1970s New York, brought together
artists, musicians, anthropologists, and poets in a free, socially engaged
group. Combining the words “anarchy” and “architecture,” the collective cri-
tiqued conventional norms of building and inhabiting, rather than rejecting
architecture itself. Matta-Clark was a central figure in this movement. Many
of his early works were performative yet firmly rooted in commentary on ur-
ban life and property. For instance, Tree Dance addressed the growing scar-
city of affordable housing, while Tree Forms featured drawings and models
of trees braided, folded, and structured to suggest alternative shelters. In Re-
ality Properties: Fake Estates, Matta-Clark explored signifiers of situation and
object, confronting the divide between natural and urban landscapes using
tactics drawn from land art and performance.

He disrupted structures on the verge of demolition, using wandering per-
spectives and unexpected angles to imbue disorder with meaning. In doing
s0, he invited the viewer to contemplate the place and its spirit. Matta-Clark’s
spatial reimagining’s — evident in Splitting (a suburban home), Conical In-
tersect (a historic apartment), Office Baroque (an office space), and Day’s End
(a harbor warehouse) — disrupted established signs and norms, visually ar-
ticulating tensions between order and chaos, continuity and change, old and
new. These interventions also introduced new signifiers through film and
photomontage, which encouraged reflection not only on content but on the
temporal narratives embedded within.

The discussion foregrounds temporality in relation to pressing metropoli-
tan issues such as belonging, the right to the city, property, and urban trans-
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formation. Ultimately, the study reflects on how Matta-Clark’s work synthe-
sizes social, physical, and metaphorical knowledge, born of themes such as
decay and destruction.

What is pioneering in Matta-Clark’s practice is his ability to identify po-
tential for re-evaluation in the social exhaustion of space. What defines a city,
a structure, or an urban element? Is it its form, its physical presence, its his-
torical continuity, or the users” interactions with time? Or, following Latour,
is it the “arrangements that make time” — a stratified social memory in which
objects, images, and identities (i.e., signifiers) accumulate?
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