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0z

Tiirk miizigi literatiiriinde ekol olarak kabul edilen keman icrdcilarina yonelik bilimsel ¢calismalarin
yapildigr bilinmektedir. Fakat giintimiiz Tiirk miizigi icrdciiginda ustalasmis bircok isim ¢alisma
konusu edilememigtir. Bu icrdcilarin ulagsilabilir birincil kaynak olmalar: bakimindan hayatlari, egitim
stiregleri, icrdciliklart ve bestekdrliklart hakkinda hayattayken bizzat kendilerinden verilerin elde
edilmesi bu tiir arastirmalar icin ¢ok degerlidir. Bu baglamda ele alinan Tiirk miizigi keman icrdcist
Baki Kemanct hakkinda yapilmis bilimsel bir ¢alismanin olmamasi, bu bakimdan Tiirk miiziginin
yasayan 6nemli usta icrdlarina, gelecekte yapilacak olan arastirmalara, Tiirk miizigi icrdci gelenegine
ve Tiirk Miizigi keman icrdciligina katki saglamasi ve referans olmasi agisindan onem arz ettigi
diistintilmektedir. Arastirmada, Tiirk miizigi keman icrdcilan igerisinde 6nemli bir yere sahip olan
keman sanatg¢ist Baki Kemanci’'nin hayati ve miizik egitimi stireci, icrdciligi ve besteciligi konulari ele
alinmigtir. Ele alinan bu konular dogrultusunda Tiirk miizigi keman icrdci gelenegi igerisinde é6nemli
bir yer tutan Baki Kemanci’nin kendisi ile yapilan kisisel gériisme dogrultusunda hayati, miizik egitimi
stireci, icrdciligi ve bestekdrlik yénlerinin ortaya koyulmast amaglanmistir. Arastirmanin veri toplama
asamasinda nitel arastirmalarda siklikla kullanilan standartlastirilmis agik ugclu goriisme teknigi
kullanilmigtir. Baki Kemanct'yla yapilan kisisel gériismede kendisine sistematik bir sira icerisinde
hayati, miizik egitimi stireci, icrdciligi/besteciligi olmak tizere ii¢c ana baslikta toplam 25 agik uglu
soru sorulmustur. Arastirma sonucunda keman sanatgist Baki Kemanci’'nin keman egitimini yaklastk
tic kusak keman calan bir aile ortaminda, dededen toruna aktarilan bir usta-cirak (megsk) iliskisi
igerisinde aldigini, bu baglamda Tiirk miizigi icrdact gelenegini her ydniiyle iyi tanidigini, yapmis
oldugu sahne ve beste calismalariyla gtintimiiz keman icrdcilart arasinda ézgtin bir icrd tavrina sahip
oldugunu hem gelenegi yansitmast hem de sentez icrd anlayisiyla gelecek kusaklara érnek tegkil
ettigini séylemek miimkiind(ir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Keman, Baki Kemanci, Keman Icraciligi, Ustalik.

A Study on the Life and Performance of Baki Kemanci

Abstract

It is known that scientific studies have been conducted on violin players who are considered as schools
in Turkish music literature. However, many names who have mastered the performance of
contemporary Turkish music could not be studied. Since these performers are accessible primary
sources, obtaining data about their lives, education processes, performances and compositions while
they are still alive is very valuable for this kind of research. In this context, it is thought that there is no
scientific study on the Turkish music violin player Baki Kemanci, and in this respect, it is important in
terms of contributing to the important living master performers of Turkish music, future researches,
the tradition of Turkish music performers and Turkish music violin performance and being a
reference. Transl In the research, the life and music education process, performance and composition
of violinist Baki Kemanci, who has an important place among Turkish music violin performers, were
discussed. In line with these issues, it was aimed to reveal the life, music education process, performing
and composing aspects of Baki Kemanci, who has an important place in the tradition of Turkish music
violin performers, in line with the personal interview with him. In the data collection phase of the
research, the standardized open-ended interview technique, which is frequently used in qualitative
research, was used. In the personal interview with Baki Kemanci, a total of 25 open-ended questions
were asked in a systematic order under three main headings: his life, his music education process, and
his performance/composition. As a result of the research, it is possible to say that violinist Baki
Kemanct received his violin education in a family environment in which about three generations of
violin players played violin, in a master-apprentice (mesk) relationship passed down from grandfather
to grandchild, in this context, he knows the Turkish music performer tradition well in every aspect, has
a unique and unique performance attitude among today's violin performers with his stage and
composition works, and sets an example for future generations with both his reflection of tradition
and his synthesis performance approach.

Keywords: Turkish Music, Violin, Baki Kemanci, Violin Performance, Mastery.
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Giris

Gegmisten giiniimiize Tiirk miizigi ve diinya iizerinde varlik gésteren dogu
kokenli medeniyetlerin miizik tiirlerinde icra edilmesiyle bilinen keman, bir¢ok
kaynakta Rénesans Dénemi! adi verilen (1450-1600) 15./16. yiizyilda italya’da
ortaya ¢iktig1 belirtilmekte ve bu kaynaklarda “viol” ismiyle ifade edilmektedir.

Yayl calgilar ailesinde 6nemli bir yere sahip olan keman 18. yiizyil ortala-
rinda Tirk miiziginde kullanilmaya baslanmis, 19. yiizyillda sinekemandan daha
popiiler hale gelerek fasil miiziginin asli ¢algilarindan biri olmus ve giderek daha
cok ragbet géren Bati1 miizigi yoluyla da iyice yerlesmistir.2

Kemancge3 (Rebab), Kemenge* (Armudi Kemence), Sinekeman® gibi diger
yayli ¢algilarin Osmanli dénemi Tiirk miiziginde icra edildigi bilinmektedir. Keman,
padisah huzurunda ve haremde ¢alinmis, Mizika-i Hiimayun® bilinyesinde yer al-
mistir. Saraydaki ilk doneminde Enderun koguslarinda da icra edilmesi ile bilinen
keman, sarayda kullanilmaya baslandiktan sonra fasil miiziginde her zaman yer
almistir. Bati miiziginin sarayda yerlesmesiyle bu miizigin icrasinda énemli rol
oynamis ve ayrica Fasl-1 Cedid” dahilinde fasil miizigi icralarinda da kullanilmistir.
19. yiizyilin fasil galgilari ile bir arada ¢alinan keman, Muzika-i Hiimayun ve ha-
remdeki orkestralarda da orkestra ¢algilari ile birlikte ve ayrica oda miizigi grupla-
riyla ¢calinmistir.8 Keman Tirk miizigine sonradan dahil olmasina ragmen hem
perdesiz olmas1 hem de Tiirk miiziginde icra edilen diger yayh calgilara benzerlik-
leri nedeniyle 6zellikle 20. yiizyilda ve glinlimiizde 6nemli bir yer tutmaktadir. Ba-
tilillasma siireci ve Osmanli’'nin Avrupa ile olan diplomatik iliskileri nedeniyle, Ana-
dolu topraklarinin kemanla tanismis oldugu tahmin edilmektedir.®

Keman, giiniimiizdeki yapisi ve icrasi bakimindan daha ziyade Batida yay-
ginlik gdstermektedir. Klasik Bati miizigi donemlerinde (rénesans, barok, klasik

1 Ronesans Donemi: 15. ve 16. yiizyillarda ¢ok sesli miizigin gelismis oldugu, polifonik yapimin yaygin-
lastig1 ve ozellikle armoni ile melodi arasinda denge yapis1 6zelligi ile de dikkat ¢eken bir Bati miizigi
donemidir.

2 M Emin Soyda, “Osmanh Saray Miiziginde Yayh Calgilar”, ITU Dergisi 4/1 (2007), 8.

3 Kemange (Rebab): Orta Asya kokenli eski bir Tiirk miizigi yayl ¢algisi olarak bilinen kemange (rebab)
13. yiizy1l itibariyle Tiirk misikisinde yer almis olup zamanla yerini keman ve viyola gibi ¢algilara bi-
rakmis olmasi ile bilinmektedir.

4 Kemence (Armudi Kemenge): Gluniimiizde genellikle klasik kemence adiyla kullanilan ve kdkeninin
Yunan ¢algisi olmasi ile bilinen Armudi Kemenge 18. yiizyilda Rum etkisi ile Tirk miiziginde yerini alip
icra edilmistir. 19. yiizyilda icra edilen armudi kemengenin giiniimiizde icrd edilen g telli yapisiyla
bilinen klasik kemenge ile ayni form ve yapidadir.

5 Sinekeman: Eski adiyla Viola D’amore adiyla bilinen sinekeman calgis1 yapist itibariyle yayl bir ¢algi-
dir. Tirk miiziginde de kullanilmasi ile bilinen bu yayh ¢alg1 gégse dayanarak icrd edildigi icin bu adi
aldigi bilinmektedir. Ayni zamanda bu ¢alg1 ge¢miste ayakli keman olarakta adlandirilmistir.

6 Mizika-i Hiimayun: Yeniceri ocaginin kaldirmasinin ardindan II. Mahmud doneminde kurulan Bati
miuzigindeki orkestra sistemi ve ¢algilar1 kullanilan askeri bando ve okulu olarak bilinmektedir.

7 Fasl-1 Cedid: 1. Mahmud déneminde kurulmus olan Mizika-i Hiimayunda yer alan fliit, gitar, keman,
viyolonsel, trombon gibi bat1 miizigi ¢algilarinin da icra edildigi fasil toplulugudur.

8 Soyda, “Osmanli saray miiziginde yayl c¢algilar”, 9.

9 Soyda, “Osmanl Saray Miiziginde Yayl Calgilar”, 9.
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romantik donem) organolojik yapisi ve teknigi incelendiginde ise 6zellikle rone-
sans doneminde kemanin icra teknikleri agisindan kayda deger bir gelisim goster-
medigini, fakat yapisal olarak gelisimini tamamladigini sdylemek miimkiindiir. Ba-
rok doneminde ise viol ¢algisinin organolojik olarak gelisim siirecini tamamladig:
ve yerini kemana birakmis oldugu, solo ¢algi olarak énem kazandigy, Stradivarius,
N. Amati ve Guarneri gibi bir¢ok tinli keman ¢alg1 yapimcisinin yetismis oldugu ve
barok déneminden giiniimiize 6zellikleri degismemis olan ¢algilar iiretildigi bilin-
mektedir.

Osmanli’daki batihilasma hareketleriyle birlikte keman icra heyetlerine gir-
mis ve Tirk miiziginin icra edildigi bir¢ok toplulukta yer almistir. II. Mahmut d6-
neminde agilan Mizika-i Hiimay{n ile birlikte keman icracisi sayisinda dnemli bir
artis olmus ve keman misiki meclislerinde adindan sik¢a soz ettirir olmustur. Mi-
zika-i Hiimayiin'da yetisen bazi1 keman icracilari; Vondra Bey (1868-7), Osman Zeki
Bey (Ungér 1880-1959), Basri Bey (?), izzet Nezihi Albayrak (1898-?), Seyfettin
Asal (1901-1955), Enver Kapelman (1903-?), Ali Sezin (1897-1950) ve Halil Rifat
Onayman (1902-1968) dir.1°Mizika-i Himaytin haricinde Bahariye Msiki Mektebi
Dar’iil Bedayi ve Dar’iil Elhan egitim kurumlarinda da keman icracilarinin yetistigi
bilinmektedir. Osmanli déneminin akabinde ise Haydar Tatliyay, Sadi Isilay, Nubar
Tekyay ve Hakki Derman gibi Cumhuriyet déneminde yetismis keman icralari Tiirk
miizigi keman icrasi konusunda gerek dénemine gerek giintimiize gerekse gelecege
katki saglamis olan ¢ok 6nemli sanatkarlardir.

Gecmisten giiniimiize gelen kadim Tiirk miizigi kiiltiiriinde ve egitiminde
kullanilan mesk yontemiyle; hem sozlii/s6zsliz miizigin icrd geleneginin hem de
icracilarin kullanmis oldugu 6zgiin tislup ve tavir 6zelliklerinin olustugu yapilan
bircok arastirmada sabit hale gelmistir.

Kemanin Tirk miiziginde 18. yy. ortalarindan itibaren kullanilmaya baslan-
digin1 sdylemek mimkiindiir. Ge¢misten giiniimiize kemanin gerek organolojisi
gerekse kemanin Tirk miziginde kullanilmasi siirecinde énemli icracilar incelen-
diginde geleneksel keman icrasi tislubunun siireklilik iginde degisim gosterdigi de
gorilmektedir. Yakin gegmise bakildiginda Cumhuriyet déneminde Tiirk miiziginin
¢cok dnemli ekol keman icracilarinin yetistigini gérmekteyiz. Nubar Tekyay, Haydar
Tatliyay, Sadi Isilay, Cevdet Cagla gibi listadlarin icralar: analiz edildiginde giinii-
miiz Tiirk mizigine ve Tiirk miizigi keman icrasi tislubuna yon verdikleri ve birbir-
leriyle ve kendilerinden 6nceki ve sonraki icracilarla zaman ve mekan fark etmek-
sizin mesk olgusu dahilinde etkilesimde olduklar: goriilebilmektedir.

Siiphesiz her déonemin kendine 6zgii iislup-tavir anlayisinin olmasi ile gii-
niimiizde de gegmisle baglantili 6zgiin tislup-tavir 6zelligi gosteren 6nemli icracila-

10 Ozcan Cetik, “Tiirk Miiziginde Keman ve Egitimi”, Gelenekten Gelecege Tiirk Misikisi Egitim-Ogretim-
[cra (Konya: NEU Yayinlari, 2021), 182.
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Baki Kemancr’'nin Hayati ve icrasi Uzerine Bir inceleme 109
rin oldugu bilinmektedir. Bu anlamda bu arastirma ile giinlimiiz keman
icraciliginda oldukca 6nemli bir yeri olan keman sanatgis1 Baki Kemanci ile ilgili
detayl olarak bilgi verilmesi ve Tiirk miizigi keman icraciligi anlaminda gelecekte
yapilmasi planlanan ¢alismalara katki saglanmasi amaglanmistir.

Arastirmada Tirk miiziginde ge¢cmisten giinimiize gelen ekoller 15181nda
kendi tavriyla 6nemli bir keman icrasi ekoli 6zelligi sergileyen Baki Kemanci'nin
hayat1 ve miizik egitimi siireci, Tiirk miizigi keman icracilig1 ve Tiirk miizigine ka-
zandirmis oldugu saz eserleri konu alinmistir. Arastirmada “Tiirk miizigi icraci
geleneginde Baki Kemanci'nin yeri ve 6nemi nedir? sorusu problem ciimlesi olarak
belirlenmistir. Bu ana problem sorusundan hareketle arastirmanin daha ayrintili
irdelenebilmesi i¢in su alt problemlere ihtiya¢ duyulmustur.

Alt Problemler

Baki Kemanci’'nin hayati ve miizik egitimi siireci nasildir?

Baki Kemanci'nin Tiirk miizigi keman icraciligi nasildir?

3. Baki Kemancr'nin Tiirk miizigine kazandirmis oldugu saz eserleri nelerdir?

Bu dogrultuda arastirmanin konusu ve problemine dair elde edilen veriler
bulgular ve yorumlar béliimiinde agiklanmistir.

1. YOntem

Arastirmanin veri toplama boéliimii i¢in standartlastirilmis agik uglu goris-
me yontemi kullanilmistir. Bu usul, dikkatlice yazilmis ve belirli bir siraya konmus
bir dizi sorudan olusur ve her goriisiilen bireye bu sorular ayni tarzda ve sirada
sorulur. Bu goriismede, goriisiilen kisinin bireysel farkliliklar1 dikkate alinmaz.
Onceki gériisme usullerindeki esneklik bu usulde yoktur. Gériisme sistematik ola-
rak yapilir.!! Bu yontem ile keman sanatcis1 Baki Kemanci'nin hayat1 ve miizik egi-
timi siireci, icracilig1 ve besteciligi konularina yonelik olan 25 soru sorulmustur. Bu
sorular dogrultusunda elde edilen verilen arastirmanin bulgular béliimiinde su-
nulmustur.

1.1. Arastirma Modeli

Bu arastirma nitel bir arastirma olup betimsel tarama modeli ile yazilmistir.
Bu dogrultuda arastirmada Tiirk miizigi keman sanatgis1 Baki Kemancir’'nin hayati
ve miizik egitimi siireci, icracilig1 ve besteciligi ilgili bulgular durum tespiti yapila-
rak sunulmustur.

1.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni, Tirk miziginde 6nemli bir yere sahip oldugu diisii-
niilen Tirk miizigi keman icracilaridir. Arastirmanin 6rneklemi ise Tiirk miizigi
keman sanatgisi Baki Kemancr'dir.

11 Ali Sinan Bilgili, Bilimsel Arastirma Yontemleri (Erzurum, 2008), 12.
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1.3. Veri Toplama Teknikleri

Bu arastirmanin veri toplama siirecine arastirmanin amacina yonelik yurt
ici ve yurt dis1 kaynak taramasi yapilarak baslanilmistir. Arastirmada kullanilan
veriler miizik bilimi ile ilgili yazilmis kitaplar, tezler, makaleler, internet tabanl
cesitli kaynaklarin taranmasi ile elde edilen verilerle derlenmistir. Hem kaynak
tarama ile hem de online veri tabanlar iizerinden arastirmanin konusuyla dogru-
dan veya dolayl yoldan ilgili yerli ve yabanci kaynaklara ulasilarak veriler toplan-
mistir.

Bu arastirmada Baki Kemanci'nin hayati ve miizik egitimi siireci, icraciligi ve
besteciligi hakkindaki veriler Tiirk miizigi keman sanatgis1 Baki Kemancrt'yla yapi-
lan kisisel goriismeden elde edilmistir. Yapilan goériismede Baki Kemanci'nin hayati
ve miizik egitimi siireci, icracilig1 ve besteciligi olmak iizere {i¢ ana baslikta stan-
dartlastirilmis agik uglu goriismede toplam 25 agik uglu soru sorulmustur. Verilen
cevaplar dogrultusunda elde edilen bilgiler arastirmanin bulgular béliimiinde su-
nulmustur. Kisisel goriisme esnasinda icra edilen keman taksimi notaya alinarak
arastirmanin ikinci bulgusu olan Baki Kemanci’'nin icraciligl béliimiinde verilmis-
tir. Ek olarak sanat¢inin saz eserleri online veri tabanlar1 sosyal medya vb. plat-
formlar kullanilarak notaya alinmis olup arastirmanin tgiincii bulgusu olan Baki
Kemanci'nin besteciligi boliimiinde verilmistir.

1.4. Veri Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirmanin érnekleminde belirtilen Baki Kemanci'nin hayati ve miizik egi-
timi siireci, icracilig1 ve besteciligi kisisel goriisme ve gorsel kaynaklardaki verile-
rin analizinde icerik analizi yontemi kullanilmistir.

Arastirmanin icrd analizi basamaginda;

e Baki Kemancr'nin icrd yoniiniin analiz edilebilmesi i¢in kisisel goriisme es-
nasinda vermis oldugu cevaplar dikte edilmis,

e Goriisme esnasinda icra edilen keman taksimi notaya alinmis,

e Baki Kemanci'nin bestelemis oldugu 5 saz eseri (Beyati Saz Semai, Gonli-
miin Giilii, Bogazici, Hayat, Bakii’de Sabah) ve kisisel gériisme esnasinda icra edilen
keman taksimi icracinin keman icra tavrini gosteren yorum ve ifade unsurlariyla
birlikte notaya alinmis,

e Bu dogrultuda notalar Finale 2014 nota yazim programi kullanilarak bilgi-
sayar ortamina aktarimistir.

2. Bulgular ve Yorumlar

2.1. Baki Kemancr’'nin Hayati ve Miizik Egitimi Siireci

Arastirmanin bu bélimiinde Tiirk miizigi keman sanatgis1 Baki Kemanci ile
yapilan kisisel goriisme sonucunda elde edilen Baki Kemanci’'nin hayati ve miizik
egitimi siireci ile ilgili bulgulara yer verilmistir.

Sizi yakindan tanimak isteriz. Baki Kemanci kimdir?

istem 45 (2025), 105-140
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-1968 yilinda Canakkale’nin Biga ilcesinde dogdum. Ailemizde bili-

yorsun miizisyen bir ailenin ogluyuz. Babam dedem amcam biitiin herkes keman ¢a-
liyordu. Bizde dogdugumuzda kendimizi bildigimizde kemani gérdiik. Kemana ¢ok
yakin olduk. Ik basta babam Yilmaz Kemanci rahmetli dedem Salih Kemanci onlarla
calistik. Yani daha dogrusu bdyle ¢ok fazla bir teknik bilgiler ile baslamadik. Biraz
béyle alayh bir sekilde basladik bilgilerimizle. Ondan sonra 7-8 yaslarindaydim 11-12
yasina kadar béyle babam ve dedemlerle beraber mesk halinde bilgiler paylastik.
Sonra konservatuvar yillarimiz oldu orada da egitimimizi stirdiirdiik degerli hocala-
rimizla. Ve bu arada tabi disarida da bunun disinda da genglik yillarimizda da ke-
manla cesitli yerlerde calismalarini stirdiirmeye calistik. Sonra iste resmi kurumlarda
da ilk profesyonel olarak Istanbul radyosunun sinavini yetismis sanatci olarak ka-
zandik 1986 yilinda. Oradaki ¢alismalarimizda 13 sene devam etti. Ondan sonra ben
Radyodan ayrildim istifami verdim. Disarida ¢esitli keman gruplarinin o zaman ¢ok
fazla yoktu da” Kempa Yayli Grubu” vard: biliyorsun o kurulmustu. Ilk defa resmi
olarak Tiirkiye’de bir keman grubu kurulmugstu. Onu da albiimlere gerek solo albiim
olsun gerek grup keman olarak bir siirii sanatg¢iya icrdda bulunduk. Yani ondan son-
ra da hayatimiz devam etti ve o yillar nasil gecti cok fazla da sey yapamadik. O kadar
cok yogundu ki. Yani geriye déniip bir baktigimizda gercekten ¢ok zamana gecmis
yani giizel hisler herhalde biraktik.

Kemanci soyadinin ve ailesinin miizikle olan bagindan bahsedebilir misiniz?

-Tabi. Simdi bu soruyu ben tabi kag yildir yani séyle séyleyeyim biitiin hayatim
boyunca ben 56 yasindayim en azindan bir 45-46 yildir hep duyuyorum Baki Keman-
ct bu Kemanci soyadi nereden geldi merak edildi zaten bende ac¢iklamay! yapmaya
calistyordum. Bizim biiyiik dedelerimiz ikinci miibadeleden Yunanistan Selanik’ten
gelmisler. Orada da 4-5 jenerasyon evvelde orada keman ¢aliyormus bizim biiyiik
dedelerimiz. Tiirkiye'ye geldiklerinde buraya yerlestiklerinde tabi soyadi kanunu da
yok 1936 miydi soyadi kanunu ¢iktiginda iste 30’lu yillarda 23-24’lerde gelmis onlar
soyadi kanunu ¢iktiginda ne olsun demigler onlarda Kemanci demigler. Yani orijinal
soyadi ve gercekten Kemanci dedelerimiz amcalarimiz. Kemanci soyadi biliyorsun
miizigin bir¢ok alaninda yeni gruplarda olsun oglum yegenlerim Yilmaz Kemanci,
Mert Kemanci, Savas Kemanci, Baki Kemanci, Korkmaz Kemanci bunlar “Istanbul
Strings” iiyeleri. Hiiseyin Kemanci grubu kurmustu. Bunun haricinde tabi soyadi Ke-
manci olmayan bir¢ok degerli kardeslerimizde var orada. Yani dedigimiz gibi Ke-
manci soyadi miizik piyasasinda miimkiin oldugu kadar giindemde kalmay: ve iyi
seyler yapmayi tercih ediyoruz ve insallah kalacak yeni jenerasyonlarla.

Miizik kariyeriniz nasil basladi? Keman ile tanismaniz nasil oldu?

-Dedigim gibi babam ve dedemle basladim kemana. Ondan sonra konservatu-
var yillarimizda séyle bir sey olmustu o benim igin biraz daha kayip yillar olmustur.
Ben konservatuvara ilk girdigimde ben keman dgrencisi olarak girmedim ben keman
caliyordum Konservatuvara girdigimde. Ama ben keman ¢almadim keman vermedi-
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ler bana Konservatuvarda. O benim icin 3-4 yil kayip oldu. Karadeniz kemengesi
ile basladim ondan sonra klasik kemenge verdiler. Tabi keman ¢alan biri igcin niye
béyle bir sey yapildi onu biz o zamanlar ¢ok fazla hazmedemedik. Babamda ¢ok
emek verdi bu ytizden bende. Biz keman ¢almak istiyoruz keman vermiyorsaniz okula
gondermeyecegim babam demisti o zamanki okulumuzun miidiiriine. Tabi simdi isim
vermeyeyim. Ondan sonra babam éyle séyleyince birkag hafta sonra degisti kemani-
mizi aldik elimizi. Ondan sonra konservatuvar yillarinda biraz ge¢ basladik ama ben
bir kayip olarak bakiyorum bu yillara 2-3 yilima. Oradaki okuldaki yillarimizda tabi
cok biiyiik faydalandigimiz bilgiler oldu Tiirk miizigi adina. O yiizden Tiirk miizigi
konservatuvari bizim egitimimizde yine de faydali ve bilgi paylasiminda ¢ok biiyiik
emegi oldu.
Keman ve musiki egitiminizde size yol gosterip dncii olan isimler kimlerdir?

-Babam dedem ve amcami 6rnek aldigimi ve bu kisilerin keman egitimimde
biiyiik 6nemli rol oynamis olduklarini séyleyebilirim.

Miizik hayatinizda gerek egitimci gerekse icraci olarak resmi olarak gorev
aldiginiz kurumlar nelerdir?

-Dedigim gibi 1986 yilinda profesyonel olarak Istanbul radyosunun yetismis
keman sanatcist olarak kazandim 1999-2000 yilina kadar orada goérev yaptim. Bu
arada biitiin calismalarimiz piyasada da devam ediyordu. Cesitli Arap lilkelerine git-
tik Akdeniz’de keman festivalleri vardi Yunanistan’da Liibnan’da Selanik’te oralarda
keman panellerine séylesilerine katildik. Elimizden geldigince iilkemizi temsil etmeye
calistik. Kiiltiir iiniversitesi vardi oranin bir konservatuvara ve miizik derslerinin ya-
pllmasi icin fakiilte yanilmiyorsam orada 2 sene keman egitmenligi yaptik. Orada da
2-3 senemiz gegti gérevimiz oldu. Onun haricinde de kendi dershanem vardi hatta
ileride sag tarafta orada da 4-5 sene kendi dershanemi kurmustum. Baki Kemanci
sanat evinde ¢alismalarimizi stirdiirdiik keman dersi nota dersi konservatuvara ha-
zirlik calismalariyla orada da ¢ok giizel giinlerimiz gecti. Simdi tabi biraz daha béyle
yogunluk olunca dgrencilere de mahcup oluyorsun hocam ¢alisamiyoruz gelemiyor-
sun séz veriyorsun falan o yiizden biraz daha ara verdik su anda derslere.
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Fotograf 1. Baki Kemanci!?

2.2. Baki Kemanci’'min Icraciligh

Arastirmanin bu béliimiinde Tirk miizigi keman sanat¢isi Baki Kemanc ile
yapilan Kisisel goriisme sonucunda elde edilen Baki Kemanci'nin icracilig ile ilgili
bulgulara yer verilmistir.

Size gore Nubar Tekyay, Sadi Isilay, Cevdet Cagla ve Haydar Tathiyay gibi
isimler Tiirk Miizigi keman icraciliginda kaynak isimler veya ekol olarak ifade edi-
lebilir mi? Bu isimleri diger kemanilerden ayiran 6zellikler sizce nelerdir ve Tiirk
miizigi keman icrasinin kaynak isimleri ekolleri kimlerdir?

-Simdi séyle séyleyelim. Sadi Isilay, Haydar Tatliyay, Nubar Tekyay, Cevdet
Cagla bunlar cumhuriyet donemi sanatcilart oldugu icin bunlar Tiirk miizigine ¢ok
deger vermisler ¢cok deger katmislardir icrdlariyla bilgileriyle eserleriyle gercekten
Tiirk miiziginin ¢ok saygin ¢ok kaliteli Kemancilaridir Tiirk miizigine de ¢ok katkilari
olmustur tavir olarakta ekol olarakta. Béyle biraz bahsetmek gerekirse Cevdet ¢agla
Tiirk miiziginde sézlii eserler kazandirmak adina onun tarzi ekolii bestelerine de
yansimigstir. Onu ayirt edebiliriz. Haydar Tatliyay’a en son gelecegim. Nubar Tekyay
miithis bir teknik hep béyle birbirlerinden iisluplari farkli olan ama béyle bir pence-
reden farkli olan ama hepsi ¢cok degerli tislup olarak. Sadi Isilay yine onunda besteleri
keman tarzi ekolii bestelerine yansimig. Klasik iislupta ¢ok temiz temiz bir Kemanci
cok iyi bir Kemanci. Dedigim gibi ben biitiin Kemancilart dinledim ve Haydar Tatliyay
bunlarn icinde ¢ok degisik bir Kemanci. Neden degisik bir Kemanci? (iinkii nota bil-
memesinin haricinde beyninde dyle eserlerinde dyle bir kompozisyon var ki yani belki
nota bilseydi bdyle olur muydu biraz evvel konustugumuzda kétii mii olurdu baska
bir pencereden eger gercekten nota bilseydi belki su anda Haydar Tatliyay’dan baska
bir sekilde diinya ¢apinda bahsedecektik. O yiizden hani Haydar Tatliyay bence birbi-
rini degersizlestirmeyelim ama Haydar Tatliyay biraz da béyle bir baska bir Kemanci
onlardan daha modern diistinmiis bir Kemanci. Yani 60-70 sene evvel yapilan eserle-
re bakildiginda o biliyorsun ki yani kendi igerisinde acayip bir aranje ve teknik var.

12 by Efe, “Tiirkiye’de Miizisyen Olmak” (2023).
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Haydar Tatliyay bence bunlarin iginde yani bence siradisi farkl bir Kemanci.

Bahsettigimiz 4 keman ekolii 1s181nda hangi ekoliin keman icrasini kendinize
daha yakin buluyorsunuz?

-Sdyle sdyleyeyim yani biitiin saydiginiz Kemancilarit dinledik begeniyoruz
hepsinden bir seyler aldik feyzaldik degerlendik ama Haydar Tatliyay biraz daha
yakin gibi.

Kendinize rol model aldiginiz bir keman icracisi var midir?

-Yani rol model dedigimiz gibi 4 Kemancidan ve ismini daha belki hatirimiza
gelmeyen sanatcilardan rol model aldik. Ama benim béyle birde karst karsiya yaki-
nen ¢aldigim radyo camiasinda ve bunun haricinde piyasada ¢aldigimiz Kemancilar
2-3 jenerasyon evvelde olan Kemancilarla da ¢aldim. Onlarin basinda da mesela As-
lan Hepgiir gelir Allah rahmet eylesin gani gani. Onunla yan yana ¢ok ¢aldim radyo-
da. Oda tabi ¢ok iyi bir kemanciyd: teknik olarakta Tiirk miizigi adina da yaninda
caldik yetistik beraber calmak nasip oldu. Ali Erkdse’de éyle rahmetli usta. Mustafa
Sayan onlar biraz daha piyasada ¢alisiyorlardi. Benim radyoda ¢aldigim Cahit Pek-
sayar Yilmaz Ozer bunlarla da yanyana caldim onlarda cok kiymetliydi onlardan da
feyz aldim. Bunun disinda piyasadaki Kemancilar tabi Mustafa Sayan ¢ok degerli
biitiin piyasadaki Kemancilar Mustafa Sayan dinlemigtir feyz almistir. Ondan sonra
Mustafa Sayan’in abisi Mahmut Sayan vardir. Oda ¢ok degerli bir Kemancidir. Rah-
metlik Ilyas Tetik Sendur Giizelel bunlarda cok kiymetli arkadaslarimiz Turay Dinle-
yen olsun Turay’la da ¢ok ¢alistik Radyoda ayni stiidyolarda beraber ¢aldik gérevier
yaptik. Cok degerli arkadagslarimiz var.

Baki Kemanci icra tavrini ortaya ¢ikaran en 6nemli 6zellikler nelerdir?

-Simdi aslinda biitiin sorular birbirine bagl dedik ya en azindan bir on tane
Kemanci saydik gecmisteki cumhuriyet dénemi Kemancilari iste daha biraz daha
yakin dénem Kemancilart bundan 30-40 sene evvel gordiigiimiiz Kemancilar. Simdi
bunlart dinleyipte etkilenmemek miimkiin degil. Ama dogru yolda ilerliyorsaniz on-
lardan bir de ben hep Miizisyen insan sadece Kemancilarda degil biitiin enstriiman-
lart ¢alanlar biraz géz ve kulak hirsizi olacak. Bunun cezasi yok hapse de atmiyorlar
sizi. O yiizden bundan biraz faydalanip sonra kendi ekoliiniizii zaten kendiniz elde
ediyorsunuz. Ama miihim olan alt yapinizin giiclii olmasi. Kemanin sizdeki yeri. Ke-
manin alt yapisini alabiliyoruz teknik olarak yay tutusu keman tutusumuzu iste ya-
yimizi nasil kullanacagimizi. Bundan sonra atiyorum 1-2 sene 2-3 sene keman egiti-
mini aldin ve Tiirk miizigi Kemancisi olacaksan Tiirk miizigi alani ¢alacaksan o za-
man Tiirk miiziginin makam yapisini usullerini bilip buna gére temellerini lizerine
atmak lazim. Nasil bir evin temelini attiginizda temel saglam olmak gerekiyor o yiiz-
den Tiirk miizigi de o temelin bir harct olmus oluyor. Clinkii bu isi yapacaksaniz Ttirk
miizigi Kemancisi olacaksaniz biitiin enstriimanlar icinde gegerli. Tiirk miiziginin
belli makamlarini incelemek é6grenmek en azindan 13 basit makami 15 zamanli basit
ustlleri bilip ondan sonra makami anlamak icinde bu giizel bir tekniktir saz semaisi
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pesrevi sirtosu sozlii eserleri belli bir siire caldiginizda o makami beyniniz-
de ister istemez seyir olarakta kalir yani o makami ¢ok iyi tanirsiniz.

Gerek yurt icinde gerekse yurt disinda bir¢ok projede dnciiliik edip ayni za-
manda ¢ok dnemli sahnelerde yer aldiginizi ve birbirinden kiymetli sanatg¢ilarin
albiimlerinde farkli miizik tiirleri ve formlarinda icrada bulundugunuzu biliyoruz.
Bunlardan biraz bahseder misiniz?

-Simdi miizik tarzlarinda yapmak istediklerimiz asil tarzlarimizda ilk énce
kendi miizigimizi bilecegiz kendi ailemizi tantyacagiz hep béyle adlandiririm ben
anne baba taninir bir ailede ondan sonra aile babanin kendi evini tanirsin akrabala-
rint tanirsin mahalleni tanirsin ondan sonra mahallenden ¢ikarasin sehrini semtini
tanirsin yani bu da Tiirk Miizigi yapmak istiyorsak kendi miizigimizin belli bagsl te-
melini alip ondan sonra baska diinya miiziklerini de taniyip yurt disinda eger bir
konsere gideceksek kendi miizigimizi tanitip ondan sonra baska diinya miiziklerini
aragstirip bir seyler almak gerekir. Simdi ben mesela Tiirk miizigi Kemancisiyim gide-
yim ne bileyim baska diinya miizigi ile ilgileneyim. O zaman c¢izgini baska bir sekilde
cizmen lazim. Diinyadan da geri kalmamak lazim o ayri bir sey. Ama kendi miizigi-
min donelerini temel taglarini bilmek lazim.

Size gore Tirk miizigi keman icrasi ge¢misten gliniimiize kadar, icra ve
icracilar 1s181nda bakildiginda bir degisim gecirmistir?

-Soyle séylemek lazim. Cumhuriyet dénemi icrdcilar sanatgilar bizim o giincel
tarihimizde éyle bir eski tavir dedigimiz blitiin enstriimanlarda hep béyle bir sey var
eski tavir gelenekci falan. O giderek azalmaya basliyor. Tabi zamanla miizikte de bu
degisme olmus eser formlarinda eserlerde saz semaisinde sarkilarda. Ama o hamuru
o temeli kaybetmemek lazim. Yani dedigimiz gibi eski tavir dedigimiz Tiirk miizigi
Kemanciligr bence ¢ok degerlenecek. Yani bugtiniimiizden belki 20-30 sene sonra
bence cok degerli olacak. Yani biitiin tarzlar degerlidir ama Tiirk miizigi keman ¢al-
mak veya Sadi Isilay Nubar Tekyay Cevdet Cagla bunlarin tarzlari bence ¢ok degerli
kilacak ¢ok uzun bir siire.

Bu degisim icerisinde kendinizi nasil konumlandirirsiniz? Kendinizi gele-
nekgi bir icract mi yoksa yenilikg¢i / sentez bir icraci olarak mi ifade edersiniz?

-Soyle soylemek gerekiyor. Ben dedigim gibi saydigim gordiigiim Kemancilarin
Tiirk miizigi kurumda TRT'de Istanbul radyosunda caldigim Kemancilar veya dinle-
digim edindigim tecriibeyle herkesten bir seyler o tecriibeyi kazandim. O yiizden sizi
baska Kemancilardan ayri yapan o ézellikte sizin ayricalikli oldugunuzu ortaya yani
o size o ¢ok kisilerle calmak size ¢ok fazla katki sagliyor.

Turk mizigi egitimi slirecinde usta-cirak kiiltiiri ve bu dogrultuda usta-
¢irak iliskisinin ¢ok 6nemli oldugunu biliyoruz. Keman 6grencilerinizin egitim sii-
reclerinde kullandiginiz 6zel bir egitim yénteminiz var midir?

-Simdi bize gelen égrencilerle calismak isteyen arkadaslarimizla ¢alistigimiz

dénemlerde biraz evvelde sdyledigim gibi genellikle temel egitimi aldigi zaman ke-
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man tutmasini ay1 tutmasini bildigi zaman teknik olarak bizim isimiz daha da
kolaylasiyor. Ogrencilerin anlama kabiliyeti o zaman o safhaya gecirmis oluyorsu-
nuz. Onlardan eger bilgi birikimi varsa eger o zaman isiniz biraz daha Tiirk miizigi
baskilarindan glissandolarindan vibratolarindan yayin kullanilis sekli nagmeye gore
yay cekme veya nagmeye gore parmak kullanmak atiyorum iste parmak yumusak
basiyorsa sert yay kullantyoruz sert yay kullaniyorsak yayr yumusak kullaniyoruz.
Yani bu teknik biraz daha rahatlatir.

Tiirk Miizigi keman icras1 ve nazariyati iliskisi anlaminda bir Tirk miizigi
keman icracisinin egitim stireci nasil olmalidir? Ve bu siirecte dzellikle dikkat
edilmesi gereken hususlar nelerdir?

-Sohbet arasinda konustugumuz gibi eger Tiirk miizigi Kemancisi olacaksak
Tiirk miizigi calacaksak teknikten hari¢ teknigi de alirsak iizerine Tiirk miiziginin
makamsal yapist usillerini beste formlarint kendimize hedef secmemiz lazim. O yiiz-
den Tiirk miiziginin gerekli olan alt yapisi ve icrd sekli olarak ne yapmamiz lazim?
Makami bilmemiz lazim usulleri bilmemiz lazim. Dedigimiz gibi bunlar en énemlileri.
Sadece bunlar hep béyle notada da kalmayacak. Dinlemekte ¢cok énemlidir. Sadece
bir Kemanciy1 dinlemek degil baska bir enstriimanlart dinleyebilirsiniz Ttirk miizigi.
Mesela kanun icrdcist dinlersiniz klarnet ud bunlart da dinlersiniz bunlarda dinleme
ve bilgi acisindan faydaldir.

Sizce Tiirk miizigi keman icrasinda yorum ve ifade unsurlari nasil olmalidir?
Ornegin bir icranin yillar sonra ayni sekilde analiz edilebilmesi igin su an bilinen
nota sistemimize ek olarak yeni ifadeler kullanilmali midir?

-Aslinda bugtine kadar dinledigimiz kisiler elimizde tas plaklar var 1900°li y1l-
larin kayitlart var diyelim onlar aktarilmis. Biz su anda dinliyoruz. Aslinda o dénem-
de aktarilmis ¢ok giizel bilgiler var. Bunlari temelinde alirken sizde bazi seylere beyin
yordugunuzda calistiginizda sizde bunlara ilave olarak bir seyler eklerseniz o zaman
cok giizel ayri bir ekol tarz ¢ikarilabilir. Ciinkii Cemil Bey’i dinlediginizde ne bileyim
iste Nubar Tekyay Yorgo Bacanos dinlediginizde onlarin béyle gjilitesi teknikleri sa-
hane. O yiizden dedigim gibi biraz evvel sadece Kemanci olarak degil de diger enst-
riimanlart dinlediginizde ¢ok biiyiik faydasi olacaktir. Ciinkii o kadar giizel seyler
tavirlar birakmigslar ki. Bence her zaman yapilacak seyler vardir ama onlar ¢ok giizel
bilgiler birakmiglar.

Sizce icraci i¢in dinleme yetenegi mi yoksa kendi kullandig1 ¢alginin teknigi
mi daha énemlidir?

Dinleme ¢ok ¢ok 6nemli. Miizisyen olarak 80’li yillara kadar eskiden biz kaset
dénemi teyp kasetleri vardi dinliyorduk ama gérsel olarak bilmiyorduk ne oldugunu.
Mesela duyuyorduk yapmaya ¢alistyorduk ama oluyor muydu acaba? Acaba Kemanci
caldigi zaman ¢arpmasini 3’le mi 4’le mi yapiyordu veya glissandoyu 2’le mi yapti
1’le mi yapti bunlart biz gérmiiyorduk. Ama simdi ¢ok biiyiik avantajimiz var. Kim
calmis attyorum Ahmet basityorsun Ahmet’e burada 4. parmagini kullanmis nagmeyi
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duyuyorsun hem de gdorsel olarak. O yiizden simdiki miizisyenler ¢ok avan-
tajli.

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarimizda toplu icra dersleri gibi 6nemli
dersler verilmektedir. Bu derslerde ve konser ¢alismalarinda miizik 6grencilerinin
grup yayli anlaminda keman icralarinin da oldugunu biliyoruz. Bu anlamda Tiirk
miizigi grup yayl icralarinda herkesin ayni dili konusup ayni sekilde icra edebil-
mesi adina yorum ve ifade unsurlari nasil olmalidir?

-Grup kemanlar stiidyoda veya sahnede veya bir calismada da atiyorum 5 ta-
ne Kemanci var. Bu Kemancilarin hepsi bir arada ¢alabilmesi i¢cin bir kere miimkiin
oldugu kadar ayni seyi ¢calmasi lazim. Sen kemani ugurursun ben %50 daha farkl
calarim. Veya iste %50 %75 %65 ylizdeli Kemancilar vardir. Ama yakin birbirine
ensemble olarak ne kadar yakin ¢alarsan o kadar makbuldiir. Ciinkii sen 5 tane Ke-
manci baskilarin tutmast 6nemli. Yani ayni yay1 cekelim demiyorum ayni teknikte
calmak ayni baskilarla. Simdi bir koma bastigin zaman 5 kisi ayni ussak sesini bas-
man lazim. Bir diyez bastigin zaman 5 kisi ayni diyezi basmasi lazim. Yani ensemble
kemanlar icin ¢cok onemlidir. Ciinkii bir orkestranin icinde 5 tane keman olur ama 4
tane ud olmaz 3 tane kanun olmaz mesela. Siisleme anlaminda da grup arkadaslarin-
la ¢ala ¢ala ilerletebilirsin. Miimkiin oldugu kadar yalin calmak lazim. Yani o 5 kisilik
Kemanci zaten uzun stirede caldiginda ¢arpmay! da glissandoyu da nasil yapacagini
anlagirsin bir stire sonra birikim olur. Uzun stire calmakta énemlidir stiidyoda tecrii-
be kazanmak sahnede tecriibe kazanmak. Bunlarda bu isi cabuk kavramaya yetiyor.

Tiirk miizigi keman icrasinda hangi akort sistemi kullanilmadir? Bu akort
sisteminin avantaji-dezavantaji nelerdir?

-Konservatuvardan sonra bende normal re akorduna indirdik ¢aliyoruz kag
seneden beri. Simdi artik yeni konservatuvara giden ¢ocuklar mi akort ile bence mi
akort ile calinmalidir. Ama bazi perdeler vardir bazi makamsal yapilar vardir mesela
onlarda mi akortta re akort gibi pozisyon olarakta biraz farkli gelebilir. Mesela re
lizerine hicaz. Farkli mi akortta farkli pozisyon olur re de daha rahat olur glissando-
lar1 daha rahat yaparsin gegisleri 2 ile gecersin biraz daha béyle rahattir glissando-
larin daha rahat olur koma seslerin biraz daha rahat olur. Onunda pozisyonlarin
calismalarinla daha da ilerletebilirsin mi akortta. Sol-Re-La-Mi artik yeni dénemde
akordu degistirip kendimizi ona gére degistirmemiz lazim.

Bircok keman icracisinin rol model aldig1 bir keman sanatgisi olarak Tiirk
miizigi keman icrasi yapmak isteyen icracilara ne gibi dnerilerde bulunabilirsiniz?

-Kemanin alt yapisini dedigimiz gibi teknigi aldiktan sonra bize ne lazim Tiirk
miizigi keman icrdcist olabilmek icin? Biitiin enstriimanlar icin gecerli ama biz ke-
man iizerine konustugumuz icin ¢tinkii keman bati miiziginde gelme bir saz. Klarnet
nasil mesela? Klarnette bati miiziginden geldi. Biz bunu asagi yukart 100 seneye as-
kin Tiirk miizigine uyarladik O yiizden su ayrintiyt da séyleyeyim. Uzun bir dénem
saraya keman girmedi. Kemenge vardi neden bati miizigi sazi olarak gériildii. Ve ilk
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Tiirk miizigi keman icrdcist olarak Corci diye bir Ermeni ¢almaya basladi ama
gizli hem cekiniliyor hem de cesaret edilemiyor. O yiizden bize lazim olarak kemanin
teknigi haric makamsal yapilar, dinlemek, o makami 6grenmek icin eserlerini calmak
sozlii sézsiiz enstriimantal olur. O yiizden bunlarin iizerine kurulmus ve tecriibe ile de
ilerlemis. Mesela bir kanuncu arkadagin var bir udcu arkadagsin var beraber bir sey-
ler calalim dediginizde ¢ok giizel bir liclii olabilir. Mesk yéntemi. Yani sen udi arka-
dagsindan bir sey kaparsin o senden bir sey kapar kanuncu bir nagme yapar o zaman-
la piser dedigimiz pisme var ya iste onunla hamurun karmaya baslanir. O yiizden
bize lazim olan seyler makamsal yapilar makamlar usuller icrdlar ve tecriibe iyileri
dinlemek. Dinlemek ¢ok 6nemli.

Fotograf 2. Baki Kemanci!3

2.3.1. Baki KEMANCI'min Keman Icrasinda Kullannigs Oldugu Yorum ve
Ifade Unsurlar1

Arastirmanin bu boéliimiinde Tiirk miizigi keman sanatgis1 Baki Kemanai ile
yapilan kisisel goriisme esnasinda kaydedilen keman taksimi ve arastirmanin si-
nirliliklar: béliimiinde bahsedilen 5 saz eserinin keman icrasinda kullanmis oldugu
ifade unsurlari incelenecektir. Bu notalarin tamami arastirmanin ekler béliimiinde
verilmistir.

2.3.1.1. Kesik Icra / Staccato

[talyanca bir terim olan staccato “ayirmak” anlamina gelmektedir. Staccato
kisa kisakesik kesik icra demektir. Staccato ifade unsuru nota iizerinde nokta isare-
ti () ile gosterilmektedir.1#

Kesik icra, gosterildigi yerlerde icranin tartimlarinin stire uzunluguna ba-
kilmaksizin keskin duruslarla devam ettirilecegi ve fakat duruslarin tartimin siiresi

13 Ozan Oyunbozan, “Baki Kemanc1”, 2010.
14 Ali Ugan - Edip Giinay, Cevreden Evrene Keman Egitimi I (Ankara, 2006), 110.
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ile sinirli oldugu anlamina gelen bir yorum unsurudur.15
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Sekil 1. “Beyati Saz Semai” 3. Hane 1 ve 2. Olgii Kesik Icra
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Sekil 2. “Bogazici” 2. Dizek 1. Olcii Kesik Icra
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Sekil 3. “Génliimiin Giilii” 5. Dizek 1. Olcii Kesik Icra

Baki Kemanci'nin ¢esitli eser icralarindan notaya alinan kesitlerde kesik ¢a-
lim teknigini miizik ifadesi bakimindan en uygun yerlerde ustalikla kullandig1 go-
riillmektedir. Tiirk miiziginde kesik icra olarak bilinen ve miizik literatiiriinde stac-
cato olarak adlandirilan bu teknik, keman ve birgok yaylh calgilarla yapilan longa
ve sirto gibi ritmik acidan tempolu Tiirk miizigi formlarinda icracilar tarafindan
siklikla kullanilmaktadir.

2.3.1.2. Puandorg

“Durgu”. Fransizca point d’orgue teriminin sdylenisi olarak dilimize giren
sozclik ve onu belirten nota isareti. Eserde bir notanin ya da bir susma isaretinin
lizerine kondugunda, istendigi siire duraklama yapilabilir.16 Kaynaklarda Puandorg
kavraminin “Duraksama” olarakta adlandirildigr gorilmiistiir.

Duraksamalar, dogrudan perdenin kendi tartim siiresinde baslayip ritim di-
sinda uzayan slirelerde uygulanabilecegi gibi, duraksama oncesinde icranin agir-
lasmasi da yaygin kullanimlardandir.1”
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Sekil 4. “Nihdvend Keman Taksimi” 1. Dizek 1. Olgii Puandorg Kullanimi

15 Mehmet Goniil, “Uslup ve Tavir Baglaminda Tiirk Masikisi icrasinda Yorum Unsurlar1”, ISTEM 43 (30
Haziran 2024), 26.

16 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi (Ankara: Mizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2005), 96.

17 Goniil, "Uslup ve Tavir Baglaminda Tiirk Musikisi Icrasinda Yorum Unsurlart”, 25.
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Sekil 5. “Nihdvend Keman Taksimi” 4. ve 5. Dizek Puandorg Kullanimi

Baki Kemancr'nin Nihdvend keman taksiminde daha ziyade ajilite gosterdigi
hem dinleyici hem de kendisi acisindan motif ve climlelerin en uygun yerlerinde
puandorg yorum ve ifade unsurunu siklikla kullandig1 gériilmektedir.

2.3.1.3. Cift Ses Icrasi

Cift ses, icra edile makam dizisinin etkisini yitirmeyecek sekilde icra edilen
ana sesin alt ve iist perdelerinde ticlii, dortli, begli, altili, yedili, sekizli derecelerin
ayni anda yay ya da parmak araciligiyla icra edilmesiyle olusan bir siisleme tekni-
gidir.18

Uyumlu iki sesin birlikte kullanildig: icra sekilleridir. Bu icra tiirtinde bati
miizigi etkileri goriilmektedir.1®
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Sekil 6. “Génliimiin Giilii” 7. ve 8. Dizek 1. Olgii Cift Ses Kullanimi

Tirk miizigi tek sesli bir miizik tiirti olmasina ragmen Baki Kemanci ve bir-
¢ok keman icracisi siklikla olmasa da bazi eserlerde veya eser icerisinde yakistir-
diklar1 bazi motif veya climlelerde ¢ift ses kullanimini tercih etmektedirler. Her ne
kadar cift ses kullaniminin nadir sekilde tercih edilme durumu olsa da Baki Ke-
manct'nin ¢ift ses kullanimi icra ettigi taksime 6nemli 6lciide bir ahenk kazandir-
mistir. Turk miiziginde icracilarin bu tercihlerinin eserlere farkli bir renk kattigini
sdylemek miimkiindir.

2.3.1.4. Arpej Kullanimi

Uyumlu akor seslerinin ardarda duyurulmasina arpej denmektedir. Gele-

18 Mehmet Goniil, Nevres Bey'in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yénelik Alistirmalarin Olustu-
rulmast (Konya: Selcuk Universitesi, 2010), 50.

19 Giil¢in Yahya Kagar, Tiirk Misikisi Uzerine Goriisler (Analiz ve Yorumlar) (Ankara: Maya Akademi,
2012), 133.
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neksel Tiirk Sanat Miizigi'nde genellikle makaminin gii¢lii ve karar perde-
leri tizerinde yapilan ilavelerdir.20
Arpej, akoru olusturan seslerin kendi 6l¢ii ve dizisi igerisinde ayr1 mizrap-
larla darp edilmesiyle icra edilen siisleme seklidir.21

Wiy wibs.

Sekil 7. “Nihdvend Keman Taksimi” 1. 4. ve 12. Dizek Arpej Kullanimi
2.3.1.5. Vibrato

Vibrato kavraminin genel olarak “Titretme” olarak ifade edildigi goriilmiis-
tlr. Titretme miizigimizin bitiin icrd alanlarinda tiir ve bicimlerinde mutlaka kul-
lanilan bir yorum unsurudur. Diinya miizik literatiiriinde “vibrasyon” olarak ad-
landirilan bu yorum unsuru, Tirk miiziginin nagme ve makam yapisi goz oniline
alindiginda ve tavir sahibi hemen her icracida makama tiir ve bicimlere gore ister
sozlii ister s6zsliz olsun farklilasabilen, asarin icrasinda manaya ilisin derin anlam-
lar sunabildiginden ve standartlastirilamayacak sekilde farkli kullanilabildiginden
geregince icraya katilmasi i¢in uzun ¢alismalarla olgunlasabilmektedir.22
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Sekil 8. “Nihdvend Keman Taksimi” 4. ve 5. Dizek Vibrato Kullanimi
Tiirk miiziginde gerek calg1 gerek ses icrasinda ¢ok fazla rastlanilan vibrato
teknigi keman ve yayl sazlar agisindan oldukc¢a 6nemli bir yere sahiptir. Keman
icrasinda olmazsa olmaz sayilabilecek en 6nemli yorum unsurlarindan vibrato
teknigini, Baki Kemanci bir¢ok icrasinda, diger icracilardan baskin bir sekilde ayirt
edilebilecek kadar kendine has bir duyumda kullanmaktadir.

20 Yahya Kagar, Tiirk Milsikisi Uzerine Goriisler (Analiz ve Yorumlar), 133.
21 Goniil, Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yénelik Alistirmalarin Olusturulmast, 51.
22 Goniil, “Uslup ve Tavir Baglaminda Tiirk Msikisi icrasinda Yorum Unsurlart”, 17.
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2.3.1.6. On Carpma

On c¢arpmalar varilacak perdeyi pekistirme, saglamlastirma, net yakalaya-
bilme gibi maksatlarla, duyurulmak istenen perdenin makam dizisine gore genel-
likle bir 6nceki ses ya da duyurulacak perdenin yarim ses altindaki perde ile par-
makla yapilir.23
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Sekil 9. “Bogazici” 18. Dizek On Carpma
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Sekil 10. “Beyati Saz Semai” 1. Dizek On Carpma
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Sekil 11. “Hayat” 9. ve 10. Dizek On Carpma
Baki Kemancr’'nin gesitli eser icralarindan notaya alinan kesitlerde 6n ¢arp-
ma teknigini yine vibrasyon tekniginde oldugu gibi kendine has bir duyumda ve
miizik ifadesi bakimindan olmasi gereken en uygun yerlerde ustalikla kullandigi
gorilmektedir.
2.3.1.7. Cift Carpma

Cift carpma kavraminin tanimi i¢in Asil notanin 6niine ya da arkasina konan
¢ift carpma notalaridir?* Asil notanin 6niine konulan ¢oklu ¢arpma notalaridir. Asil
nota ile ayni sesten baslayip bir iist ya da alt perdeye mizrapli veya mizrapsiz
carpma ile yapilabilecegi gibi, asil notanin iki veya li¢ alt perdesinden baslayarak
asil notaya, sirali mizrapli ya da mizrapsiz ¢arpma ile asil notaya ulasilabilen kii-
¢uk, sirali ya da zikzakli nagmelerdir.2> seklinde ifade etmislerdir.

23 Goniil, “Uslup ve Tavir Baglqmlnda Tiirk Misikisi icrasinda Yorum Unsurlart”, 13.
24 Yahya Kacar, Ttirk Misikisi Uzerine Gértisler (Analiz ve Yorumlar), 127.
25 Gonltl, Nevres Bey'in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yénelik Alistirmalarin Olusturulmast, 42.
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Sekil 13. “Génliimiin Giilii” 6.Dizek Cift Carpma
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Sekil 14. “Hayat” 22. Dizek Cift Carpma
Baki Kemancr'nin gesitli eser icrdlarindan notaya alinan Kesitlerde cift
carpma teknigini kullandig1 motif yapilar1 incelendiginde genellikle ana perdeden
bir alt perdeye inme durumu oldugunda tercih etmis oldugu goriilmektedir.
2.3.1.8. Vurkag¢ Carpma

Sira ile inilen perdelerde, perdeden hemen sonra, icra edilen makam dizisi-
ne uygun olarak, bir tustteki perdeye c¢arpilarak duyurulan bir yorumlama tiiri-
diir.26

Tizden peste yapilan icralarda, sirasiyla bir siitteki perdeyle asil perdeye
carpma (degerini kendinden dnceki notadan alan ¢arpma) yapilarak olusturulan
siisleme teknigidir. Vurka¢ carpmada nota kuvvetli zamanda, ¢carpma ise zayif za-
manda yer almaktadir. Vurka¢ carpma icrasinda, carpmalar temiz ve belirgin ola-
rak duyurulmalidir. Miizigimizde icracilar tarafindan siklikla kullanilan vurkag
¢arpma, tavirli icranin asli unsurlarindandir.??

—— [ [ ]
e e |

Sekil 15. “Bakii’de Sabah” 2. ve 4. Dizek Vurkag Carpma

26 Gontl, Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yénelik Alistirmalarin Olusturulmasi, 41.
27 Murat Giirel, “Hakki Derman’a Ait Bayati Keman Taksiminin Analizi”, Rast Miizikoloji Dergisi 4/3
(2016),1377.
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an

Sekil 16. “Beydti Saz Semat” 3. Dizek Vurkag¢ Carpma
Baki Kemancr’'nin gesitli eser icralarindan notaya alinan kesitlerde ve bunun
disinda icra etmis oldugu eserlerin bir¢ogunda vurkag¢ ¢arpma teknigini siklikla
kullandig1 goriilmektedir. Sanat¢inin icralari incelendiginde bu teknigin kullanimi
acisindan diger bircok keman sanat¢isindan kendisini ayirt edebilecek kadar 6zgiin
bir yapida oldugunu séylemek miimkiindiir.

2.3.1.9. Kaydirma / Glissando

Keman ile Tirk Miizigi icrasinda, kiigiik ikili, biiyiik ikili araliklarinda, “pest
taraftan tiz tarafa” ve “tiz taraftan pest tarafa” yapilan glissandolar, Tiirk Miizigin-
deki diger calgilarda ve bati1 miizigi tekniginde oldugu gibi parmak kaldirmadan,
ayn1i parmagin tusede kaydirmasiyla yapilmaktadir.?8

Glissando, hemen bir 6nceki ya da sonraki seslere kisa mesafeli ya da bagh
seslerle yapilabilecegi gibi, sazin imkan vermesi halinde pozisyon atlayarak, nagme
biitiinligiinii bozmadan uzun mesafeli de olabilir.2?
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Sekil 17. “Beydti Saz Semat” 4. Dizek Kaydirma / Glissando
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Sekil 18. “Bogazici” 5. Dizek Kaydirma / Glissando
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Sekil 19. “Hayat” 3. Dizek Kaydirma / Glissando

Baki Kemancr’'nin gesitli eser icralarindan notaya alinan kesitlerde glissan-
do/kaydirma teknigini miizik ifadesi bakimindan en uygun yerlerde ustalikla kul-
landig1 goriilmektedir. Tirk miiziginde ve diger miizik tiirlerinde birgok icracinin
kullanmis oldugu kaydirma/glissando teknigi, kemanin Tiirk mizigi icrasinda da
oldukea yogun bir sekilde kullanilmaktadir.

2.3.1.10. Titreme / Tril

28 Giirel, “Hakki Derman’a Ait Bayati Keman Taksiminin Analizi”, 1378.
29 Gonll, Nevres Bey'in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yénelik Alistirmalarin Olusturulmasi, 45.
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Italyanca “trillo” kelimesinden alinmis olup titreme manasina gel-
mektedir. Miizik yazisinda iizerine konuldugu notay1 bir yarim sesi, bazende artik
ikili araliginda bir iist sesi asil sesle nobetlese olarak tekrarlatan isarettir.3?

Tril, icra edilen makam perdeleri igerisinde asil perde ve bir tizerindeki per-
denin art arda, siklikla, esit degerlerde tekrarlanmasiyla yapilmaktadir. Tril, lize-
rinde yapildigi asil perdenin degeri kadar uzatilmalidir.3!

Bir notayi, degeri stiresince, tremoloda oldugu gibi kii¢iik parcalara bolerek
tekrarlamak ve bu tekrar arasinda vurulan her mizraptan sonra bir sonraki perde-
ye mizrapsiz olarak carpmakla duyurulan bir siisleme cesididir.32
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Sekil 20. “Beydti Saz Semat” 7. Dizek Titreme / Tril
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Sekil 21. “Bogazici” 12. Dizek Titreme / Tril
Baki Kemanci'nin gesitli eser icralarindan notaya alinan kesitlerde titre-
me/tril teknigini uzun siireli seslerde kullandig1 goriilmektedir. Tirk miizigi ke-
man icrasinda titreme/tril teknigi unsuruna fazla rastlanilmasa da grup yayh
icralarda kullanilmaktadir.

2.3. Baki Kemancr’'nin Besteciligi

Arastirmanin bu béliimiinde Tirk miizigi keman sanatgis1 Baki Kemanci'yla
yapilan kisisel goriisme sonucunda kendisinin besteciligiyle ilgili elde edilen bulgu-
lara yer verilmistir.

Birgok sazende sizi keman icranizin yaninda birbirinden degerli besteleriniz
ile de taniyor. Beste yaparken en cok nelere dikkat edersiniz? Ornegin bir saz mu-
sikisi bestesi dnceden belirlenmis olan bir ¢alginin ses ve tonal yapisina gore mi
yapilmali yoksa herhangi bir sinirlama olmadan tiim calgilarin icra edebilecegi bir
yapida bestekarin miizikal bakis a¢is1 ve 6zgiinliigii dogrultusunda m1 yapilmali?

-Aslinda kendi enstriimaninizla bir sey diistindiigliniizde kendi enstriimani-
niz atiyorum %60 %50 teknik olarak ona bagh kalirsiniz. Ama biraz daha genisle-
tip disiindiigiinlizde mithim olan bir parc¢anin zor olmasi degildir zor ¢calmasi degil
yani herkesin ¢almasi biitiin enstriimanlarin ¢almasi diistiniilmesi gerekir. O ytiiz-
den hani biraz daha keman disinda baska sazlar1 da diisiinerek biraz beste formu

30 Yahya Kagar, Tiirk Milsikisi Uzerine Goriisler (Analiz ve Yorumlar), 129.
31 Giirel, “Hakki Derman’a Ait Bayati Keman Taksiminin Analizi”, 1380.
32 Gontil, Nevres Bey’in Ud Taksimlerinin Analizi ve Ud Egitimine Yénelik Alistirmalarin Olusturulmasi, 48.
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ona gore diislinmek lazim teknik olarakta. Sadece keman olarak bat1 da var kon-
certolar var keman kongertosu ama Tiirk miiziinde makamsal yapimiz daha
o6nemli oldugu icin daha agirlikli oldugu i¢in Tiirk miizigi enstriimanlarinda calabi-
lecegi herkesin eslik edecegi bir form olarak teknik olarak bunlara dikkat etmek
lazim.

Bestelerinizi notaya alirken keman icrasi 6zelinde bir notasyon veya kendi
icra tavrinizi nota lizerinde gosteren cgesitli sembol ve isaretler kullaniyor musu-
nuz?

-Simdi tabi nota isaretleri ¢cok degisken oldugu icin belli bash isaretleri tabi
kullaniyoruz. Ama icraya geldigi zaman 6yle bir ¢carpma yapiyorsun ki nota da ¢ok
fazla anlatilamiyor glissandoyu 6yle bir yapiyorsun ki notada anlatamiyorsun. Do-
layisiyla bizim Tiirk miiziginde ¢arpma ve glissando olsun vibratolar olsun bati
miiziginden biraz daha isimlendirme olarak biraz daha farkl gibi oluyor. Ciinkii biz
oyle bir glissando yapiyoruz ki bati miiziginde dyle bir glissando yok yani. Diisiin-
sene atiyorum ussak bir koma araliginda kararla koma arasinda la ve si koma ara-
sinda bir glissando yapiyorsunuz veya si naturel ile la arasinda glissando yapiyor-
sunuz 9 tane koma gidiyor. Simdi bunu bat1 miiziginde anlatamazsiniz. O yiizden
Tiirk miiziginin farklihig1 buradan doguyor.

Tiirk miizigi solo keman icrasina en ¢ok yakistirdiginiz sozlii veya sozsiiz
one c¢ikan belli bash Tiirk miizigi formlar: var midir?

-Tirk miizigindeki biitiin formlar gilizel. S6zlii s6zsiiz enstriimantal dini mii-
zik formlarl. Ama bir enstriimanist olarak bizim i¢in sozlii eserler ve saz semaisi
pesrev sirto yani enstriimantal miizik formlar1 biraz daha 6ne ¢ikiyor. Ciinkii daha
fazla icra yapiyorsunuz. Bunlara alblimlerde 6rnekleri ¢ok var. O yiizden saz sema-
isi formu pesrev sirto biraz daha agirlikli olmus oluyor. Makam olarak su an zaten
13 tane basit makam haricinde ¢ok az makam kullaniliyor biliyorsunuz artik miizik
kurumlarinda da 6yle. Hicaz ussak nihavend kiirdi. Hatta kiirdi daha agirlikli. O
ylzden bizimde sevdigimiz makamlarin arasinda hicaz ussak nihavend kiirdilihi-
cazkar bunlar boyle biraz daha sevdigimiz yakin oldugumuz makamlar.

Sonug ve Oneriler

Arastirmanin bu béliimiinde Tiirk miizigi keman icrasinda olduk¢a 6nemli bir
yeri olan keman sanatgis1 Baki Kemanci ile yapilan kisisel goriisme ve eserleri iize-
rinde yapilan icra analizleri dogrultusunda elde edilen bilgiler 1s5181nda sonug ve
Oneriler verilmistir.

Baki Kemanci’'nin hayati ve miizik egitimi siirecine yonelik;

© 1968 yilinda Canakkale Biga ilgesinde miizisyen bir ailenin bir ferdi olarak
dogan Baki Kemanci, keman egitimine kiiciik yaslarda dedesi ve babas1 dnciilii-
glinde usta-cirak iliskisi icerisinde (megsk ederek) basladigi, akabinde konservatu-
var egitimi ile muzik egitimine devam ettigi,

e Konservatuvar egitimi almadan 6nce keman icra ettigi ve konservatuvari
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kazandiginda ¢algl egitimi olarak keman yerine karadeniz kemengesi ve
akabinde klasik kemence egitimi aldig1 sonrasinda ise ailesinin yogun itirazi iizeri-
ne tekrar keman sectigi,

e Konservatuvarin Tiirk miizigi keman icrasinda dnemli bir yere sahip oldugu,

e Kemanci soyadinin ailesine gecmisten gelen bir miras oldugu ve gecmisten
bu yana aile bireylerinin tiimiiniin keman icracisi oldugu,

e Ailesindeki bircok ismin son dénemlerin énde gelen yayl gruplarindan Is-
tanbul Strings yayli grubunu kurdugu ve diger aile iiyeleriyle birlikte aktif olarak
keman icrasinda bulunduklari,

Baki Kemancr'nin icrdciligina yonelik;

© 1986 yilinda TRT istanbul Radyosunun yetismis keman sanatcilig1 sinavini
kazanmis oldugu ve bu kurumda 13 sene calisip gérevinden ayrildigi,

e Tiirkiye miizik piyasasinin ilk yayli grubu olarak bilinen Kempa Yayli Gru-
bu’'nda gerek stiidyo kayitlarinda, gerekse sahnelerde canli performans olarak
icralarda bulundugu ve birgok albiim ve sanatciya keman icrasiyla eslik ettigi,

e Yurt disinda cesitli Arap iilkeleri, Yunanistan, Liibnan, Selanik gibi birgok til-
kede keman panellerine, konserlere ve soylesilere Tiirk miizigini temsilen katilmis
oldugu,

e Keman egitimciligi anlaminda resmi olarak istanbul Kiiltiir Universitesi'nde
iki y1l boyunca keman derslerini yiirtitmiis oldugu, ayrica olarak 6zel olarak 6gren-
cilerine derslerini yiiriittiigii Baki Kemanci sanat evinde keman, nota ve konserva-
tuvara hazirlik dersleri verdigi,

e Nubar Tekyay, Sadi Isilay, Haydar Tathiyay gibi Tiirk miizigi keman icrasinda
ekol olarak kabul edilen 6nemli keman icracilarini rol model aldigy,

e S6z konusu ekol keman icracilar icerisinde Haydar Tatliyay’in icrasini ken-
dine daha yakin buldugu ve gerek beste gerekse icra anlaminda diger kemaniler-
den ¢ok farkl bir yerde konumlandirdigy,

e Kendisinin bizzat tanismis oldugu ve radyoda (TRT) beraber icrd deneyi-
minde bulundugu Aslan Hepgiir, Ali Erkése, Cahit Peksayar, Yilmaz Ozer, Turay
Dinleyen gibi keman icracilarinin Tiirk miizigi keman icraciliginda 6ne ¢iktig, ser-
best miizik piyasasinda ise Mustafa Sayan, Mahmut Sayan, ilyas Tetik ve Sendur
Giizelel gibi degerli keman icracilariyla birlikte ¢alismis oldugu,

e Baki Kemanci'nin icrd tavrinin ortaya ¢ikmasinda bircok 6nemli keman
icracisini uzun bir siire dinleyip ve icralarini ¢alisip bunun sonucunda kendi 6zgiin
tavrini ortaya koydugu,

o Tiirk miiziginde gelenekselci tavir denilen klasik tslublin giderek azalip
farkli tarzlarda icralarin ¢ogaldigi, buna ragmen gelecekte klasik keman tislubunun
cok kiymetlenip degerli olacagi goriistinde oldugu,

o Tiirk miizigi icra eden tiim sazendeler i¢in caldig1 ¢alginin haricinde diger
¢algilar1 da dinleyip onlarin icrdlarindan ve tekniklerinden faydalanilmasi gerektigi

istem 45 (2025), 105-140



128 Okan Yanar - Burak Kurubag
goriisiinde olduguy,

eicrac icin dinleme yeteneginin calg1 tekniginden daha énemli oldugu gorii-
stinde oldugu,

e Grup yayli icralarinda baskilarin tutmasi i¢in, miimkiin oldugu kadar yalin
ifadelerle icra yapilmasi ve icracilarin ayni ifadeleri aktarabilmesi i¢cin uzun siire
beraber icra yapmasi gerektigi,

o Tiirk miizigi keman icrasinda 6nceki dénemlerde pozisyon olarak rahat ol-
masindan dolay1 Sol-Re-La-Re akort sistemi tercih edildigi, fakat giiniimiizde mes-
leki miizik egitimi verilen kurumlarin ¢ogalmasiyla birlikte keman icrasinda Sol-
Re-La-Mi akort sistemine gecildigi,

e Baki Kemanci'nin bestelemis oldugu bes saz eseri ve kisisel goriisme esna-
sinda icra ettigi keman taksiminin analizine gére 6n ¢arpma, vurkac¢ ¢arpma, ¢ift
¢arpma, vibrato, glissando/kaydirma, arpej kullanim, cift ses icra, puandorg ve
titreme / tril yorum ve ifade unsurlarini tercih ettigi,

Baki Kemanci’'nin besteciligine yénelik;

o Tiirk miizigi besteciliginin icrad edilecek sazin yapisina gore degil daha genel
olarak her sazin icra edebilecegi goriisiinde oldugu,

o Tiirk miiziginde uygulanan nota sisteminde icranin tam olarak ifade ve yo-
rum unsurlariyla birlikte aktarmada yeterli olmadig1 sonuclarina ulasiimistir.

Tiirk miizigi c¢alg: icraciigl konusunda giinlimiizde 6nemli yere sahip olan
icracilarin detayl bir sekilde incelenip ele alinmasi Tiirk miizigi kiiltiirii ve egitim
sitireci i¢in gelecekte yapilacak olan ¢alismalar icin faydali olacag: diisiiniilmekte-
dir.
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EKLER
Ek-1. Baki Kemanci’'nin “Beyati Saz Sema’

e

adli saz eserinin notasi33

Beyati Saz Semai

Aksak Semat Beste ve icra: Baki KEMANCI
1. Notaya Alan: Okan YANAR
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33 “Baki Kemanci Beyati Saz Semai”, haz. Seyfi Yiicekan.
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Ek-2. Baki Kemanci'nin “Gonliimiin Giilii” adli saz eserinin notasi34

Nihavend Saz Eseri
Gonlimiin Giilii

Besle ve icra: Baki KEMANCI
Sofyan Notaya Alan: Okan YANAR
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34 “Baki Kemanci Bir Ustad Bir Saz Keman”.
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Ek-3. Baki Kemanci'nin “Bogazi¢i” adli saz eserinin notasi35

Nihavend Saz Eseri
Bogazici

Besle ve Icra: Baki KEMANCI
Notaya Alan: Okan YANAR

Sofyan
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35 “Baki Kemanci / Bogazi¢i/ Nihavend”, haz. Sermet Orhan.
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Bogazici
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Ek-4. Baki Kemanci’'nin “Hayat” adli saz eserinin notasi36

Kiirdi Saz Eseri

Hayat )
Beste ve Icra: Baki KEMANCI
Sofyan F.o¥ Notaya Alan: Okan YANAR
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36 “Baki Kemanci ve Kutsal Siitoglu ve Cafer Nazlibas Hayat”, haz. Tahir Turna.
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Hayat
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Hayat
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Ek-5. Baki Kemanci’'nin “Bakii’de Sabah” adli saz eserinin notasi37

Hiiseyni Saz Eseri
Bakii'de Sabah .
Besle ve Icra: Baki KEMANCI

Sofyan b3 Notaya Alan: Okan YANAR
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37 “Bakii’de Sabah. Baki Kemanci bestesi”, haz. Baki Kemanci Official.
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Ek-6 Baki Kemanci'nin “Nihidvend Taksim” notasi

Nihavend Taksim

fcra: Baki KEMANCI
Notaya Alan: Okan YANAR

Bu keman taksimi Keman Sanatcisi Baki Kemanci ile yapilmis
olan kisisel gériisme esnasinda icra edilmistir.
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Bu keman taksimi Keman Sanatgisi Baki Kemanci ile yapilmis
olan kigisel gériisme esnasinda icra edilmistir.

Ek-7 Baki Kemanci’yla Yapilan Kisisel Gértisme (Beyoglu/ istanbul)
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