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Abstract

This article evaluates the place of Belkis Mustafa (1896-1925), one of the first graduates of the Academy
of Fine Arts for Women (inas Sanayi-i Nefise Mektebi), in art history from a feminist perspective. The
study’s main thesis is that the artist’s significance stems not merely from being an early period female
figure, but from her adoption of a radical practice such as the male nude as part of her academic for-
mation, despite the social and religious reservations of her era. The article comparatively examines the
artist’'s educational experiences in the workshops of Painter Mihri and Lovis Corinth. Belkis Mustafa’s
nude studies are analyzed as concrete evidence of her rejection of the traditional role of the “object of
the gaze” in art history and her claim to the position of the “active observer.” This practice reveals that
the artist perceived art as a universal discipline and stands as an early and noteworthy example of the

struggle for professional equality.
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Giris
“‘San’at i¢in 6lmek’ bu ¢ok giizel bir 6liim. Giizel 6liim de, 6liim erken gelmis

bu degerli ve san’at dolu varliga!.. Tam 29’unda” (Tarcan 1987, 14).

Resim 1: Belkis Mustafa, Kadin Portresi, tarihsiz, tuval
iizerine yagli boya, 64 x 44 cm, MSGU Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi, Istanbul. Kaynak: Ayan, Aydin ve
Katipoglu Kaya, Halenur, ed. 2006. Canli Modelin
Sanat Egitimindeki Yeri Panelleri ve Sergisi. Yap1 Kredi
Yaynlari, 148.
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Belkis Mustafa’nin (1896-1925) aile evine bir damat olarak giren ve
duvarlardaki resimleri goriince saskinligini1 gizleyemeyen Erciiment Tarcan,
eserlerden derin bir sekilde etkilenir (Tarcan 1987). Bu eserler, sanat¢inin
yetenegini ve kisacik dmriine ragmen ardinda biraktig biiylik miras1 gozler
Oniine serer. Bu mirasin i¢inde gezinirken, Belkis’in donemine gore oldukga
cesur bir tutum sergileyerek nii calismalariyla 6ne ¢iktigi goriilmektedir
(Resim 1).

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ilk mezunlarindan ve uluslararasi
egitim almis bir sanat¢1 olan Belkis Mustafa hakkinda yapilan yayinlarda
ylzeysel kalinmis ve bu yayinlarda feminist analizlerden uzak durulmustur
(Pasalioglu 1996; Yavuz 2018; Tung 2018). Ote yandan, Mutlu’nun yazilari
ise daha ¢ok ani niteliginde kalmistir (Mutlu 1985; 1987). Bu makale,
Belkis Mustafa’nin egitim modeli ile Almanya’daki deneyiminin sanatsal
gelisimindeki belirleyici roliinii inceleyerek bu boslugu doldurmay1
hedeflemektedir.

Bu c¢alismanin temel tezi, Belkis Mustafa’nin sanat tarihindeki
yerinin yalnizca ilk kadin sanat¢ilardan biri olmasma indirgenemeyecegi,
asil 6neminin, erkek nii gibi donemi agisindan radikal bir pratigi, akademik
formasyonun ayrilmaz bir parcasi olarak sahiplenmesinde yattigidir. Boylece
sanatginin sanati, toplumsal ve dinsel g¢ekincelerin Gtesinde, evrensel bir
disiplin olarak kavradigi ortaya konmaktadir. Arsiv belgeleri, sergi kayitlart
ve donemin elestirileri 1s181inda feminist kuram cercevesinde yapilan bu
inceleme, Belkis Mustafa’nin eserlerini yalnizca teknik bir basar1 olarak
degil, aym1 zamanda akademik yetkinligin ve mesleki esitligin somut
gostergeleri olarak ele almaktadir. Ozellikle Ressam Mihri’nin Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi’ndeki oncii rolii ile Lovis Corinth’in Berlin’deki atolyesinde
kadinlara sagladig1 egitim imkanlarini karsilastirmali bir sekilde inceleyerek,
bu farkli egitim modellerinin Belkis Mustafa’nin sanatsal vizyonuna ve

ozellikle nii ¢caligmalarina nasil katki sagladig: tartigilacaktir. Bu baglamda
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Corinth ve Mihri’nin birbirinden farkli ama tamamlayici etkilerinin, Belkis’in
sanatsal Oznelesme siirecinde nasil belirleyici oldugunu, onu kaliplagmig
bakis rejimlerine karsi nasil 6zgiin bir temsil anlayisina yonlendirdigini
ortaya koymak, bu makalenin alana getirmeyi amacladigi temel yeniliktir.
Mutlu ailesinde bulunan defterlerle tablolar gibi birincil kaynaklar 1s181nda
bu c¢alismanin daha kapsamli arastirmalara zemin hazirlayabilecegi

diistiniilmektedir.

Yetenekli Bir Genc¢

Kardesi Astim Mutlu’nun (1912-1997) aktardiklarina
gore Belkis Mustafa, 1896 yilinda bir Rumeli ailes-
inin kiz1 olarak diinyaya gelmistir. Sanata ilgi duyan
bir aile ortaminda biiyliyen Belkis’in babasi Binbasi
Mustafa Nurettin Bey’in harita ¢izmekteki maha-
reti (Mutlu 1987, 10), Osmanli’da Batili anlamda
resim sanatinin temellerini atan askeri teknik egitim
geleneginin bir yansimasi olarak goriilebilir.1 An- | ‘
nesinin piyano bilgisi de bu sanatsal atmosferi
tamamlamaktadir; nitekim Belkis kii¢iikken anne-
sinin piyanosunda pratikler yapmistir (Mutlu 1987,
10). Belkis’in babas1 Mustafa Bey muhafazakar biri
oldugu hélde dogustan omurgas1 ve kemikleri ile
sikint1 ¢ceken kizinin sanat e8itimini desteklemistir
(Tung 2018, 88). Kardesi Astm Mutlu anilarinda

Belkis Mustafa’yr “Celimsiz viicudu ve sagliksiz

s oW
Resim 2: Belkis Mustafa.
Kaynak: Toros, Taha. 1988.
tabiata sahip” biri olarak tanimlarken, onun insana ik Kadin Ressamlarimiz.
Akbank, 67.

biinyesine ragmen ¢ok yumusak, sefkatli ve tatl bir

ve dogaya duydugu sevgiyi de vurgular (Mutlu
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1985, 43). 1914 yilinda daha yeni acilmis Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne 3
numarasiyla kaydolan ilk 6grencilerden olan sanatci (Pasalioglu 1996, 86-87),
burada Ressam Mihri’nin ve Ali Sami Boyar’in atolyelerinde ¢alismig ve 1917
yilinda mezun olmustur (Mutlu 1985, 40). Taha Toros, Belkis Mustafa’nin Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olan “ilk Tiirk kiz1” oldugunu belirtir.
(Toros 1988, 67). Caliskanlig1 ve yetenegi sayesinde Maarif Nezareti’nin ihti-
sas programi kapsaminda secilen Belkis, ayn1 y1l Almanya’ya gonderilmistir
(Mutlu 1985, 40).2 Egitimini burada Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’nde ve
Lovis Corinth’in atolyesinde siirdiirmiistiir (Mutlu 1985,41). Asim Mutlu’nun
aktardigina gore, bu siirecte fiizen, yagli boya, kara kalem, miirekkep, guaj gibi
farkli teknikleri deneyimleyen sanatci, tatillerinde Roma, Amsterdam, Floransa
gibi sehirlerde miizeleri gezmis; 6zellikle Rembrandt’in eserlerine biiyiik ilgi
duymustur (Mutlu 1985; 1987, 11). Mutlu, Belkis’ i 1921 yilinda iilkeye geri
dondiigiinde Galatasaray Sergileri’nin tiimiine birkac eserle katildigini belirtse
de (Mutlu 1987, 11) sergi kataloglarinda Belkis’in ad1 sadece 1922, 1923 ve
1924 yillarinda gecmektedir. Bu sergilere agirlikli olarak portre, natiirmort ve
peyzajlarla katilmistir (Serifoglu 2003).?

“Kara Cocuk” tablosu c¢ok begenildigi icin Maarif Nezareti
tarafindan tekrar Almanya’ya egitim amaciyla gonderilmistir (Pasalioglu
1996, 87). Almanya’ya bu ikinci yolculugunda cok fazla calisamamis ve
hastalik dolayisiyla 29 Ocak 1925 tarihinde vefat etmistir. Mezarlig1 Berlin
Tempelhof’dabulunan Tiirk Mezarlig1’ndadir. Yasadigi siire boyunca sergilerde
satilan birkag tablosu ve Belkis Mustafa’nin dostlaria hediye ettigi tablolarin
yerleri bilinmemektedir, ancak tablolarinin, ¢izimlerinin, defterlerinin biiyiik

cogunlugu ailesi tarafindan korunmaktadir (Mutlu 1985, 41-45).

Ik kisisel sergisi 6liimiinden 62 sene sonra, 1987°de Destek Sanat
Galerisi’nde gerceklesmistir (Resim 3). Sanat¢inin kardesi Asim Mutlu, bu
gecikmeyi donemin akademi biirokrasisindeki etik kaygilartyla aciklamistir:

“Uzun zaman Akademi’nin basinda ben idareci olarak bulundum. Belki
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alaturkalilk ama benim yonetici bulundugum donemde eserlerini orada
sergilemeyi diistinmedim... Oysa bu bir gérevdi benim i¢in... Bu gecikmis bir

sergidir.” (“Bilinmeyen bir sanat¢1”, 6).

m DESTEK SANAT GALERISI

Resim 3: Belkis Mustafa (1896-1925) Resim
Sergisi. Destek Sanat Galerisi, 1987. Kaynak:
Sanat Cevresi 101.

BELKIS MUSTAFA

(1896-1925)

Mutlu’nun bu ifadeleri, kadin sanatcilarin goriiniirliigiiniin uzun stire
ailevi inisiyatiflerin golgesinde kaldigin1 gosterse de Belkis Mustafa’nin eser-
lerinin giin yiizline ¢gikmasi, 1980’1i y1llarda degisen sanat iklimiyle de yakin-
dan iligkilidir. Donemin ekonomi politikalariyla birlikte 6zel sanat galerilerinin
cogalmasi, Akademi’nin sunamadig1 sergileme olanaklarini yaratarak (Uysal
ve Bilge Ozdamar 2025) kadin sanatcilarin goriiniirliigiinii artiran alternatif bir
alan agmistir. Bu yeni mecra, Griselda Pollock’™un (1999, 26) elestirdigi “erkek
6znesinin kahramanlik destanina” dayal1 sanat tarihi kanonunun sorgulanma-
sma da zemin hazirlamistir. Tirkiye’deki tarih yaziminda uzun siire birer
“eklenti” olarak kalan kadin sanatcilar (Ozpmar 2015, 138), bu dénemle
birlikte goriiniirlik kazanmaya baslamistir. Dolayisiyla Belkis Mustafa’nin
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1987°deki sergisi, ge¢ kalmis bir ailevi gorevin ifas1 oldugu kadar, sanat

tarihinin yeniden yazim siirecinin de bir pargasidir.

Nii ve Bakas

Belkis Mustafa gibi yetenekli kadin sanatgilarin ortaya ¢ikisi, donemin kadin-
erkek ayrimi1 ve kadinlarin maruz kaldigi sinirlamalarla gergeklesmistir. Kadin
bedeninin sanat tarihindeki temsili ve buna eslik eden bakis iliskileri, eserlerin
icerigi ve algilanis1 bakimindan kritik bir konudur. “Ni” kavrami, kadin ve
erkek bakiginin sanat dili tizerindeki etkisini gosterir. Kadin bedeninin ¢iplaklik
ve nii baglaminda degerlendirilmesi, sadece estetik bir mesele olmayip ayni

zamanda gli¢, cinsiyet ve toplumsal normlarla sik1 sikiya baglantilidir.

Kenneth Clark, “ciplak” (naked) kelimesinin kiyafetsiz kalmanin
getirdigi mahcubiyet ve savunmasizligi ¢agristirirken; “nii” (nude) kelimesinin
daha sanatsal, dengeli, estetik ve yeniden sekillendirilmis bir bedenin imgesini
zihinde uyandiran bir sanat bi¢cimi oldugunu belirtir (Clark 1956, 1-3). John
Berger ise ¢iplakligin insanin dogal haliyle, kendisini oldugu gibi ortaya
koymas1 anlamina geldigini sdyler. Buna karsilik, niiyli bagkalarina sunulmus
bir ¢iplaklik, yani insan bedenin bir nesne olarak algilanmasi olarak ifade eder
(Berger 1972, 64).

Bati sanatindaki bu teorik ayrim, Osmanli’dan Cumhuriyet’e
gecis siirecinde de benzer bir mesruiyet arayisiyla karsilik bulmustur.
Mustafa Cezar’in ifadesiyle, Osmanli modernlesmesinde “mutaassiplarin
simsegini” ¢eken ciplaklik olgusu, ancak yerlesecek bir “sanat kiiltiiri” ile
normallesebilmistir ve nii, bu baglamda adeta “sanat kiiltiiriinii giyinmis
ciplakliktir (akt. Antmen 2016, 19).* Bu ayrimin Tirkiye’deki teorik izleri,
Celal Esad Arseven’in 1939 tarihli bir yazisinda netlesir. Arseven, sehvani
hisler uyandiran resimleri “bahi” (pornografik), estetik heyecan uyandiranlari

ise “nu” olarak ayirarak; nii resmin, bedenin mahrem taraflarini “sekil ve terkip
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ahengiyle” orttiiglinii savunur (Arseven 1939).

Bu ayrim, oOzellikle kadin bedeni s6z konusu oldugunda, bakigin
toplumsal ve cinsiyetci dinamiklerle nasil i¢ ice gectigini ortaya koyar. John
Berger’e gore kadin, siirekli olarak erkeklerin bakisi altinda kendi degerini ve
nasil algilandigin1 denetlemek zorundadir, boylece bu denetleme hali kadinin
benligiyle kisiliginin ayrilmaz bir parcast haline gelir. Bu durum, erkeklerin
“gozleyen”; kadinlarin “gdzlenen” ve kendini denetim altinda tutmak i¢in kendi
kendini “gbzleyen” olarak konumlandig: bir bakis yaratir (Berger 1972, 54-
55). Laura Mulvey de erkek egemen bakisin kadinlar1 nasil sekillendirdigine
dikkat ¢eker. Ona gore, cinsiyet temelli bir dengesizligin hiikiim siirdiigi
gorsel diinyada bakis ikiye ayrilir: aktif olan erkek bakisi ve pasif konumda
olan kadin figiiri. Bu baglamda kadinlar, yalnizca izlenmek {izere var olan,
estetik ve erotik sekilde kurgulanmis gorsel nesnelere indirgenir. Erkek
Oznenin arzularin1 ve fantezilerini yansittigi bu bakista, kadin hem bakilan
hem de kendini sergilemek zorunda kalan bir varliga doniisiir (Mulvey 1975,
286).

Kadinlarin ~ sanat  diinyasindaki  bu  nesnelestirilmesi  ve
marjinallestirilmesi, sadece bakisin niteligiyle sinirli kalmayip ayni zamanda
kadinlarin toplumsal alandaki hareket serbestligi ve sanatsal liretim mekanlarina
erisimleriyle de derinlemesine iligkilidir. Griselda Pollock, Modernlik ve
Kadinligin Mekanlar: adl galismasinda, on dokuzuncu yiizyil modernizmini
sekillendiren kamusal ve 0zel alanlar arasindaki keskin cinsiyet¢i ayrima
odaklanir. Pollock’a gore, sehirdeki ozgiir gozlemci olan flanor figiiri
tamamen erildir; kamusal alanlar, erkeklerin sinirsizca dolastigi, gézlemledigi
ve sanatlarina konu edindigi yerlerken, kadinlar “sayginliklarin1” korumak
adina biliyiik oOlgiide ev i¢i veya gozetimli 6zel alanlara hapsedilmistir. Bu
mekansal kisitlama, kadin sanatgilarin konu se¢imini ve sanatsal egitimini
dogrudan etkilemistir; zira onlar kamusal yasamin sundugu zengin ve ¢esitli

temalara (kafeler, barlar, sokak sahneleri gibi) erisememis, bu da eserlerinin
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genellikle ev ici yasam ve portrelerle sinirli kalmasina yol agmistir. Pollock,
bu kisitlamalarin, kadin sanatgilarin eserlerinin geleneksel sanat tarihi
anlatilarinda “kadin igi” gibi kiictimseyici bir ifade ile etiketlenmesini elestirel

feminist bakis acgisiyla ortaya koyar (Pollock 1988).

Pollock’un modernizm ve mekan {izerine kurguladigr flanor
kavrami, Osmanli toplumsal yapisinda da erkeklere 6zgii bir ayricalik olarak
kalmistir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Hoca Ali Riza esliginde peyzaj
dersleri verilse de bu calismalarin ancak polis nezaretinde ve 6zel izinlerle
gerceklesebilmesi (Tung 2018, 71), kamusal alanin kadin i¢in ne denli denetimli
oldugunu gosterir. Hatta 6grencilerden Miizdan Sait’in Kagithane’de resim
yaparken “bir Tiirk kizinin sokakta resim yapamayacag1” gerekgesiyle polis
tarafindan engellenmesi (Tung 2018, 72), bu siirlarin somut bir 6rnegidir.
Bu kisitlamalar, kadin sanatgilarin tiretimlerini “6zel alan”1n, yani atdlyenin

sinirlari iginde siirdiirmelerine zemin hazirlamistur.

Feminist sanat tarih¢i Linda Nochlin “Neden hi¢ biiylik kadin sanat¢1
yok?” adli makalesinde kadinlarin sanatsal dehadan yoksun oldugu fikrini
reddeder; bunun yerine, kadinlarin sanatsal egitim ve firsatlara erigimini
engelleyen toplumsal ve kurumsal engellere dikkat ¢eker. Sanat atdlyelerinde
ve akademilerde kadin modelden ¢aligmanin neredeyse 1850 yilina kadar
yasak oldugundan, kadin sanat¢ilarin modelden ¢alismasinin ise tamamen
imkansiz oldugundan bahseder. 1893 tarihinde bile Londra’daki Kraliyet
Akademisi’ndeki model derslerine kadinlarin alinmadiginmi belirtir (Nochlin
1971, 56-65). Insan modele erisimin engellenmesi, kadmnlarin anatomi ve
canl figiir caligmalar1 yaparak sanatsal becerilerini gelistirme firsatlarinin
kisitlanmast anlamina geliyordu. Bu durum, kadinlarin sanat egitimindeki
ayrimciliginin somut bir kaniti olarak, onlarin yaratict potansiyellerinin
tamamiyla ortaya ¢ikmasini engellemistir. Linda Nochlin’in kadin sanat¢ilarin
egitimde yasadig1r esitsizliklere dikkat c¢eken bu analizleri Osmanl

Imparatorlugu’nda da benzer bir baglama 1sik tutar. Osmanli’da kadinlar,
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sadece 6zel derslerle egitim alabilmekteydi, fakat II. Mesrutiyet’in ilan1 (1908)
ve Birinci Diinya Savasi’nin (1914-1918) getirdigi toplumsal degisimler bu

durumu degistirmeye baslamstir.

Ressam Mihri ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi

Belkis Mustafa’nin Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne giris tarihi (1914)
ve mezun olma yili (1917) II. Mesrutiyet’in (1908) getirdigi toplumsal
acilimlarin ardindan gelen déneme ve Birinci Diinya Savasi’nin (1914 —
1918) yarattig1 doniisiimlere denk gelir; bu baglamda sanat egitimi siireci hem
siyasal reformlarin hem de savasin etkileriyle sekillenmistir. II. Mesrutiyet’le
birlikte Osmanli siyasal yapist 6nemli bir doniisiim siirecine girmis, yonetim
anlayis1 merkezilesirken, toplumsal yapida laiklesme ve oOzgiirliik talepleri
giderek daha goriiniir hale gelmistir. Bu doniisiim siireci, Osmanli kadininin
toplumsal konumunu da etkilemis; kadinlarin kamusal alandaki varligi, egitim
ve ifade Ozgiirliigii talepleriyle birlikte yeniden sekillenmeye baslamistir.
Kadimlarin bu taleplerini déonemin kadin dergileri (Demet, Mehasin, Kadin,
Ikdam, Kadinlar Diinyas1 vb.) ve derneklerde (Bilgi Yurdu Miiessesesi, Asri
Kadin Cemiyeti, Osmanli Miidafaa-i Hukuk-1 Nisvan Cemiyeti vb.) gérmek
mimkiindiir (Cakir 1994, 59-132). Erkeklerin I. Diinya Savasi’nda cepheye
gitmesiyle Osmanli Imparatorlugu’nda kadinlarin toplumsal rollerinde 6nemli
degisiklikler olmus, kadinlara daha fazla egitim imkani1 taninmistir (Tongo
2018, 43).

Avrupa’da sanat egitimi gormiis Ressam Mihri (1866 — 1954)°
Tiirkiye’de kadinlar i¢in bir sanat okulu agilmasina onciiliik eden isimlerden
biridir. Maarif Nazir1 Siikrii Bey’e hitaben soyledigi su sozler, bu degisimin

baslangicini isaret eder:

Muhterem Nazir Beyefendi, memlekette mesrutiyetle birlikte

hiirriyet, miisavat, adalet, uhuvvet geldi, ama biitiin bu nimetlerden
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sadece erkekler istifade ediyor. Kadinlar hala oldugu yerde, bir adim
bile ileri gitmis degiller. Acaba bu imtiyaz nereden geliyor?... Fakat
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi nerede? Hep yapilanlar erkekler icin!
(Aksel 1971, 47).

Osmanli imparatorlugu’nda kadinlarin sanat okuluna alinmasi 13 Ekim
1914°te Istanbul’da Inas Sanayi-i Nefise Mektebi nin a¢ilmasiyla baslamistir
(Tongo 2024, 43). Bu okuldan d6nce sadece 0zel derslerle egitim alabilen
kadinlar, bu okulda canli modelden calisabilme firsatini elde edebilmislerdir.
Erkek sanatcilarin dahi canli modelden ¢alisma konusunda sikinti ¢ektigi bu
yillarda kadinlarin canli modelden ¢alismasi da dogal olarak bir sorun haline
gelmistir.® Mihri ilerleyen zamanlarda Arkeoloji Miizesi’nden erkek heykellerin
al¢1 kopyalarimi yaptirarak erkek model sorununu ¢6zmek istese de bu cansiz
heykeller de sikinti yaratmigtir (Antmen 2016, 49). Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin ilk 6grencilerinden Nazli Ecevit’in (1900- 1985) anlattiklarina
gore Mihri’nin getirdigi heykellerin ¢iplakligt Maarif Nezareti’ni rahatsiz
edince Mihri: “Hakki aliniz var efendim, bir hanim mektebine bir erkek heykeli
gitmis, tabii dogru degil, ama biz ona bir pestamal takariz” (“Nazli Ecevit
ile Goriisme”, 14) diyerek olay1 ¢ozmiistiir. Ecevit, ayrica kadinlar ¢ok fazla
disar1 ¢cikamadiklar ve peyzaj resmi yapamadiklari i¢in “Biz en ¢ok portre ve
nii iizerinde ¢alistik” (“Nazli Ecevit ile Goriisme”, 14) ifadesinde bulunur. O
donemde cekilen fotograflarla (Resim 4) Omer Adil’in Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’ni resmettigi Kizlar Atolyesi resminin arka planlarinda da fazlaca nii

resmi goriilmesi bunu destekler niteliktedir. (Resim 5).
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Resim 4: inas Sanayi-i Nefise Mektebi, tarihsiz fotograf. En 6nde yerde oturan ve elinde
kafatasi tutan kisinin Belkis Mustafa olmasi muhtemeldir. Istanbul, Marmara Universitesi,
Taha Toros Arsivi.” Kaynak: Tongo, Gizem. 2024. “Melek Celal Sofu, Kadin Ressamlar ve
Osmanli’nin Son On Y1, Unutulmus Bir Cumhuriyet Kadini: Biitiin Yonleriyle Melek Celal
i¢inde, ed. Ecem Arslanay. Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi, 43.

Resim 5: Omer Adil, Kizlar Atélyesi, y. 1919-22, tuval iizerine yagh boya, 81 x 188
cm, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi. Kaynak:
https://ithm.msgsu.edu.tr/collection/omer-adil-kizlar-atolyesi/ (Son erisim: 23.02. 2025).
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Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde figiir egitiminin, canli model kisit-
liligina ragmen teorik anatomi bilgisiyle desteklendigi goriilmektedir. Asim
Mutlu, ablasinin okul notlarina dayanarak miifredatin ciddiyetini su sozlerle
aktarir: “Diger derslerin, mesela Sanat Tarihi’nin (katsayisi) bir. Anatominin
katsayis1 ise iki. Yani viicudunu tanimaya biiyiik 6nem veriyorlar. Nitekim
Belkis’in biraktig1 evrak arasinda o sinifta yaptigi, ¢izdigi anatomi resimleri
var. Iskelet ve adeleler bir bir ¢izilmis. Karsilarinda da adlar1 yazili” (“Bilin-
meyen bir sanat¢1”, 6). Ugurgiil Tung’un (2018) aktardigina gore, Ali Nuret-
tin (Berkol) tarafindan verilen 32 haftalik anatomi programinda kemik, ek-
lem ve kas yapilari en ince detayina kadar islenmis; ayrica pratik calisma icin
Tibbiye’den iki adet iskelet temin edilmistir (74-75). Bu veriler, kadin 6gren-
cilerin canli erkek modelle ¢alismasinin kisitli oldugu bir ortamda dahi, insan
bedeninin bilimsel bir disiplinle etiit ettiklerini kanitlamaktadir.

13 Ocak 1923 tarihinde Erkek Sanayi-i Nefise Mektebi ve inas Sanayi-i
Nefise Mektebi birlestirilmistir (Urekli 2019, 52). Subelerin birlestirilmesinin
ardindan karma egitim uygulamaya gecilmis olsa da kadin 6grencilerin erkek
nii modeliyle caligmasi uygulamada hala ¢ekinceyle karsilanmaktaydi. Ressam
Malik Aksel’in (1901-1987) anilarinda karma egitime ge¢ildiginde dahi kadin
ogrencilerin erkek model karsisinda ¢ekinceler yasadig1 aktarilmaktadir (Aksel
1943, 92). Aksel’in bir baska anlatisina gore gegmiste bir kadinin tek basina
boya ve fir¢a satin almasi dahi toplumda saskinlik yaratirken, nii resimler
yapan kadin sanatgilar daha da fazla dikkat cekmistir. Ozellikle Mihri’nin
sira dis1 pozlarla olusturdugu nii kompozisyonlari, donemin genel algisiyla
celisen ve hayret uyandiran ¢alismalar olarak tanimlanir (Aksel 1943, 94-95).
Bu yorumlar bir yandan kadin sanatcilarin nii konusundaki cesur liretimlerini
ve toplumsal normlarin sanat egitimi {izerindeki etkisini vurgularken, diger
yandan bu {retimin toplum tarafindan nasil karsilandigini da gosterir.
Kadinlarin kamusal alanda goriiniir olmasi ve sanat gibi erkek egemen kabul

edilen bir alanda 6zgiirce varlik gostermeleri, donemin sosyal yapisinda hala
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stra dis1 kabul edilmistir.

Griselda Pollock’a gore sanat tarihinde kanon, “gelenek™ adi altinda,
her zaman en 1iyiyi tek bir 6l¢iite indirger ve bu yolla hem kiiltiirel hem de
ideolojik diizeyde isler. Bu baglamda gelenek, ge¢misten devralinan dogal
bir miras degil, belirli amaglarla olusturulmus secici bir kurgudur. Gegmisin
bu bigimde yeniden diizenlenmesi, giiniimiizdeki cinsiyet, irk ve sinif temel-
11 esitsizlikleri gériinmez kilarak 6zellikle “beyaz erkek ayricaligini” mesru-
lastirir (Pollock 1999, 9-12). Osmanli’daki sanat ortami, kadinlarin sanatsal
iiretim alanindaki kisitlamalarin yalnizca keyfi degil, koklii toplumsal, dini ve
ataerkil yapilarla iligkili oldugunu agik¢a gosterir. Kadinlarin belirli tiirlerle
smirlandirilmasi, sanat kurumlarinin cinsiyet hiyerarsilerini ve ahlaki norm-
lar1 pekistirme islevinin bir pargasidir. Bu dogrultuda “kanon”, yalnizca ka-
bul gdrmiis eserlerin toplami degil, ayn1 zamanda kadinlarin toplum i¢indeki
yerini tanimlayan bir kontrol mekanizmasidir. Mihri, kadin 6grencilerin canli
nii modellerle ¢aligmasinin yasak oldugu bir ortamda, heykelleri model olarak
kullandirarak figiiratif egitimi miimkiin kilmistir. Bu yontem, dogrudan catis-
maya girmeden sistemi doniistiirme c¢abasi olarak degerlendirilebilir. Her ne
kadar kadinlarin figiiratif sanata erisimini artirmis olsa da bu yaklasim kano-
nun sinirlari i¢inde kalmay1 da beraberinde getirmistir. Boylece kadinlar siste-
me dahil olurken, onun kisitlayict yapisin1 da dolayli olarak yeniden tiretmek

zorunda kalmislardir.

Mihri’nin eserlerine bakildiginda genel bir akademik tislup izledigi go-
rlliir ancak Aynali Gozde resminde (Resim 6) bu anlayisin disina ¢iktig1 fark
edilir. Kompozisyonda bacak bacak {istiine atmis kadin figiir aynada kendini
izlemektedir. Arka plan yarim kalmis gibidir. Kadinin pozuyla arka plan tiim
dikkati kadina ve elindeki aynaya yogunlastirir. John Berger’e gore resimlerde
ayna ¢ogu zaman kadinlarin kendilerine duyduklar1 hayranlig1 belirtmek icin
yer alsa da aslinda aynanin gercek islevi kadinin kendisini seyirlik bir nesne,

yani “g6zlenen” olarak sunma bigimini yansitir (1972, 60-61). Eserdeki figiir,
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izlenildiginin farkinda olmasiyla geleneksel nii temsillerinden ayrilir. Kadinin
psikolojik varligina odaklanan bu yaklagim onu pasif bir form degil, izlenil-
diginin bilincinde ve aktif bir 6zne olarak sunar. Dastarli’nin da belirttigi gibi
Mihri, figiirii yalnizca plastik bir unsur olarak degil, diisiinsel ve duygusal
derinligiyle resmetmistir (2021, 207-212). Bu nedenle, Aynali Gézde, done-

min temsil kaliplarina elestirel bir mesafeyle yaklasan 6zgiin bir yapit olarak

degerlendirilebilir.

Resim 6: Mihri, Aynali Gozde, tarihsiz,

karton {izerine pastel, 85 x 68 cm, Suna-

Inan Kirag Koleksiyonu. Kaynak: https:/

www.kimmihri.com/painter-mihri/  (Son
erisim: 23.02. 2025).

Lovis Corinth, Charlotte Berend ve Kadinlar icin Sanat Okulu

Belkis Mustafa’nin sanatsal yolculugu, 1917 senesinde Maarif Nezareti’nin
destegiyle Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’ne devam etmesiyle uluslararasi
bir boyut kazanmistir (Mutlu 1985). Osmanli’daki kadinlarin Avrupa’da egitim
almasini destekleyen modernlesme anlayisi, donemin feminist sdylemleriyle
de uyumlu bir sekilde hem bireysel hem de toplumsal bir kurtulus yolu olarak
gorlilmiistiir (Cakir 1994, 340-341). Bu ortam, Belkis Mustafa gibi kadin
sanatcilarin yurt disina egitime gonderilmesini yalnizca bireysel basar1 degil,

ayni zamanda donemin modernlesme idealleriyle uyumlu bir toplumsal proje
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haline getirmistir. Osmanli’da nii ve ¢iplak modelle ¢aligma konusu ne kadar
tartigsmal1 bir konu olsa da Belkis’in figiir yetkinligi ¢alismalarint Almanya’da
Berlin Giizel Sanatlar Akademisi’nde ve Lovis Corinth’in atdlyesinde de

siirdiirmesine zemin hazirlamigtir.®

Lovis Corinth, Berlin sanat ortaminin modernlesme siirecinde énemli
bir figiirdiir. Konigsberg, Miinih ve Paris’teki egitimi, ona giiclii bir akademik
temel kazandirmuis; figiiriin canli model lizerinden ¢alisilmasini sanat egitiminin
esast olarak konumlandirmistir (Sojka 2009). Corinth’in “modernlik” anlayisi,
geleneksel konulari glincel bir yorumla doniistiirmeye dayanir; soyut egilimlere
mesafelidir (Schubert 2010). 1911-12’de Berliner Secession’un baskanligini
iistlenmesi, onu donemin modern sanat tartismalarinin merkezine yerlestirir
(Wangeman 1914).

Matweiber

(B o B i)

Resim 7: Paul, Bruno. 1901.
“Malweiber.” Simplicissimus,
say1 15. Kaynak: http:/www.
simplicissimus.info/uploads/tx_
lombkswjournaldb/pdf/1/06/06_15.
pdf (Son erigsim: 20.08.2025).
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Donemin sanat ortami, kadin sanatcilarin akademiye kabulii konusun-
da 6nemli tartigmalara sahne olmaktaydi. Geleneksel olarak erkek egemen
olan sanat akademilerine kadinlarin girisi kisitl olsa da 1867°de Berlin’de
ve 1882°de Miinih’te kurulup yayginlasan énemli egitim modellerinden biri
“Kadin Akademileri” (Damenakademien) olmustu. Bu kurumlar, resmi aka-
demilere kabul edilmeyen kadinlara yonelik sanat egitimi sunarak dnemli bir
boslugu doldurmustur. Kadin Akademileri’nde figiir ve nii ¢izimi, perspektif,
sanat tarihi gibi temel derslerin yan1 sira se¢meli sanat dersleri de veriliyor-
du. 1894°te devlet destegiyle biiyiiyen bu okullar, Almanya’nin farkli sehirle-
rinde benzer kadin sanat derneklerinin kurulmasina onciiliik etmistir (Herber
2009, 35-36). Bu gelismeler, kadin sanat¢ilarin egitim ve profesyonel kariyer
yolunda ilerleme kaydettigini gosterse de toplumda héla ¢ogunlukla evlene-
ne kadar sanata ilgi duyan yetenekli amatorler olarak goriiliiyor, hatta kimi
zaman kiictimseniyorlardi.

Bu kiiciimseme, donem popiiler kiiltiiriinde kullanilan asagilayict
terimlerde somutlasmistir. Ornegin, hiciv dergisi Simplicissimus’ta yayimlanan
Bruno Paul’un karikatiirii, “Malweiber” (Ressam Karilar) basligini tagiyordu
(Resim 7). Bu terim, kadin sanatgilar ciddiye almayan bir anlayisin tiriiniiydii.
Karikatiiriin altindaki yazi ise bu yargiy1r pekistiriyordu: “Goriiyorsunuz
hanimefendi, iki tiir kadin ressam vardir. Bazilar1 evlenmek ister, digerlerinin

ise yetenegi yoktur.”
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Louis Corinth
Malschule fiir Akt und Portrit.

Vom 15. Oktober an:

BERLIN NW., KLOPSTOCK-STR. 52, III.
Resim 8: Lovis Corinth’in Resim Okulu

Acaca@1 Hakkinda ilan1.

Auskunft wird erteilt

im Bureau der Secession.

Py e Kaynak: Katalog der Ausstellung der Berliner
Vom ersten Oktober ab verlege ich meine Ateliers Secession. 1901. P. Cassirer, 126. httpSI//

U Pepne e archive.org/details/katalogderausste3190berl
KLOPSTOCK-STRASSE 52 (Son erisim: 06.03.2025).

nach der

GOETHE - STRASSE 874, PORTAL II
am Steinplatz in Charlottenburg.

Walter Leistikow.

Gazeteci Fritz von Ostini de 1914°te kaleme aldig1 yazisiyla “Malwe-
ibchen” (Ressam Kadincik) terimini tanimlayarak bu toplumsal yargiy1 gos-
termistir. Behling ve Manigold’un aktardigina gore Ostini, bu kadinlari, sana-
t1 bir “bahane” olarak kullanarak geleneksel “iyi halli burjuva kadin tipi’nin
yasam tarzi ve dig goriiniisiinden sapan kisiler olarak nitelemistir (2009, 12-
13).19 Ostini’nin tanimi1, kadin sanat¢ilarin ya toplumsal rollerden kagtiklarinin
ya da ciddi bir sanatsal yetenekten yoksun olduklarinin diisiiniildiigiinii acik¢ca
ortaya koymaktadir. Tiim bu asagilayici yaklasimlara ve engellere ragmen pek
cok kadin sanat¢1 kendi yollarini ¢izerek profesyonel sanat sahnesinde saglam
bir yer edinmeyi basarmistir (Behling ve Manigold 2009).

Lovis Corinth’in ise 1901 senesinde “Nii ve Portre i¢in Bir Sanat
Okulu” agacagini soyleyen ilam1 yayimlamas: (Resim 8) kendisinin bu
donemdeki kadin sanat¢ilarin egitimine verdigi destegi ve sanat egitiminde
bu alandaki ihtiyaca olan duyarliligimi gostermektedir. 15 Ekim 1901°de
Klopstock Caddesi’ndeki evinde ac¢tigi bu okula Kadinlar i¢in Resim Okulu
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(Malschule fiir Weiber) adin1 vermistir (Corinth 1926, 161)."" [landa kadinlarla
ilgili hi¢bir kelimenin gegmemesi, Lovis Corinth’in bu tiir bir okul agmanin

yol acabilecegi tepkilerden ¢ekinmis olabilecegi diisiincesini dogurmaktadir.

Corinth’in at6lyesi, resmi kurumlarin kat1 miifredatindan farkl olarak,
¢iplak modelin formlar1 kavramada avantajl goriildiigii (Corinth 1908, 15)
ve Ogrencilerin canli modelle c¢alismaya hizli yonlendirildigi bir yapidaydi.
Alfred Kuhn’un (1925, 77) belirttigi iizere, atolyenin acilmasiyla birlikte Bat1
Berlin’in “6deme giicii yiiksek™ kesimi buraya ilgi gostermistir; bu da okulun
iicretli ve o6zel statiisiinii dogrular. Corinth, kendi ders kitab1 Das Erlernen
der Malerei’da (1908, 8) resim yapmanin temel gerekliliklerini “yetenek,
sik1 calisma ve para” tigliisii olarak tanimlamis; sanatsal becerinin perspektif,
anatomi ve sanat tarihi gibi teorik derslerle desteklenmesi gerektigini
belirtmistir. Buna karsin pratik uygulamada, anatomik bilginin ¢izim i¢in
mutlak bir zorunluluk olmadigimi savunarak (Corinth 1908, 40), pedagojik
yaklagimin1 “gorerek ¢izme” ilkesine dayandirmigtir. O, Ogrencilerinden
gozlerini kisarak (Augenblinzeln) ton degerlerini yakalamalarmi (Corinth
1908, 17-18) ve figiiriin karakterini akici, cesur fir¢a vuruslariyla (alla prima)
yansitmalarini bekliyordu (Corinth 1908, 57).

Corinth’in 6grencilerinden Charlotte Berend kisa siirede hem sanatginin
esi hem de diizenli modeli olmus, ayn1 zamanda bagimsiz iiretimiyle Berlin
sanat ortaminda goriiniir bir konum elde etmistir (Corinth 1958; Behling ve
Manigold 2009, 76—77) (Resim 9 ve 10). Corinth’in kurdugu okul, kadinlarin
sanat egitimi almasinin Oniindeki engellerin asilmasina yonelik énemli bir
adim niteligindeydi. Ancak bu c¢aba, kadin sanatc¢ilarin erkek egitmenlerle
olan iliskilerinde her zaman esitlik¢i bir zemini garanti etmiyordu. Charlotte
Berend’in hem 6grenci hem de es olarak Corinth’le kurdugu iligki, bu ¢eliskili

durumun dikkat ¢ekici bir 6rnegini sunar.
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Resim 9: Lovis Corinth, Model
ile Otoportre, 1903, tuval lizerine
yagli boya, 121 x 89 cm, Kunsthaus
Ziirich. Kaynak: https://collection.
kunsthaus.ch/de/collection/
item/5811/ (Son erigim: 30.05.
2025).

Resim 10: Lovis Corinth, Esi ve
Sampanya Kadehi ile Otoportre,
1902, tuval lizerine yagli boya, 99 x
109 cm, 6zel koleksiyon. Kaynak:
https://www.wga.hu/frames-e.html?/
html/c/corinth/corint04.html (Son
erisim: 24.11. 2024).

Corinth, Charlotte’nin “biiytlik bir zekaya ve ileri goriislii bir bakis aci-
sina sahip” oldugunu belirterek ona duydugu hayranligi ifade etse de 6zellikle

Walchensee manzaralar1 konusunda onunla rekabet etmekten ¢ekiniyor ve
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bu tiir manzaralar1 yapmasini yasakliyordu (Corinth 1926, 188; Behling ve
Manigold 2009, 76-78). Griselda Pollock, kadinlarin sanattaki temsiline dair
analizlerinde, Ozellikle kadinin 6zel alanla (ev, aile, bakim) 6zdeslestiril-
mesini, erkeklerin ise kamusal alanda (galeriler, sanat piyasasi, entelektiiel
liretim) 6zglirce yer alabilmesini elestirir (1988). Corinth’in bu miidahalesi,
Charlotte’nin sanatsal 6zerkligini kisitlayan ataerkil bir kontrol mekanizmasi-
ni1 ortaya koymaktadir.

Feminist sanat elestirisi, sanat tarihinde kadinin siklikla sanatgi-
Oznenin karsisinda pasif bir ilham perisi, model veya destekleyici bir es olarak
konumlandirildigini, bdylece kendi sanatsal kimliginin ikincillestirildigini
ortaya koymustur. 1903 tarihli otoportrede (Resim 9) Charlotte, sirt1 izleyiciye
doniik bir bicimde sanat¢iy1 destekleyen edilgen bir figiir olarak konumlanirken,
aktif ve iiretken 6zne Corinth’tir. Corinth’in bu tabloyu “dengeli kompozisyon”
ornegi olarak ders kitabinda kullanmasi ise olduk¢a semboliktir (Corinth 1908,
124). Burada savunulan estetik “denge”, aslinda toplumsal olarak kadina
atfedilen “kocasina destek olma” beklentisinin sanatsal bir ifadesine doniisiir.
Bu yaklagim, Charlotte’nin bireysel sanatsal kimliginin evlilik kurumu i¢inde
bastirilmasini normallestirir ve evlilik kurumunun geleneksel cinsiyet rollerini
yeniden ireterek kadinlarin mesleki 6zerkligini nasil tehdit edebilecegini
ortaya koyar. Daha 6nce bahsi gecen, Corinth’in ona manzara resmi yapmay1

yasaklamasi da bu teorik ¢ergevenin pratikteki en somut kanitlarindan biridir.

Corinth’in Charlotte tasvirleri, sanat¢i-model ve kari-koca arasindaki
karmasik gii¢ dengelerini ortaya koyar. “Esi ve Sampanya Kadehi ile Otoportre”
(Resim 10) resmindeki bilingli 151k kullanimiyla Charlotte’nin gogsiiniin
aydmlatilip Corinth’in yliziiniin golgede birakilmast ve sanat¢cinin elinin
esinin gogsiinde konumlanmasi gibi detaylar, Charlotte’nin bedeni tizerindeki
miilkiyet ve kontrol iddiasin1 giiglii bir sekilde simgeler. Bu yaklagim,
Charlotte’nin 6znelligini ifade etmekten ziyade, onu Corinth’in sanatsal

vizyonu ve arzusu i¢in bir nesne olarak sunar. Oysa Charlotte bagimsiz ve
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yetenekli bir ressamdir; Corinth’in onu “6grenci-es-model” liggeninde tekrar
tekrar erotize edilmis pozlarla sunmasi, sanatsal tiretimdeki gii¢ iliskilerini
aciga ¢ikarir. Sanat egitimiyle agilan kapilar, kimi zaman esitlik hayaline ¢iksa

da ardinda halen donemin kadinlara bigtigi rollerin gélgesini tasimaktadir.

Belkis Mustafa’nin Nii Pratigi

Istanbul ve Berlin’deki atdlye deneyimleri, Belkis Mustafa’nin sanatsal
kimliginde pedagojik ve ekonomik a¢idan farklilagan iki egitim modelini bir
araya getirir. Mihri’nin atdlyesi, canli model kisitliligina kars1 alg1 heykeller
ve anatomi dersleriyle alternatif ¢oziimlerin tiretildigi, devlet himayesinde bir
yap1 iken (Antmen, 2016); Corinth’in okulu, canli modelle ¢aligmanin standart
oldugu, o6grencilerin iicret karsiligi katildigir 6zel bir atolye statiisiindedir
(Uhr, 1990). Belkis, Istanbul’da edindigi kurumsal disiplini, Berlin’de devlet
bursunun sagladigi imkéanla dahil oldugu bu profesyonel ortamdaki teknik
cesitlilikle birlestirmistir. Dolayisiyla sanatginin nii pratigi, Istanbul’daki
siirliliklart agma c¢abasi ile Berlin’deki 6zgiirliik alaninin teknik bir yetkinlige

dontismesiyle kendine has bir karakter kazanmustir.

Belkis Mustafa’nin Osmanli ve Almanya’da aldig1 egitimin sanatsal
pratigine yansimasit en belirgin sekilde nii ¢aligmalarinda goriiliir. Bu eser-
ler, onun hem edindigi teknik beceriyi hem de bir sanat¢1 olarak benimsedigi
durusu anlamak igin kilit bir rol oynar. Sanat¢inin kadin bedenine yaklagimi,
ozellikle “Nii (Oturmus Kadin)” (Resim 11 ve 12) adli fiizen ¢alismalarinda
belirginlesir. Figiir, rahat ancak kendinden emin bir oturusla, zorlama bir poz
verilmeden resmedilmistir. Bu yaklasim, Mihri’nin Aynali Gozde resminde
(Resim 6) gordiigiimiiz, izlendiginin farkinda olan ama edilgenlesmeyen kadin
imgesiyle paralellik gosterir. Belkis, hocas1i Mihri’den edindigi bu ‘6znelesen
kadin’ bilincini, teknik bir yetkinlikle birlestirmistir. Fiizenin sundugu yumu-

sak gecisler, figiire hacim ve derinlik katarken, 1s1k-golge dengesi kompozis-
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yona dramatik bir etki verir. Bakisinin izleyiciden kagmasi, onu Tiziano nun
“Urbino Veniisii” (Resim 13) ya da Ingres’nin “Biiyiik Odalik” (Resim 14) gibi
erkek bakis1 i¢in tiretilmis klasik temsil bicimlerinden bilingli bir sekilde ayi-
rir. Belkis’in figiirii, fetiglestirilmis bir arzu nesnesi yerine kendi i¢ diinyasina

sahip bir 6zne olarak var olur.

Resim 11 ve 12:
Belkis Mustafa, Nii
(Oturmug Kadin),
kagit tizerine fiizen,
68 x 41 cm, MSGU
Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi.
Kaynak: Ayan, Aydin
ve Katipoglu Kaya,
Halenur, ed. 2006.
Canli Modelin Sanat
Egitimindeki Yeri
Panelleri ve Sergisi.
Yap1 Kredi Yaynlari.

Resim 13: Vecellio Tiziano,
Urbino Veniisti, 1538, tuval
iizerine yagl boya, 119 x
165 cm, Galleria degli Uffizi.
Kaynak: https://www.wga.
hu/frames-e.html?/html/t/
tiziano/08/08urbin.html (Son
erisim: 31.06.2025)
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Resim 14: Jean-
Auguste-Dominique
Ingres, Biiyiik Odalik,
1814, tuval lizerine
yagli boya, 91 x
162 cm, Musée du
Louvre. Kaynak:
https://www.wga.
hu/frames-e.html?/
html/i/ingres/05ingres.
html (Son erigim:
31.06.2025)

Belkis’in erkek nii ¢aligmalart ise bu yaklasimi daha da ileri tagr.
Sanat¢cinin “Erkek Nii” (Resim 15) ve “Orta Yash Erkek” (Resim 16) adli
caligmalarindaki giiclii ve net ¢izgiler, Corinth’in Das Erlernen der Malerei
kitabinda vurguladig: “formu 151k ve golge degerleri lizerinden inga etme” il-
kesiyle ortiisiir (Corinth 1908, 17-18). Belkis, derin tonlamalar1 kullanarak,
Corinth’in 6grencilerine dgrettigi gibi anatomik detaylarda kaybolmak yerine
figiirtin kiitlesel varligimi ve karakterini “gorerek” yansitmigtir. Sanat tarihin-
de, John Berger’mn (1972) analiz ettigi gibi, ataerkil bakis rejiminde erkekler
aktif olarak bakan, kadinlar ise pasif olarak bakilan konumundadir. Ozellikle
klasik Avrupa resminde kok salmig bu yaklagim, kadini genellikle bir nesne
olarak konumlandirmistir. Belkis Mustafa’nin yirminci yiizyildaki pratigi, bu
yerlesik dinamige bir meydan okuma niteli8i tagir. Bakigini bir “6zne” olarak
erkege yoneltmesi, sanat tarihinde kadinlarin edilgen model konumundan, ak-

tif ve gozleyen sanatc¢i konumuna gecisinin 6nemli bir 6rnegini olusturur.
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Resim 15: Belkis Mustafa,
Erkek Nii, tarihsiz, kagit
lizerine fiizen, 45 x 60
cm, Merey Koleksiyonu.
Kaynak: Ahu Antmen.
2016. Uryan, Ciplak,
Nii: Tiirk Resminde Bir
Modernlesme Oykiisii.
Pera Miizesi Yayini, 90.

Resim 16: Belkis Mustafa,
Orta Yash Erkek, 1919-21,
yaglh komiir kalem, 70x50
cm. Kaynak: Mutlu, Asim.
1985. “Belkis Mustafa”,
Sanat Diinyamiz 33.

Griselda Pollock’un (1988) vurguladigr gibi, kadinlarin kamusal

alana ve sanatsal liretime erisim kisitlamalarina ragmen, Belkis’in sanatsal

yolculugu bu engelleri agsan kritik firsatlar sunmugtur. Mihri’nin kadinlarin

sanat egitimi alma imkanina kavusmasinda 6nemli bir rolii olsa da, Osmanli

Imparatorlugu’nda kadimlarin canli modelden ¢alisma imkanlar1 kisitliydi.

Belkis’in Almanya’da Lovis Corinth’in atolyesinde, erkek ciplak modelden

cizim yapabilmis olmasi, onun sanatsal gelisiminde ufuk acgici bir firsat

yakaladigin1 gosterir. Bu durum, Linda Nochlin’in kadin sanatcilarin deha
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eksikliginden ziyade kurumsal engellerle karsilastigina dair tezini destekler
niteliktedir. Belkis, sanatcilarin erkek modelle calisma konusundaki

“tereddiitlerini” asan bir doniim noktasina ulagmigtir.

Belkis’in erkek nii caligsmasi, 6nceki kusak kadin sanat¢ilarin kargilastigi
sinirlamalar1 asma ¢abasi olarak okunabilir. Bu pratik, onun sadece “feminen”
kabul edilen konularla smirli kalmay:r reddettigini degil, aym zamanda
sanatin geleneksel olarak erkeklere atfedilen en temel ve zorlu alanlarina da
talip oldugunu gosterir. Mihri’nin muhafazakar bir toplumda yarattigi siirh
ozgiirliik alan1 ile Corinth’in daha serbest ama potansiyel olarak ataerkil bir
bakis sunan atolye pratigi arasinda Belkis Mustafa, edindigi bu egitimi kendi
sanatsal ifadesini pekistirmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmistir. Bu durum,
Belkis Mustafa’nin sanatinda Mihri ve Corinth’in etkilerinin pasif bir alimdan
ziyade, bilingli bir sanatsal gelisim siirecinin par¢asi oldugunu gostermektedir.
Onun nii ¢izimleri, yalnizca sanatsal yeteneklerinin bir gostergesi olmakla
kalmaz, ayn1 zamanda yirminci ylizy1l basi sanat tarihinde kadinlarin ataerkil
yap1 i¢inde kendilerine bir iiretim alan1 agma ve sanatsal yetkinlik arayisinin

giiclii bir temsilidir.

Sonu¢

Bu makale, Belkis Mustafa’nin sanatini, 6zellikle de nii ¢alismalarini, onun
Osmanli’dan Cumbhuriyet’e uzanan bir gecis doneminde hem bir sanatgi
hem de bir kadin olarak verdigi varolus miicadelesinin bir yansimasi olarak
yeniden degerlendirmistir. Sanat¢inin Mihri’nin atdlyesinden Lovis Corinth’in
atolyesine uzanan yolculugu, onun kurumsal engelleri asma ve sanatsal
yetkinligini kanitlama arzusunu ortaya koymaktadir. Bubaglamda, Almanya’da
gergeklestirdigi nii ¢calismalar1 sadece birer desen olmanin 6tesinde, Belkis
Mustafa’nin sanat tarihindeki geleneksel “seyirlik nesne” roliinti reddedip,

“bakan 6zne” konumunu talep etme siirecinin somut belgeleridir.
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Bu ¢aligmanin bulgulari, Belkis Mustafa’nin Almanya’daki erkek nii
pratiginin, donemi agisindan sira dis1 ve ileriye doniik nitelikler tasidigini
diisiindiirmektedir. Sanatginin bu iiretiminin yasadig1 dénemde Istanbul sanat
cevrelerinde ne 6l¢ilide yanki bulduguna dair kesin yargilara varmak, donemsel
alimlama verilerine dayali daha kapsamli arastirmalar1 gerektirse de eldeki
veriler onun sanati toplumsal kisitlamalarin Gtesinde, evrensel bir disiplin
olarak kavradigini1 kanitlamaktadir. Bu baglamda makale, Belkis Mustafa’y1
Tiirk sanat tarihinde sadece bir isim olarak anmanin 6tesine gegerek, onun
pratigini kadin sanat¢ilarin mesleki esitlik ve sanatsal ifade ozgilrligi

arayisinin erken ve nitelikli bir 6rnegi olarak konumlandirmaktadir.

Ancak bu analiz, Belkis Mustafa’nin kariyerine dair kritik bir soruyu
glindeme getirir: 1987 sergisi lizerine yapilan roportajda “ustalikla ¢izilmis
ciplaklar”in varhigina dikkat c¢ekilmesi ve Mutlu'nun da bu eserlerdeki
anatomi yetkinligini teyit etmesine ragmen (“Bilinmeyen bir sanatci1”, 6),
sanat¢1 yasadigi donemde neden bu eserleri kamusal alanda sergilemekten
imtina etmistir? 1922-1924 yillar1 arasindaki Galatasaray Sergileri’ne sundugu
eser listelerinde, Almanya’da yogunlastig1 nii ¢alismalarina rastlanmamasi,
sanat¢inin Istanbul’'un muhafazakar sanat ortaminda otosansiir uygulamis

olabilecegini diisiindiirmektedir.

Bu nedenle, Belkis Mustafa’nin sanatsal kimligini biitlinciil bir sekilde
degerlendirmek, kamusal alandaki temsili ile atdlyesindeki iiretim pratigi
arasindaki farklilagmay1 anlamlandirmay1 gerektirir. Bu durumun analizi,
sanatginin sanati evrensel bir disiplin olarak kavrayan kimligini ne kadar
bilingli bir sekilde insa ettigini ortaya koyacaktir. Mutlu ailesinde bulunan
defterlerin ve 6zel koleksiyonun bu gozle incelenmesi, sanat¢inin tarihteki bu

boslugunu dolduracak en énemli adimi olusturmaktadir.

1 Osmanlt modernlesmesinde Batili tarzda resim sanatinin temelleri, Miihendishane-i
Bahr-i Hiimayun ve Mekteb-i Harbiye gibi askeri okullarin miifredatina giren “hendese”
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(geometri) ve teknik resim dersleriyle atilmistir. Askeri strateji geregi arazi yapisini ve
topografyay1 dogru aktarmak amactyla verilen bu harita ve krokisi ¢izim egitimleri, subaylara
perspektif, 1s1k-gblge ve dogay1 gozlemleme yetisi kazandirmis; bu teknik formasyon zamanla
sanatsal bir iisluba evrilerek “Asker Ressamlar” kusagini dogurmustur (Bileydi Kog¢ 2022,
173-177). Binbag1 Mustafa Nurettin Bey’in haritaciliktaki mahareti, teknik ¢izimi sanatsal bir
temele doniistiiren bu koklii askeri egitim geleneginin bir uzantisi olarak degerlendirilmelidir.

2 Maarif Nezareti’nin sanat¢1 yetistirme politikasi, “Avrupa Miisabakas1” (Konkuru)
adi1 verilen ve Akademi tarafindan yiiriitiilen merkezi bir sinav sistemine dayanmaktaydi. Bu
yapida temel 6lgiit Gistiin yetenek ve akademik basari; amag ise Bati’daki sanat merkezlerinde
(Paris, Miinih, Berlin) ihtisas yaptirarak iilkeye donanimli sanat egitimcileri kazandirmakti
(Dilmag 2012, 88-100). 1835°ten itibaren askeri okullarla baslayan genclerin egitimleri
icin Avrupa’ya gonderilmesi gelenegi, Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinde sivil sanat
egitiminin de temelini olusturmustur (Bileydi Ko¢ 2022, 175). Belkis Mustafa, bu biirokratik
gelenegin 1. Diinya Savasi yillarindaki bir O6rnegi olarak Almanya’ya gonderilmistir.
Kendisinden onceki kusaktan ibrahim Calli ve Namik Ismail gibi sanatgilar Paris’te egitim
goriirken savas nedeniyle yurda déonmek zorunda kalmislardir (Dilmag 2012, 87); Belkis
Mustafa’nin egitimi ise savas kosullarinda miittefik Almanya’da devam etmistir.

3 Kataloglarin asillar1 i¢in bakiniz:

Tiirk Ressamlar Cemiyeti tarafindan Dordiincii Galatasaray Resim Sergisi, salon 1338. Ali
Siikrii Matbaasi, 1338 [1922]. Sergi katalogu.

Tiirk Ressamlar Cemiyeti Beginci Sandyi-i Nefise Sergisi, Galatasaray Sultanisinde. Kagitgilik
ve Matbaacilik Osmanli Anonim Sirketi, 1339 [1923]. Sergi katalogu.

Tiirk Ressamlar Cemiyeti Altinct Resim Sergisi. Matbaa-i Milli, 1340 [1924]. Sergi katalogu.

4 Ahu Antmen, Tirkiye’de “nii” kavramimin yerlesme siirecinde terminolojik bir
cesitlilik yasandigina dikkat ceker. Erken dénem sergilerinde ibrahim Calli ve Namik ismail’in
eserleri bazen “Nii”, bazen “Uryan” basliklariyla sergilenirken, Melek Celal Sofu’nun eserleri
icin “Ciplak” ifadesinin kullanildig1 gériilmektedir (Antmen 2016, 53). Bu durum, Batili sanat
terimlerinin yerel dile adaptasyon siirecindeki gegisliligi gosterir.

5 Bu makalede, anlatim biitiinligii saglamak amaciyla sanat¢idan “Ressam Mihri”
olarak bahsedilecektir. Sanat¢i, hayati boyunca kullandigi farkli soyadlart nedeniyle
kaynaklarda Mihri, Mihri Miigfik, Mihri Rassim, Mihri Rassim Pasha, Mihri de Rassim Virzi,
Prenses Alciba Rassim Pacha gibi gesitli isimlerle anilmaktadir (Tongo ve Dagoglu, 2019).

6 Ahmet Kamil Géren makalesinde 1905 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitime
baslayan Hikmet Onat’in bir mektubunu paylagmistir. Bu mektuba gore erkek sanatgilar ¢iplak
kadin modeli kullanmakta zorlanmis, cesaret edip ancak giysili modellerle ¢aligabilmislerdir
ve model olarak getirilen bir ¢ingene kizinin miizeden ¢ikarilmasi istenmistir. Sanatgilar ancak
Paris’e gonderilince orada kadin modellerle rahatca ¢alisma imkéni bulmuslardir (Géren
2003, 50-52). Bu mektupta sanatgilarin (erkek dahi olsalar) ¢iplak modelle ¢alisma konusunda
sikint ¢ektiklerini anlayabiliyoruz.



36 fe dergi Diizgiinsoy

7 Fotografin asli Taha Toros arsivindedir. Bu fotograf da dahil olmak iizere argivdeki
belgelere erismek icin Marmara Universitesi Kiitiiphanesi’ne e-posta atildiginda 16.12.2024
tarihinde su e-posta ile tarafimiza cevap verilmistir:

“...Diger 6zel arsivlerde oldugu gibi Taha Toros Arsivine ait dijital veriler de kurum biinyesinde
bulunan sunucularda yedeklenmis ve tarafimiza intikal ettigi haliyle muhafaza edilmistir.
Bu arsivlerin, uygun aragtirma ortamlariyla, akademisyen ve arastirmacilarin hizmetine
sunulmast bizim de en birincil hedeflerimizdendir. Ancak 6zel arsivlerin tasfiyesiyle ilgili
hukuki siire¢ devam etmektedir. Ayni zamanda gerek gelen talepler, gerckse yapilan
analitik incelemelerde Kisisel Verileri Koruma Kanunu kapsaminda bulunan ve iiciincii
sahislart ilgilendiren bilgiler tespit edilmis; dijital arsivin bu kapsamda yeniden gozden
gecirilmesi gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Buna istinaden olumsuz bir durumla karsilasmamak
i¢in, gegici olarak, hizmete sunulan 6zel arsivlerin dijital datasi erigsime kapatilmis ve analitik
tasnif ve incelemeye alinmigtir.”

8 Toros’un Ilk Kadin Ressamlarimiz kitabinda ismini belirttigi Berlin Giizel Sanatlar
Akademisi’nin giiniimiizde hald var olup olmadig1 veya hangi isimle varliginit siirdiirdiigii
su an tarafimizca tespit edilememistir. Universitdt der Kiinste Berlin (2001 yilina kadar adi
Hochschule der Kiinste) veya Akademie der Kiinste olmast muhtemeldir.

9 Aksi belirtilmedigi siirece ¢eviriler tarafima aittir. ,,Sehen Sie, Fraulein, es giebt zwei
Arten von Malerinnen: die einen mdchten heiraten und die anderen haben auch kein Talent.*

10 “Malweibchen”, so war zu lesen, nenne der Miinchner “so ziemlich alles, was ihm
an weiblichen, meist jiingeren Wesen begegnet, die sich unter irgend- einem kiinstlerischen
Vorwand im schonen Miinchen ausleben und in Lebensfithrung und Exterieur vom
gutbiirgerlichen Frauentypus abweichen.”

11 Almancada kadin sanatcilari niteleyen bu terimler, yiizeysel olarak benzer goriinse
de donemin dilsel ve sosyal baglaminda 6nemli niianslar barindirmaktadir. Malweiber, kok
kelime olan “Weib”in (kadin/kar1) kaba ve saygisiz anlamindan gii¢ alirken; Malweibchen,
kiiciiltme eki “-chen” araciligiyla sanatgilari ciddiye alinmayacak “ressamciklar” olarak
konumlandirarak patronluk taslayan bir tavir sergiler. Ote yandan, bir okulun resmi adi olan
“Malschule fiir Weiber” (Kadinlar i¢in Resim Okulu) gibi bir ifadede aymi kok kelimenin
kullanilmasi, hakaret amaci tasimaz. Bu kullanim, kelimenin halk dilindeki asagilayic
anlamindan siyrilarak, donemin daha muhafazakar ve resmi idari dilinde sadece hedef kitleyi
tanimlayan teknik bir terim olarak yer buldugunu géstermektedir. Bu durum, bir kelimenin

anlaminin niyet ve baglama gore nasil degisebileceginin bir kanitidir.
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