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Cigdem DADAK"

L.N. TOLSTOY’UN ESERLERINDE
LAYTMOTIFLER (ANNA KARENINA, iVAN
ILYiC’IN OLUMU, BALODAN SONRA VE
COMLEK ALYOSA)

LEITMOTIFS IN THE WORKS OF L. N.
TOLSTOY (ANNA KARENINA, THE DEATH OF
IVANILYICH, AFTER THE BALL AND
ALYOSHA THE POT)

OZET

Rus edebiyatinin mihenk taslarindan birisi olan Lev
Nikolayevi¢ Tolstoy, eserlerinde derin psikolojik
analizler ve toplumsal elestiriler sunmasiyla tanmirken
ayn1 zamanda roman, derleme, oyki, kisa oykii gibi
yapitlarinda kullandig1 edebi tekniklerle de dikkat
cekmektedir. Usta sanat¢inin “Anna Karenina”, “Ivan
Ilyi¢’in Oliimii”, “Balodan Sonra” ve “Comlek Alyosa”
adli eserlerinde kullandigi laytmotif teknigi iizerinde
durulan bu calisma, s6z konusu eserlerin derinliklerini,
¢ok katmanli yapisini inceler ve teknigi yazarin anlati
giicliniin bir yansimasi olarak degerlendirir. Laytmotif,
belirli bir tema, fikir veya ayrmtinin birgok kez
tekrarlanmasi yoluyla esere derin anlamlar kazandiran bir
anlati teknigidir. Tolstoy, bu teknikle karakterlerinin ig¢
diinyalarini, toplumsal elestirilerini  ve tematik
vurgularmi ustalikla igler. Bu ¢alisma, Tolstoy’un adi
gecen dort Onemli eserindeki laytmotif kullanimi
iizerinden, yazarin anlatim tarzini ve derinlemesine anlam
yaratma  yetenegini  incelemeyi  amaglamaktadir.
Tolstoy’un eserlerinde, laytmotif tekniginin nasil
isledigini ve bu teknigin anlatim {izerindeki etkilerini
incelemek hem yazarin edebi dilini anlamak hem de bu
onemli teknigin Rus edebiyatinda nasil kullanildigini
ortaya koymak ag¢isindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Anahtar kelimeler: Anna Karenina, Ivan ilyi¢’in
Oliimii, Balodan Sonra, Cémlek Alyosa, laytmotif

ABSTRACT

Lev Nikolayevich Tolstoy, a cornerstone of Russian
literature, is renowned not only for his deep psychological
analyses and social critiques in his works but also for his
use of literary techniques in novels, collections, stories,
and short stories. This study focuses on the leitmotif
technique used by the master artist in “Anna Karenina”,
“The Death of Ivan Ilyich”, “After the Ball” and
“Alyosha the Pot”, exploring the depth and multi-layered
structure of these works and evaluating the technique as
a reflection of the author’s narrative prowess. A leitmotif
is a narrative technique that imbues a work with deep
meanings through the repeated appearance of a particular
theme, idea, or detail. Tolstoy skillfully employs this
technique to explore his characters’ inner worlds, societal
critiques, and thematic emphases. This study aims to
examine Tolstoy’s narrative style and his ability to create
profound meanings through the use of leitmotifs in the
four mentioned significant works. Investigating how the
leitmotif technique operates in Tolstoy’s works and its
impact on narrative is crucial for understanding the
author’s literary language and the use of this important
technique in Russian literature.

Keywords: Anna Karenina, The Death of Ivan Ilyich,
After the Ball, Alyosha the Pot, leitmotif
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Giris

Mihail Afanasyevi¢ Bulgakov, Ivan Alekseyevi¢ Bunin, Anton Pavlovi¢ Cehov, Mihail
Yuryevi¢ Lermontov, Ivan Sergeyevi¢ Turgenyev gibi Rus edebiyatina damgasii vurmus yazar
ve sairlerin ¢ogu eserlerinde 6rnegi bulunan kadim edebi tekniklerden biri laytmotif, calismamizda
Rus edebiyatinin en iyi yazarlar1 arasinda kabul géren Lev Nikolayevi¢ Tolstoy’un “Anna
Karenina” (Auna Kapenuna), “Ivan ilyi¢’in Oliimii” (Cuepmo Meana Hnvuua), “Balodan Sonra”
(Ilocne bana) ve “Comlek Alyosa” (Arewa ['opuwok) gibi roman, derleme, 6ykii, kisa 6ykii gibi
edebi tiirlerindeki belli basli eserleri dogrultusunda incelenecektir. “Leitmotiv”, “leitmotif”,
“laytmotif”, “ana Orge”, “yineleme motifi” ve “yonlendirici motif” gibi degisik bi¢imlerde
kullanilmakta olan kavram ¢alismamizda “laytmotif” olarak belirtilmektedir.

Almanca kokenli bir sdzciik olan “laytmotif™; “Siirekli tekrarlanan ve vurgulanan ana fikir
(ana motif), bircok kez yinelenen, bahsedilen, eserin i¢inde gecen ve yazarin fikrini, amacini
ortaya ¢ikarmaya yarayan belirli bir sanatsal imge, ¢arpici bir ayrint1 veya bir sozciiktiir” (Slovari
i Entsiklopedii na Akademike, 2005). Sergey Ivanovi¢ Ojegov’a gére laytmotif (nesimmomus);
“Bir miizik eserinde tekrarlanan ana motif, ana tema.” seklinde tanimlanmaktadir (1964, s. 312).
Vedat Giiltek Bilim ve Sanat Rus¢a — Tiirk¢e Sozliik adli ¢alismasinda “neitmoruB” kavramini
“leitmotiv” olarak tamimlar. Yazara gore leitmotiv; “(Bir miizik eserinde bir duyguyu, bir
diisiinceyi ya da bir kisiligi gostermek iizere sik sik gecen motif); ana fikir, nakarattir” (2004, s.
644). TDK’ de ise bu sozclik “laytmotif” olarak belirtilmekte ve Tiirkge Sozliik’te bu terim

“Alm. Leitmotiv miiz. 1. Bir eserde, ana duyguyu, diislinceyi veya kisiligi gostermek igin
kullanilan motif, ana motif. 2. Sinema, tiyatro vb. eserler i¢in hazirlanan miiziklerde tekrarlanan
ve Ozel anlam belirten motif. 3. Sinema filminin kurgusunda ana kavrami belirtmek amaciyla
onemli alanlarda yeniden kullanilan goriintiiler” seklinde ifade edilmektedir. (2011, s. 1579)

Nurullah Cetin bu kavrami ana érge olarak adlandirir. Cetin’e gore ana 6rge; eserin belirli
kisimlarindaki temanin (ana diislincenin) veya yan iletilerin aktarilmasi amaciyla yinelenen ifade,
sozciik, climle gibi simgesel dil unsurlaridir. Her eserde farkli fonksiyonlara sahip olabilen ana
orge teknigiyle yazar, eser karakterlerinin belirgin bir yoniinii vurgulayabilir, onlarin kisiligini
yansitabilir, bir olay1, bir motifi veya bir diisiinceyi pekistirerek okuyucunun zihninde izlenimler
kalmasini saglayabilir (2019, s.125). Giirsel Aytag ise Genel Edebiyat Bilimi kitabinin “Genel
Edebiyat Bilimi Terimleri S6zliigiinde” laymotif kavramini su sekilde tanimlamaktadir:

Leitmotiv (Alm.Leitmotiv) aslinda bir miizik terimidir ve o6zellikle kisileri, nesneleri
karakterize eden, tekrarlanan ana motif anlamindadir. Edebiyatta sik sik tekrar1 bir cesit
karakterize edise ya da hatirlatmaya yarayan motif, durum, formiil ya da nesne demektir ki, ayni
zamanda bir kurgu araci anlami da tasiyabilir. Mesela nesne semboliinde oldugu gibi. (2016, s.
313)

Fatih Tepebasili ise bu terimi “leitmotif, yineleme motifi ve yonlendirici motif” olarak
adlandirmistir. Miizik kokenli olmakla birlikte “tekrarlanan” veya “yonlendiren” anlamlarina
gelen bu 6zgiin terim gerek somut gerekse soyut kavramlarla motif biitiinliigii saglanarak tema ve
olay oOrgiisiiniin sematize edilmesini ifade etmektedir. Eserlerde belirli kisi veya nesnelerin
yinelenen ortaya ¢ikislari, ayirict 6zelligi ortaya konulan karakterlerin kisisel dil kullanimlari,
herhangi bir melodi, siir veya ¢esitli kavramsal ifadelerle bir arada kullanilarak giiclii bir sdzciik
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Obegi olusturan renkler leitmotif (yonlendirici) anlatict siirecindeki baslica unsurlar arasinda yer
almaktadir (2012, s. 30).

Miizikte belli araliklarla yinelenen seslerle ritim ve siireklilik elde edilmesini saglayan
“leitmotiv yontemi” anlasilacagi iizere zaman icerisinde edebiyatta da kullanilmaya baslamistir.
Anlatima derinlik, dinamizm, ¢esitlilik ve zenginlik kazandiran “leitmotiv” tekniginde bir eserde
sik sik tekrarlanan sozciik ya da sozciik gruplari, herhangi bir ifade, herhangi bir nesne, jest ve
mimikler, karakteristik 6zellikler gibi unsurlar materyal olarak kullanilabilmektedir (Tekin, 2014,
ss. 273-274).

Calismamizin temel konusunu olusturan, miizik ve edebiyat gibi benzer sanat dallarinda
onemli bir teknik olarak kullanilan laytmotif terimi, bir eserde herhangi bir sdylem, karakter, olay
veya nesneye igaret etmek amactyla belirli bir temay1 ¢agristiran 6nemli ve giiclii bir ana motif
olarak Ozetlenebilir. Roman, hikaye, masal gibi Ozellikle anlatmaya bagli, kurmaca edebi
metinlerde yer alan laytmotifler vurgulanmak istenen bir durumu igaret etmek, metin igerisindeki
uyumu ve biitiinligl saglamak gibi amaglarla kullanilan metin i¢i unsurlardir (Apaydin, 2021, s.
40). Bu unsur belirli bir nesne, ifade veya durumun roman, derleme, dykii, kisa dykii gibi edebi
bir metin igerisinde belirli araliklarla tekrar edilmesi seklinde ifade edilebilir. Yapilan bu tekrar
sayesinde odak noktasi olusturulmak istenen karakterin, olaym, durumun ve nesnenin alt1 ¢izilir
veya pekistirilir.

Bu baglamda c¢aligmada; “laytmotif” kavraminin farkli yazarlar veya bilim insanlari
tarafindan yapilan tanimlara yer verilmis, bu bilgiler odaginda Lev Nikolayevi¢ Tolstoy’un
“Anna Karenina” (Auna Kapenuna), “ivan ilyi¢’in Olimii” (Cuepmo Heana Mnvuua), “Balodan
Sonra” (Ilocne bana) ve “Comlek Alyosa” (Anewa ['opuiox) adli eserlerinde gecen laytmotif
anlatim teknigine deginilmistir. Calismanin daha sonraki kisminda, Tolstoy’un eserlerinde yer
alan laytmotif anlatim tekniginin nasil kullanildigin1 anlamak amaciyla ¢esitli arastirma
yontemlerine bagvurulmustur. Oncelikle, literatiir taramasi yapilarak laytmotif teknigi ve kullanim
alanlar lizerine teorik bir ¢ergeve olusturulmustur. Ardindan, metin analizi yontemi kullanilarak
Tolstoy’un Anna Karenina, Ivan Ilyi¢’in Oliimii, Balodan Sonra ve Comlek Alyosa adli eserleri
detayl1 bir bigcimde incelenmistir. Metin analizinde, laytmotif tekniginin somut 6rneklerle nasil
uygulandigina dair alintilar ve kesitler iizerinde durulmus, bu 6rnekler hem kaynak dilde hem de
ceviri diliyle karsilagtirmali olarak ele alinmistir. Bu siiregte, kaynak dilden erek dile geciste ¢eviri
yontemine bagvurulmus, laytmotif kullaniminin geviriye nasil yansidig1 da analiz edilmistir. Bu
yontemlerle Tolstoy’un eserlerinde laytmotif tekniginin derinlemesine anlagilmasi saglanmis ve
bu teknigin yazarin anlatim giiciine olan katkis1 kapsamli bir sekilde ortaya konulmustur.

L. N. Tolstoy’un “Anna Karenina” (4nuna Kapenuna), “Ivan Ilyi¢’in Olimii” (Cuepmo
Hesana Hnvuua), “Balodan Sonra” (Ilocne bana) ve “Comlek Alyosa” (Anewa ['opwok) adl
eserleri igerdikleri laytmotif 6rnekleri odaginda Rusga- Tiirkge kesitler ve alintilarla birlikte su
sekilde incelenebilir:

1. Anna Karenina (Anna Kapenuna) -Roman-

L. N. Tolstoy’un Anna Karenina adli romanindaki “kpacHblit Memouek” / kirmizi ¢anta ve
“cymouka” / (kadin) el ¢cantas1 sozciikleri eserdeki laytmotiflere giiglii bir 6rnek temsil etmektedir.
Romanda “kii¢iik”, “oyuncak gibi” sifatlarla tanimlanan bu kirmiz1 ¢cantay1r romanin basinda bas
karakter Anna, Petersburg yolculugunda yanina almig, Moskova’da bulunan erkek kardesinin
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evinden ayrilmadan once yiizlinii bu kirmizi ¢antanin iizerine egmis, trenin vagon bdlmesine
yerlestigi zaman yastik, kagit kesecegi ve bir Ingiliz romam1 ¢ikarmak iizere cantayi bir kere daha
acmis, daha sonrasinda ise onu yani basinda uyuklayan hizmet¢i Annugka’nin ellerine emanet
etmistir. 1876 yilinin mayis aymda hayatina son verdigi esnada da kirmizi ¢antasi yani1 basinda
bulunmustur. (Nabokov, 1988, ss. 98-99). Boylelikle donem aksesuar1 olarak kullanilan kii¢lik bir
nesneyle aslinda romanin tiim seyrini i¢inde barindiran olay orgiisii sekillenmeye baglamistir.

Romanda oldukga sik karsimiza ¢ikan ve ilk bakista pek dikkat ¢cekmeyen kirmizi ¢anta, ilk
kez Anna’nin balodan sonra Dolli ile konusmasi sirasinda ortaya ¢ikan bir ayrintidir. Anna’nin bu
kirmiz1 ¢antanin i¢ine koydugu gece bashigi ve patiska mendilleri kadin kahramanin ruhunda
saklamig oldugu sirlartyla iliskilendirilmektedir. Metaforik bir yaklasimla bas kahraman birtakim
esyalariyla birlikte sirlarin1 da bu cantaya saklamistir. Yine trendeki boliimde kirmizi ¢anta
hizmet¢i Annuska’nin elinde yirtik eldivenin yaninda ortaya ¢ikmaktadir. En kii¢iik betimleyici
bir ayrintinin  bile imgesel bir anlami olan romanda eldiven “onur” kavramiyla
iliskilendirilmektedir. Boylece yirtik eldivenli Annuska, Anna Karenina’ya ait kirmizi bir ¢anta
tutar ve bu sayede canta Ozel bir anlam kazanarak onur kaybini sembolize etmeye baslar
(Litsoch.ru, 2010-2025).

Onur kaybi olarak adlandirilan bu durum ahlaki bir imge olarak ezici bir giiciin kurbani olan
Anna’nin yasamina son verme sahnesi ile sonuclanacaktir. Anna kendisini trenin altina atip,
yasamina son vermek isterken bileginden ¢ikarmaya calisacagi kirmizi ¢anta onu kisa bir an
oyalasa bile, onun bedeni sevgilisi ve glinahlar1 tarafindan ayaklar altinda ezilip parga parca
edilecektir (Nabokov, 1988, s. 99).

Farkli bir perspektiften bakildiginda kirmizi ¢anta Anna Karenina’nin hayatinin en énemli
anlarinda, bir erkek imgesi ile eszamanli olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu imge sadece Anna ve
Vronski’nin riiyasinda yer almakla kalmaz, ayn1 zamanda ana karakterlerin hayatlarindaki diger
kriz anlarinda da belirmektedir. Omzunda torbasi olan bir adam Anna ile ayn1 trende seyahat eder
ve istasyonda onunla birlikte iner. Bu adam ilk kez Anna’nin geldigi ve Vronski ile ilk defa
karsilastigi Moskova’daki tren istasyonunda goriiniir. Anna peronda yliriirken, bir adam trenin
altinda kalarak feci bir sekilde can verir. Boylece ilk kez bir insan imgesi stipheli ve karanlik bir
bicimde dliimle i¢ ice geger (Bezgasniy, 2019, s. 109). Bu agidan kirmiz1 ¢anta Anna’nin ruhunda
sakl1 olan karanlik bir gizem sembolii haline gelir ve onu takip eden sey ise bir erkek imgesi olur.
Bu tesadiif, sembolik olarak her seyin ortaya ¢iktigini ve bu gizemin sonunda kadin kahramani
trajediye gotiirecegini gosterir. Bu yOniiyle Anna Karenina romaninda yer alan tiim unsurlar o
kadar 6zgiin ve birbirine baglidir ki, bu bag sadece sembolik degil, ayn1 zamanda mistik bir anlam
da icermektedir (Litsoch.ru, 2010-2025). Bu baglamda “dogum” ve “6lim”, “baslangi¢” ve “bitis”
gibi kavramsal olarak birbirlerinin zitt1 anlamlar1 kapsayan sozciikler eserde metaforik ve imgesel
olarak daha derin anlamlarnyla karsimiza ¢ikmaktadir. Bir seylerin baslangiciyla ortaya ¢ikan
kirmiz1 ¢anta bir seylerin sona ermesiyle ortadan kaybolmaktadir ancak bu yok olus bir bitis degil,
ruhun dogusu olarak gosterilmektedir.

L. N. Tolstoy’un Anna Karenina adli romanindan 6rnek materyaller su sekilde ele alinabilir:

= “DT0 0YEHb I'TYIO, HO ITO MPOXOIUT, — CKa3zasia ObICTPO AHHA M HATHYJIa TOKPACHEBIIEe
TUIO K USPYULeYHOMY Meulo4ky, B KOTOPBI OHa YKJIaJblBalla HOYHOW YEMYHK U
6arucroBsie iatku’” (Tolstoy, 1934, 5.103).

NDEXAD
Cilt /| “Yolume: 8, Say1 /| (Jssue: 2, 2025



L. N. TOLSTOY’UN ESERLERINDE LAYTMOTIFLER (ANNA KARENINA, IVAN ILYIC’IN OLUMU, BALODAN 594
SONRA VE COMLEK ALYOSA)

e “Cok budalaca bir sey ama gecger.” Anna bunlar1 hizli hizli sdyledi ve kizararak yiiziini,
gece baslig ve patiska mendillerini yerlestirmekte oldugu kiiciik ¢antasina egdi (Tolstoy,
20006, 1. cilt, s. 184).

= .., CBOMMH MaJICHbKUMH JIOBKMMH PYKaMH OHA OTIIEpJia M 3amepiia KPACHbLU Meuloyex,
J0CTaa MoIylIeyKy, MOJOXKKiIa ce0e Ha KOJICHHU U, aKKypaTHO 3aKyTaB HOTH, CHIOKOIHO
ycenack. (Tolstoy, 1934, 5.106).

e “Kiiciiciik, becerikli elleriyle kirmiz1 yol ¢antasini agip kapadi. Oradan bir yastik ¢ikararak
dizlerinin {izerine koydu, ayaklarini dikkatle sarip sarmalayarak rahatca yerlesti” (Tolstoy,
2006, 1. cilt, s. 188).

= “AHHa OTBETWJIa HECKOJIbKO CJIOB JamaMm, HO, HE MpEIBUJsS HHTEpeca OT pa3roBopa,
MoTpocwiia AHHYIIKY T0CTaTh (POHAPUK, TPUIIETTIIIA €T0 K PyYKe KPEeciia v B3sijia U3 CBOCH
cymMouKu pa3pe3Hoi HOXUK U aHrmickuid poman” (Tolstoy, 1934, s.106).

e “Anna birkag sozle kadinlara cevap verdi ama bu konusmadan bir fayda ummadigindan
Annugka’dan yol fenerini istedi. Onu koltugun kenarina ilistirdi ve ¢antasindan bir kagit
kesecegi ve bir Ingiliz romani ¢ikardr” (Tolstoy, 2006, 1. cilt, s. 188).

= “AHHYyLIKA Y€ JpeMaia, Aep:Ka KPAcHbli MeuloyeK Ha KOJICHSIX IMIMPOKHUMH pyKaMu B
nepuaTkax, U3 KoTopbix oaHa Obia npopBana” (Tolstoy, 1934, s.106).

e “Annuska, eldivenlerinden biri yirtik kocaman elleriyle kirmizi ¢antay1 dizlerinin {izerinde
tutarak simdiden uyukluyordu” (Tolstoy, 2006, 1.cilt, s. 188).

= “Jla, — cka3aja OHa eMy, IoJaBasl KOIIEJICK C JICHbraMH, U B3sIB HA PYKH MAIEHbKULL
Kpacuwiil mewoyex, Boiluia u3 koisicku” (Tolstoy, 1935, s. 344).

e “Piyotr’a para kesesini vererek “Evet!” dedi ve kii¢iik kirmiz1 el ¢antasini koluna takarak,
arabadan indi” (Tolstoy, 2006, 2. cilt, s. 496).

* “Ho kpacHviii meuwioyex, KOTOPBIA OHA CTaja CHUMAaTh C PYKH, 3ajiepKaj ee, U OblJIOo yxXe
no3/Ho: cepeauHa muHoBana ee” (Tolstoy, 1935, 5.348).

e Ama kolundan ¢ikarmaya ugrastig1 kiiciik kirmizi el ¢antasi onu oyaladi ve Anna geg kaldi.
Vagonun orta yeri onun hizasini ge¢misti (Tolstoy, ¢cev. 2006, 2.cilt, s. 501- 502).

* “U poBHO B Ty MHUHYTY, KaKk CepeAMHa MEXIy KOoJecaMu IOpaBHsJIach C HEl0, OHa
OTKMHYJA Kpacuwiti mewouex” (Tolstoy, 1935, s.348).

o “Tekerlekler arasindaki orta nokta tam hizasina geldigi anda, kirmiz1 ¢antasinm firlatt”
(Tolstoy, 2006, 2.cilt, s. 502).

2 13

Ornek materyallerde sunulan kesitlerdeki “kii¢iik canta”, “kirmizi yol ¢antas1”, “canta”,
“kirmizi ¢anta” ve “kiiciik kirmizi el cantas1” gibi sdzciik veya sozciik 6bekleri, somut kavramlarla
motif biitlinliigli saglayarak romanin olay Orgiisiinii sekillendirmektedir. Genel cergevede
incelendiginde bir erkek imgesi ile eszamanli olarak ortaya ¢ikan ve romanin tiim seyrini etkileyen
kiigiik  kirmizi ¢anta eserde metaforik ve imgesel olarak derin anlamlar igerisinde
barindirmaktadir. Birtakim nesnelerle birlikte bas karakterin sirlarini1 da icerisinde barindiran bu
kiigiik cantanin hem somut hem de soyut anlamda eserin ana temasinda sematize edilen olayin,
durumun veya eylemin baslangi¢ ve bitisine odak noktasi olusturdugu gézlemlenmektedir.

NDEXAD
Cilt /| “Yolume: 8, Say1 /| (Jssue: 2, 2025



595 Cigdem DADAK

2. ivan ilyi¢’in Oliimii (CmepTh MBana Wabuua) -Derleme-

“Ivan Ilyi¢’in Oliimii” ayn1 isimli derleme igerisinde yer alan en uzun dykiidiir. Eserdeki

99

“npusTHbIi” (iyi, hos, tatli, cana yakin, sevimli) “venpusarueiii” (hos olmayan, tatsiz, nahos),
“npummunblii” (edepli, zararsiz, nezih), “menpunmunbiii” (edepsiz, yakisiksiz, edebe aykiri,
uygunsuz), “neno” (dava), “cyn” (mahkeme), “>xu3np” (yasam, hayat), “cmepts” (6liim) gibi
laytmotif sozciikleri, bir biitiin olarak anahtar imgelerle olan baglantilar1 sebebiyle yapittaki
sembolik olay Orgiisiiniin temelini olusturmaktadir. Bu laytmotif sozciiklerin 6zellikleri,

birbirlerine sik1 sikiya bagl ¢ift ve zit anlamlara sahip olmalaridir (Pereverzeva, 2008, ss. 45-47).

Eserde anlamsal bir biitlinliik ve kavramsal bir uyum saglamak adina yazar, bu laytmotif
kelimeleri ustalikla kullanarak hem ger¢ek hem de metaforik, karsit anlamli 6geleri 6n plana
¢ikarmak istemistir. L. N. Tolstoy’un fvan Ilyi¢’in Oliimii adli derlemesinden &rnek materyaller su
sekilde ele alinabilir:

* B OousibmioM 37aHWH CYACOHBIX YUpEXKICHUN BO BpeMs IEpephiBa 3aceHaHUs 1O Oery
MenbBUHCKUX YIEHBI U MPOKYpop couuinch B kabunere VMBana Eroposuua Illebek, u
3allel pa3roBop 0 3HaMEeHUTOM KpacoBckoM dere (Tolstoy, 1983, 5.130).

e Biiyiik Adalet Sarayi’nda Melvinski davasiyla ilgili oturuma ara verildiginde, iiyeler ve

savel Ivan Yegoravi¢ Sebek’in odasinda bir araya geldi ve {inlii Krasov davasiyla ilgili
sohbet basladi.

*  “OH ObLT cepelvHa MEXKIYy HUMH — YMHBIH, )KUBOH, npusmmblli U NPUIUYHbIL YETTOBEK
(Tolstoy, 1983, s.138).

e ikisinin ortastyds; zeki, canli, cana yakin (hos) ve terbiyeli bir adamdi.

* Ho TyT, C NEpBBIX MeCSIeB OCPEMEHHOCTH J>XEHbBI, SBWJIOCH YTO-TO TaKOE HOBOE,
HEOKUJaHHOE, HenpusmHoe, Tskenoe u Henpunuunoe. (Tolstoy, 1983, s.142)

e Ancak esinin hamileliginin ilk aylarindan itibaren yeni, beklenmedik, tatsiz (nahos), zor
ve yakisiksiz bir sey ortaya cikti.

= Bce 3T0 pamoBaio ero u BMecTe C OecelaMu ¢ TOBapHIIaMu, oOelaMd W BHUCTOM
HATIONHSJIO €ro Jcu3Hb. Tak uTo BooOIe scuszns MBana Mnpuya mpogomkana UATH Tak,
KaK OH CYUTAaJ, YTO OHA JOJhKHA Obuta uaTh: npusamuo u npuauuno (Tolstoy, 1983, s.145).

e Tiim bunlar onu memnun ediyordu, yoldaslariyla sohbetler, aksam yemekleri ve vist (bir
cesit kart oyunu) partileriyle birlikte hayatini dolduruyordu. Yani genel olarak Ivan Ilyi¢’in
hayati olmas1 gerektigini diislindiigii gibi hos ve nezih bir bigimde devam ediyordu.

» Upau Unpuu c PaaAOCTbIO BUACI, YTO OHU CXOJATCA U UTO OITATH €ro 3allHYBIIAACS IHCU3Hb

npuoOpeTaeT HaCTOSIIUH, CBOMCTBEHHBIN €1, XapaKTep BECEIOU npusmuocmu i nPUIudus
(Tolstoy, 1983, s.147).

e ivan Ilyi¢ onlarin bir araya geldigini ve durgun hayatimin yeniden neseli, hos ve kendine
ozgii gercek bir karakter kazandigint memnuniyetle gordii.

» HBan Unpuy, npoBeamm yTpo B cyde, Bo3Bparaics k ooeny (Tolstoy, 1983, s.149).

e Ivan Ilyi¢ sabah1 mahkemede gecirdikten sonra dgle yemegi igin geri dondii.
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Ho Boo61ie orcuzns MBana Mnbuya nomuia Tax, Kak, 1Mo ero Bepe, J0KHA Oblila TPOTeKaTh
KU3HB: JIeTKO, npusmuo u npunuuno. (Tolstoy, 1983, 5.149)

Ancak genel olarak Ivan Ilyi¢’in hayati, inancina gére hayatin akmasi gerektigi gibi
sikintisiz, hos ve nezih gegiyordu.

JHeno 310 nwio y VMBana Mnbpuya HE TONBKO JIETKO, HPUSMHO W HPUIUYHO, HO JaXKe
Buptyo3Ho. (Tolstoy, 1983, s. 150)

Ivan Ilyi¢ bunu sadece kolay, kimseyi kirmadan ve terbiyeli bir sekilde degil, ustalikla da
halletti.

“- Kak Tl K1 IPEXk e, XOPOLIO U npusamuo? — crupocui rojoc. M o ctan nepedupats B
BOOOpaXEHUH Jy4IlIUe MUHYTBI CBOCH npuammotl scuznu. Ho - crpanHoe n1eno - Bce 3TH
Jy4IIN€ MUHYTbI NPUAMHOU JHCU3HU KA3AJIUCh TEIEPb COBCEM HE TEM, YEM Ka3aJluCh OHU
torna” (Tolstoy, 1983, 5.175).

“Daha Once nasil iyi ve hos bir sekilde yasiyordunuz?” diye sordu ses. Hayalinde keyifli
hayatinin en giizel anlarin1 hatirlamaya basladi. Ancak gariptir ki, keyifli yasantisinin tiim
bu en giizel anlar1 simdi o zaman goriindiiklerinden tamamen farkli gortintiyordu.

Tam, B mercTBe, OBUIO YTO-TO TaKOE JEHCTBUTEIBHO NpusmHoe, C 4eM MOKHO ObI OBLIO
KHTh, €cIM OBl OHO BepHYJIOCch. HO TOro 4enoBeka, KOTOPBI UCIBITBIBAI 3TO NpUsimHoe,
yxe He obu1o (Tolstoy, 1983, 5.175).

Orada, cocuklugunda, eger geri donebilseydi bir insanin yasayabilecegi ger¢ekten ¢ok hog
bir sey vardi. Ama bu hoslugu yasayan o kisi artik orada degildi.
“A cmepms? I'ne ona?”’. OH UCKaJl CBOETO MPEKHETO MPUBBIYHOTO CTpaxa cmepmu U HE

Haxozau ero. I'ne ona? Kakast cuepms? CTpaxa HUKaAKOTO HE ObLIO, IOTOMY YTO U CMEPIu
He ObuT0. BMecTo cmepmu 6611 cBet (Tolstoy, 1983, s.183).

“Peki ya 6lim? Nerede 0?”. Eski aligilmig 6liim korkusunu aradi ve bulamadi. O nerede?
Hangi 6liim? Higbir korku yoktu, zira 6liim de yoktu. Oliime karsilik olarak 151k vardi.

“KonueHna cmepmub, — ckazan oH cebe. — Ee Her Gonbiie” (Tolstoy, 1983, 5.183).

“Oliim bitti, 6liim artik yok!” dedi kendi kendine.

2 (13 2 (13

“Dava cana vyakin (ho nezih”, “terbiyeli”, “kendine 6zgi”, “kimseyi kirmadan”
9 9 b b 9 b

9 (13

“tats1iz (nahos)”, “yakisiksiz”, “mahkeme”, “yasam” ve “Olim” gibi birbirleriyle cift ve zit
anlamlara sahip sozciikler laytmotif sisteminde igerisinde bir¢ok derin anlamlar barindiran soyut
kavramlar: ifade etmektedir. Eserde bas karakter ivan Ilyi¢’in 6liimii ile baslayan olay orgiisii,
ornek materyallerde sunulan kesitlerde gegen giiclii ve sembolik laytmotif ifadelerle birleserek
hayatin icerisindeki birtakim gergekliklerle pekistirilmektedir. Yasam ve oliim gibi karsit anlamli

sozcliklerle derin bir anlati sistemi olusturulmus ve ana karakterin hayat Oykiisii iizerinden
“yasamin amaci”’, “degerler”, “iligskiler”, “igsel catigsmalar” ve ‘“aydinlik” gibi kavramlar
sorgulanmistir. Metaforik bir anlatimla hayatin icerisindeki gercek mahkemede olumlu veya
olumsuz olarak nitelendirilebilecek kavramlarin birbirleriyle ice ice gecebilecegi gosterilmeye
calisilmigtir. Bu baglamda eserde 6/iim laytmotif s6zcligl, kétii yasam bi¢imi sdzcligiiyle esdeger
tutulmustur. (Fiziksel olarak) oliim kavramiyla aslinda “bitmek tiikenmek bilmeyen acilarin,
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9% ¢

agrilarin son bulmasi1”, “aydinlik”, “igsel huzur”, “giizel bir yasama gecis” gibi sozciik veya sozciik
gruplar1 betimlenmek istenmistir.

3. Balodan Sonra (ITocsie Basa) -Oykii-

L. N. Tolstoy’un Balodan Sonra adli 6ykiisiinde sosyal hiyerarsi temasi ve bunun birey
tizerindeki etkisi tlizerinde durulmaktadir. Eserde “ahlak¢ilik” motifini isleyen Tolstoy Carlik
rejiminin ikiytlzliiliklerini ve zuliimlerini vurgulayarak onlarin maskelerini diistirmiistiir. Bu
durum balodaki ve balodan sonraki boliimler arasindaki karsitlikla aktarilmaktadir (Zholkovsky,
1995, s. 38). Yasadig1 toplumda kendi yerini bulmaya calisan bas kahramanin insan ruhunun
mevcut durumunu ve samimiyetini sorgulamaya baslamasi dykiide onemli bir doniim noktasi
olarak yansitilmaktadir. Bu yoniiyle dykiide bireysel ve toplumsal sorunlar daha derinlikli olarak
islenmis, karakterler ve durumlar tizerinden donemsel gercgekliklerin bir portesi diger bir deyisle,
“madalyonun iki yiizii” gosterilmeye ¢alisiimistir.

Oykii bigimsel olarak dans ile baglantili iki ana sahneye ayrilmaktadir. Dansin ilk sahnesi,
ayarlanmig adimlar ve figiirleriyle mazurka ve benzeri miiziklerle icra edilen sosyete balosunun
kendisidir. Burada, bas kahraman gencliginde hayatinin zirve deneyimi olarak tanimladig: seye,
Varenka’ya olan askina ulasir. ikinci sahne ise, balonun ertesi sabahi anlaticinin saskinlik ve
dehset icinde izledigi bir Tatar firarinin, bir araya toplanmis boliigiiniin darbeleri altinda viicudu
ileri geri sarsilarak, davul ve zurna sesleri esliginde saflarin arasindan geg¢irildigi ceza
yiriylisiidiir. Boylece ayricalikla diizenlenen dansin yerini giliciin grotesk dansi almistir. Aslinda
sosyal ayricaligin kendisi gii¢ kullanimina dayanmaktadir. Bu durumla baglantili olarak dykiiniin
konusu balonun kendisinden ¢ok, balodan sonra yasananlari kapsamaktadir. Ana tema ise, dansin
dontistiiricii imgesi araciligiyla bu iki sahnenin yan yana getirilmesinden ve Ortiik olarak
karsilagtirilmasindan dogmaktadir. Varenka’nin babasi olan albay figiirii de her iki sahnede
goriiniir ve karsithigin belirginlesmesine yardimer olur (O'Bell, 2014, ss. 590-591). Baslangigta
anlaticinin albay ile ilgili degerlendirmeleri onun fiziksel ve karakteristik oOzellikleriyle
iliskilendirilmis ancak balodan sonra yasanan kontrastlarla bu tutumun Tolstoy tarafindan mecazi
anlamda tekrarlanan sozciiklerle (laytmotiflerle) bir amag¢ dogrultusunda tasarlandigi goriilmiistiir.

Farkli kavramsal isimlerle bir araya gelerek giiclii bir sdzciik 6begi olusturan “Oemnbrit”
(beyaz) sifat1 eserde baskin olarak kullanilan bir laytmotif s6zciigii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sembolik agidan bakildiginda Slavlar i¢in beyaz renk iyiligin, safligin, aydinligin, kutsalligin,
temiz bir ruhun, masumiyetin ve temizligin simgesidir (Sarag, 2022, s. 46). Bu baglamda 6ykiide
sik sik tekrarlanan latymotif anlati tekniginde somut bir kavram olan “beyaz” sozciigiiyle renk
sembolizmi araciligryla bir motif biitiinliigii saglanarak tema ve olay oOrglisiiniin sekillenmesi
saglanmustir.

L. N. Tolstoy’un Balodan Sonra adl1 eserinden 6rnek materyaller su sekilde ele alinabilir:

* Ona ObuIa B 6e10M TIIATHE C PO30OBBIM IOSICOM U B Oeiblx TaKOBBIX MepyaTKax, HEMHOTO

HE JIOXOJMBIIHMX JO XYJBIX, OCTPBIX JIOKTEH, U B Oenbix aTinacHbeIX Oammaukax (Tolstoy,
1964, s.9).

e Pembe kusakli beyaz bir elbise, zayif, sivri dirseklerinden biraz kisa beyaz glase eldivenler
ve beyaz saten ayakkabilar giymisti.

" ...HE CMOTpEeJl Ha Hee, a BHUJEN TOJbKO BBICOKYIO CTPOIHYIO (Urypy B Oerom TiaTbe
(Tolstoy, 1964, 5.9).
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¢ Ona bakmadim, sadece beyaz elbisesi iginde uzun, ince viicudunu goérdiim.
= — JlaliTe e 6eep, — CKaszajia OHa.

— JKanko otmaBaTh, — CKazal s, ojaaBas el Oenwiii nemeBeHbkuil geep. (Tolstoy, 1964,
s.10).

e “Yelpazeyi bana verin!” dedi.
“Verdigim i¢in lizgiinim” dedim ve ona ucuz beyaz bir yelpaze uzattim.

» Jluno y Hero ObUTIO OYeHBb pyMsiHOE, ¢ Oenvimu a la Nicolas I mogsuteimMu ycamu (Tolstoy,
1964, s.11).

e . Nicolas tarzi beyaz biyiklariyla, cok kirmizi bir yiizii vardi.
= YV MeHs B pyKe ObLIO nepuluiko OT ee geepa W nienas ee nepuarka (Tolstoy, 1964, s.13.)
e Elimde yelpazesinden bir tily ve eldiveni vardi.

= 370 OBLI €€ OTEll, CO CBOMM PYMSIHBIM JIUIIOM U Oenbimu ycaMu U 0akenO6apaamu (Tolstoy,
1964, s.15.)

e Bu, kirmiz1 yiizli, beyaz biy1g1 ve favorileriyle onun babasiydi.

* OckanuBas Oenvie 3yObl, TOBTOPSUT Kakue-To oHU U Te ke ciosa (Tolstoy, 1964, s.15.).

Beyaz dislerini gostererek, hep ayni sozleri tekrarladi.

Somut bir kavram olarak kullanilan “beyaz” sozciigii Oykiiniin belli basli noktalarinda
laytmotif teknigi kapsaminda siirekli tekrarlanmakta ve eserin olay orgiisiinii sekillendirmektedir.
“Beyaz elbise”, “beyaz glase eldivenler”, “beyaz saten ayakkabilar”, “beyaz yelpaze”, “beyaz
biyiklar”, “beyaz favoriler”, “beyaz disler” gibi sézclik Obekleriyle giiclii bir anlati teknigi
olusturulmustur. Eserin olay 6rgiisiinde kutsalligi, iyiligi, safligi, glizelligi, masumiyeti, temizligi,
naifligi, durulugu ve aydinligi sembolize eden beyaz rengi dykiiniin hem balodaki hem de balodan
sonraki kisminda gecen kisiler, olaylar ve onlarla ilgili nesneleri kapsamaktadir. Bu laytmotif
anlat1 s6zciigii kendisiyle birlikte kullanilan 6bekle birleserek kavramsal olarak olumlu bir tiimce
olusturmaktadir.

4. Comlek Alyosa (Anéma Iopmok) -Kisa Oykii-

Tolstoy’un Comlek Alyosa adli eserinde hayatini seven ve iginde bulundugu yasam
kosullarindan hi¢bir zaman dert yakinmayan, yasadigi olumsuzluklara bile giiliimseyerek cevap
veren eserin bag kahramani Alyosa’nin hayati anlatilmaktadir. Eserde yasadigi olumlu veya
olumsuz olarak nitelendirilebilecek herhangi bir duruma cevaben ana karakterin siirekli
giilimsedigi belirtilmektedir. Alyosa’nin agladigi tek an ise, babasinin onun evlenmesine izin
vermedigi andir. Sonu ¢ok dokunakli, derin anlamlarla dolu bir kisa Oykiidiir. Catidaki kari
kiiremeye ¢ikmis ancak ayagi kaymis, diismiis ve Olmiistir. Ama Oliirken, aliskanlik geregi
giiliimsemistir (Aliyeva, 2009, s. 3).

Eserde “cmestbes” (giilmek), “ynmeibateesa” (glilimsemek) ve “3acmesithes™ (giilmek)
laytmotif sozciikleri portre karakterizasyonu olarak kullanilmistir. Bu baglamda yinelenen detay
her zaman giilimseyen, yardimsever, savunmasiz, kibar bir insan olan kahramanin
karakterizasyonunu yaratir. Ruhunda neler olup bittigini, neyi saklamak i¢in bu kadar dikkat
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ettigini ancak hayal edebiliriz. Oliim, onun karsilastig: her tiirlii kétiiliikten kurtulusu olmustur.
Kaliplagmis bir laytmotif olusturan bir ayrintiyla okuyucunun zihninde tekrarlanarak sabitlenen
belirli bir imge yaratilir. Boylece Tolstoy un giinliik yasam resmi bircok isaret, ayrint1 ve 6zellik
arasindan fark edilmeden, nesnel olarak sekillenmis ve gelismistir (Aliyeva, 2009, s. 3). Iyi niyetli,
yasama olabildigince siki sikiya baglanan, 6rnek bir karakter olan bir gencin, karakterizasyonlar1
keskin cizgilerle belirlenmis, onun tam zitt1 olan bazi tiplemelerle gegen hayat ile 6liim dongiisii
eserdeki laytmotif anlat1 tekniginin tematik biitiinliigii ¢ercevesinde ele alinmistir. Bu yoniiyle
yinelenen sozciik eserdeki bas kahramanin ayirici 6zelligini ortaya ¢ikarmaktadir.

L. N. Tolstoy’un Comlek Alyosa adl1 eserinden 6rnek materyaller su sekilde ele alinabilir:

* On momuan nubo cmesnca. Ecam orer pyran, oH Moim4an W ciymai. M kak TOJIBKO
NIEPECTaBaJM €ro pyraTh, OH yabl6ancsas M Opajics 3a TO AEJ0, KOTOpoe ObUIO mepes HUM
(Tolstoy, 1964, s.213).

e O ya sessiz kalir ya da giilerdi. Babas1 onu azarlarsa yine susar (sessiz kalir) ve dinlerdi.
Onu azarlanmay1 biraktiklar1 anda yine giiliimser ve elindeki ise devam ederdi.

» U Asema Geran, ycTpauBaj, U CMOTpPEII, M HE 3a0bIBaJl, U BCE YCIEBAI, U BCE )IblOANCS
(Tolstoy, 1964, s.214)

e Alyosa siirekli kosuyor, diizenliyor, bakiyor, unutmuyor, her seye yetisiyor ve her seye
giiliimsiiyordu.

* U oH B3TJISTHET HA HEe, U OHA 3acmeemcsi, U OH 3acmeemcst (Tolstoy, 1964, s.216)
e Alyosa da ona bakiyor, o (Ustinya) ona giilerken o da ona giiliimsiiyordu.

= Korga cMoTpes cBOM IITaHbI, 3aIITONAHHBIE Y CTUHBEH, TOKAYMBAJ TOJIOBOU U Y1bl0AICA
(Tolstoy, 1964, 5.216)

e Ustinya tarafindan dikilen pantolonunu izlerken basini salliyor ve giiliimsiiyordu.
» Korga oren konunn, Anema yasionyaca (Tolstoy, 1964, s.217)
e Babasi sozlerini bitirdiginde Alyosa giiliimsedi. “Pekala, istediginiz gibi olsun!” dedi.

* -BupaHo, yro Opocuin, — ckazan Aulera, 3acmesnca U TyT ke 3amiakan (Tolstoy, 1964,
$.217)

o “Belli ki, vazgectim.” dedi Alyosa, giildii ve aglamaya basladi.
* OH XOTelN BCTaTh, HO HE MOT U cTal yasibamscs (Tolstoy, 1964, s.218)
e Ayaga kalkmak istiyordu ama yapamiyordu ve giiliimsemeye bagladi.

L. N. Tolstoy Comlek Alyosa adli kisa dykiisiinde kullandig1 “giilmek” ve “gililimsemek”
gibi laytmotif sozciikleriyle giiclii bir portre karakterizasyonu olusturmustur. Ornek materyaller
baslig1 altinda sunulmaya c¢alisilan sirali kesitler, laytmotif sisteminde eserin bas kahramani
Alyosa’nin hayati seven, kiiciik seylerle mutlu olmay1 basarabilen, giiler yiizli, iy1 niyetli,
yardimsever ve olumlu bir karakter oldugunu goéstermektedir. Yazar, giilmek ve giiliimsemek
laytmotifleriyle Alyosa’nin belirgin bir yoniinii vurgulamakta ve onun essiz kisiligini
yansitmaktadir. Etrafindaki olumsuz kisi, olay, durum ve kosullara ragmen sik sik tekrarlanan
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kisisel 6zellikleri, ana karakterin okuyucunun zihninde olugacak ideal portre karakterizasyonuyla
ilgili izlenimlerini pekistirmektedir.

Sonu¢

Belirli motiflerin, sembollerin ve temalarin tekrarlanarak karakterlerin i¢ diinyalarini,
toplumsal elestirilerini ve tematik vurgularimi daha etkili bir sekilde yansitmasini saglayan
laytmotif teknigi, Lev Nikolayevi¢ Tolstoy’un “Anna Karenina”, “Ivan Ilyi¢’in Oliimii”, “Balodan
Sonra” ve “Comlek Alyosa” adli eserleri ile yazarin edebi derinligini ve anlati giiclinii ortaya
koyan en Onemli unsurlardan biridir. Bu c¢alismada, usta sanat¢inin séz konusu eserlerinde
laytmotif kullaniminin incelenmesi, yazarin edebi sanatinin ve anlatim tarzinin derinliklerinin
anlasilabilmesi agisindan biiylik bir 6nem tagimaktadir.

Tolstoy’un eserlerinde tekrarlanan motifler, semboller ve temalar, karakterlerin ruh halleri
veya trajedilerini derinlemesine yansitmak icin gii¢li birer ara¢ olarak kullanilmistir. “Anna
Karenina” adli eserde kirmizi ¢anta motifi, erkek imgesi ve gizem sembolilyle eszamanli olarak
ortaya cikarak ana karakterin igsel ¢atismalarini ve trajedisini simgelerken, “Ivan Ilyi¢’in
Oliimii’nde dava, cana yakin, nezih, terbiyeli, kendine &zgii, tatsiz, yakisiksiz, mahkeme, hayat,
olim gibi ifadeler yagam ve 6liim arasindaki zitliklar belirginlestirmistir. “Balodan Sonra”da
kullanilan beyaz sdzciigli tema ve olay Orgiisiiniin sekillenmesine yardimci olarak toplumun
ikiytizliliglini gozler 6niine sermis, “Comlek Alyosa” adli kisa dykiide ise siirekli giiliimseyen
ana karakterin laytmotif olarak kullanilmasi, onun yasam sevincini ve iyi niyetini vurgulamstir.

Yazar eserlerindeki karakterlerin i¢ diinyalarin1 ve toplumsal elestirilerini ayrintili bir
sekilde aktarmak icin etkili bir unsur olan laytmotif tekniginden yararlanmistir. Eserlerde
tekrarlanan latytmotif anlatilarla karakterlerin ruh halleri ve trajedileri sembolize edilerek olay
orgiisii gliclendirilmis, kisilerin igsel diinyalari, trajedileri, sirlar1 ve toplumsal elestirileri daha
anlasilir hale getirilmistir. Baz1 nesnelerin varligi kahramanlarin yasamlarinda doniim noktasi
haline gelmis psikolojik, imgesel ve tematik anlamlar icermistir. Bu baglamda birtakim ogeleri
sanatsal bir lslupla tekrar ederek Tolstoy, hem eserlerindeki duygusal ve diisiinsel temalar
giiclendirmekte hem de eserleriyle daha derin bir bag kurulmasini saglamaktadir.

Sonug olarak bu ¢aligma, Rus edebiyatinda laytmotif tekniginin kullaniminin kapsamli bir
sekilde anlasilmasini saglamaya calismakta ve bu anlati tliriiniin Tolstoy’un edebiyatinda ve
sanatinda yerini belirlemektedir. Bu teknik bilhassa ¢alismanin odak noktasin1 meydana getiren
eserlerde ele alinmis, yazarin ifade tarzinin 6ziinii olusturmus ve onun yazinsal sanata yenilik¢i ve
miessir yaklagiminin anlagilmasma katki saglanmigtir. Tolstoy’un laytmotif tekniginden
faydalanmasi onun yazinsal mirasin1 daha da zenginlestirmis ve derinlestirmistir. Bu baglamda
Tolstoy’un eserleri hem ifade yontemi hem de derin temalar acisindan okurlarda derin bir tesir
birakmistir. Bu sonuglar Tolstoy’un yazinsal giiciiniin ve kabiliyetinin anlasilmasina biiyiik katki
saglamaktadir.

Extended Abstract

The term “leitmotif” of German origin is defined as a recurring main theme, image, or
symbol in art forms such as music and literature. Ensuring conceptual unity and helping to shape
and expand the plot through both concrete and abstract expressions, leitmotifs are defined as
foundational motifs composed of repeated words or phrases. This concept is a significant element
in Tolstoy’s masterpieces, enriching his narrative power and thematic depth. This study examines
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the leitmotif technique in Anna Karenina, The Death of Ivan Ilyich, After the Ball, and Alyosha
the Pot.

Lev Nikolayevich Tolstoy, a prominent figure in Russian literature, is renowned for his deep
psychological analyses, social critiques, and philosophical themes. With his narrative techniques
in novels, stories, short stories, and anthologies, Tolstoy demonstrates effective use of the
“leitmotif” technique, especially in Anna Karenina, The Death of Ivan Ilyich, After the Ball, and
Alyosha the Pot. This study provides a detailed examination of the functionality, thematic depth,
and narrative cohesion of the leitmotifs present in these works.

The research highlights how the leitmotif technique functions in Tolstoy’s narratives and
shapes the layers of meaning within the texts. In Tolstoy’s works, the leitmotif is not merely a
literary technique but also a powerful tool reflecting the characters’ inner depths and social
critiques. Any object, detail, etc. that comes to the fore at different times and in different places,
sometimes in a basic sense and sometimes with a metaphorical approach, shapes the plot that
includes the entire course of the works mentioned in the study with the leitmotif narrative
technique.

The primary aim of this study is to analyze Tolstoy’s use of leitmotifs in depth and
demonstrate how this method contributes to his narrative strength. The leitmotifs, appearing in
various forms in Tolstoy’s four works, serve as elements that strengthen both the characters’ inner
worlds and the overall thematic structure of the works. Giving examples from the texts, this study
tries to concretize the deep narrative power developed by the author on individual and social issues
through leitmotif technique.

For instance, the “red purse” motif in Anna Karenina is a striking example of how Tolstoy
conveys themes and emotions through this technique. In “The Death of Ivan Ilyich”, contrasting
concepts such as “pleasant and unpleasant” or “life and death” add meaning to the plot and
thematic structure through their connections with key images, supporting the work’s internal
coherence. In “After the Ball”, the writer attempts to portray individual and societal contradictions
or the realities of the period with the leitmotif word “white”, which is combined with various
conceptual names to form a strong phrase. In the short story “Alyosha the Pot”, portrait
characterization is distinctly created through words like “laugh” and “smile.”

This research employs literature review and text analysis methods, conducting a detailed
examination of leitmotif elements in Tolstoy’s four works. In this analysis, supported by
quotations from the main texts, the translation method from Russian to Turkish was used and the
effects of certain motifs on the thematic structure were analyzed. The research emphasizes the
contribution of leitmotifs to thematic structure, characterization processes, and the overall
cohesion of the narrative in Tolstoy’s works, highlighting the role of this technique in creating
profound meaning in literature. It aims to contribute to a broader understanding of the effective
use of narrative techniques like leitmotifs in literature.
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