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Tiirk-fslam diinyasinda, mezar taslar1 ve mezar anitlari, Tiirklerin islam éncesi &lii ggmme
adetlerinin ve inanglarinin bir uzantisi olarak gelismistir. Milletlerin kiiltiir ve inang
degerlerini yansitan mezar yapilari, birer tarihi vesika niteligindedir. Tiirk tezyini
sanatlarimiz icinde 6nemli bir yere sahip olan ahsap isciligi, esya ve mimari elemanlarin
bezenmesiyle sanat olarak benimsenmis buna bagli olarak da ¢ok cesitli 6rnekler giiniimiize
kadar ulasmistir. Selguklular tas, tugla ve ¢inide oldugu gibi ahsap isciliginde de giizide
eserler meydana getirmislerdir. Anadolu’da Selguklularla gelisen ve orijinal drneklerin
verildigi ahsap isciligi, Beylikler devrinde de ayni tslup, teknik ve iscilikle devam etmistir.
Selguklularin ahsap isciligindeki orijinallikleri, mezar yapilarindaki sandukalar tizerinde de
goriilmektedir. Arastirma konumuz olan Mevlana Celaleddin-i Rumi'nin ahsap sandukasi,
Selguklularin muhtesem eserlerinden biridir. Bu sanduka, Konya Mevlina Miizesi'nde, Hz.
Mevlina'nin babasi Sultan-iil-Ulem&'nin kabri tizerinde bulunmaktadir. Giiniimiize kadar
Anadolu Selguklu ahsap sanati bakimindan arastirmalara konu olan Hz. Mevlana'nin
sandukas, hat sanat1 bakimindan ve tezyini yonden ele alinmistur.
Anahtar Kelimeler
Mevlana, Sanduka, Hiisn-i hat, Selguklu siiliisti, Tezhip, Rumi, Ahsap Tezyinat.
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Abstract

In the Turkish-Islamic world, gravestones and grave monuments developed as an extension
of the pre-Islamic burial customs and beliefs of the Turks. Grave structures that reflect the
cultural and belief values of nations are historical documents. Woodwork, which has an
important place in our Turkish decorative arts, was adopted as art with the decoration of
objects and architectural elements, and accordingly, a wide variety of examples have survived
to the present day. The Seljuks created very successful works in woodworking, as well as in
stone, brick and tiles. Woodworking, which developed in Anatolia with the Seljuks and where
original examples were given, continued with the same style, technique and workmanship
during the Principalities period. The originality of the Seljuks in woodworking can also be
seen on the sarcophagus in the tomb structures. The wooden sarcophagus of Mevlana
Celaleddin-i Rumi, our research subject, is one of the magnificent works of the Seljuks. This
sarcophagus is in Konya Mevlana Museum, it is located on the tomb of Mevlana's father,
Sultan-ul-Ulema. It has been the subject of research in terms of Anatolian Seljuk wood art
until today Mevlana's sarcophagus was discussed in terms of calligraphy and decoration.
Keywords

Mevlana, Sarcophagus, Calligraphy, Seljuk thuluth, Illumination, Rumi, Wooden
ornamentation.
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Giris

Arapga’da “kutu, sandik” anlamindaki sundiik kelimesinden gelen sandiika tabutla
ayni manaya gelmektedir'. Sanduka, Miisliimanlikta daha ¢ok seckin sayilan (ermis,
padisah, bilgin, kumandan vb.) kisilerin asil mezarinin iizerine yerlestirilen tahta veya
mermerden yapilan tabut biiyiikliigiindeki sandiktir?,

Islamiyet’in baslangic yillarinda mezarlarin tistiine sanduka konulmazdi. Hz.
Muhammed, mezarlarin ziyaretgilerin géziine batmayacak bir sekilde olmasimi yeterli
saymis, diinyanin gegicilik ilkesi ile bagdasmayan gosterisli mezarlar yapilmasini uygun
bulmamistir. Ancak, Emeviler dénemi ile, islam iilkelerinde de gdsterisli ve siislii sandukali
mezarlar yapilmaya baslandi. ilk sandukalar, Misir ve Mezopotamya’daki &rneklerin
etkisiyle tastan, tasin olmadig1 yorelerde ise ahsaptan yapilmistir. Onceleri, 6lii sandukaya
konulduktan sonra, sandukanin {ist boliimii disarida kalacak bicimde yar1 yariya topraga
gbmiiliirdii. Topragin disinda kalan bdliimiin bas ve ayakucuna, dliiniin kisilik ve kimligini
belirten yazili levhalar asilir, bazi sandukalarin ¢atisina da Kur’an’dan ayetler islenirdi. XIII.
yiizyilldan sonra Sliiniin sanduka icine konulmasi gelenegi birakildi; 6lii, tabut icinde
mezara gomiildiikten sonra {izeri tas ya da agaclarla kapatilmaya, bunun tizerine toprak, en
tistiine de sanduka konulmaya baslandi. Mezarin tizerinde bir ¢at1 niteligi kazanan bu tiir
sandukalarin icleri bostu. Islam {ilkelerinde sandukalar genellikle c¢ok dayanikh
kerestelerden yapildi; cevrenin bitki Srtiisiine gore ceviz, mese, glirgen, cam gibi agaclar
kullanildi. Gévdesi dikddrtgen prizma, iizeri tiggen ¢at1 bigimindeki sandukalarin {izerlerine
cogunlukla ayetler islenmis degerli bir kumas ortiiliir. Oliiniin ailesinin mali imkanlarina
gore islemeli, oymali, sedef kakmali, parmaklikli, catisi cesitli nedenlerle kaplamali
sandukalar vardir’. Sandukanin catisina yazi yazmak gelenegi yoktu'. Zamanla 5zellikle
Osmanlilarda sandukanin bas tarafina mezarda yatanin meslegini, bagl oldugu mezhep ya
da tarikati belirleyen cesitli bigimlerde kavuk ya da sariklar konulmaya bagslandi.
Sandukalarin iisti genellikle bir tiirbe ya da catiyla kapatilir. Bir tiirbede birden ¢ok
sanduka bulunabilir. Ozellikle tekke ve cami hazirelerindeki mezarlarin cogu sandukalidir’.

Sanduka gelenegi daha ¢ok Selguklu kiiltiirii ile yayginlasmistir; zamanimiza ulasan en
eski 6rnekler de bu kiiltiire aittir®. Selguklulardan baslayarak XX. ylizyilin ilk yillarina kadar
biitiin hanedan ve sultanlarla bircok devlet adami, komutan bilgin ve tarikat ileri
gelenlerinin mezarlari sandukali olarak yapilmistir’.

Mezar yapilari, Islam diinyasinda Tiirklerin elinde gelismis bir mimari tipidir. Tiirk
toplumunun yasam ve &biir diinya inanglarinm en somut ifadesi olan bu yapilar yalniz
sanat ve tezyinat tarihi degil, kiiltiir tarihi yoniinden de biiyiik 6nem tasir. Sandukalar,

1 Nebi Bozkurt, “Sanduka,” Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari, 2009), 36/102.
2 “Sanduka,” Meydan Larousse (Istanbul: Meydan Yayinevi, 1960), 929.

* “sanduka,” Biiyiik Larousse (Istanbul: Interpres Yayincilik, 1986), 19/10150-10151.

4 “Sanduka,” 1960, 930.

5 “Sanduka,” 1986, 19/10151.

¢ Bozkurt, “Sanduka,” 36/103.

7 “Sanduka,” 1986, 19/10151.
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lizerindeki yazi ve bezemelerle bize islendigi devrin tezyini ve teknik tislubu hakkinda 151k
tutmanin yani sira 6len kisi hakkinda da gerekli bilgileri vermektedir. Sandukalar da birer
tarihi vesika niteligindedir. Glinlimiize kadar, sanat tarihi ahsap isciligi, hat yazilar1 ve
tezyinati bakimindan cesitli yayinlara konu edilmis olan Mevlana Celdleddin-i Rimi’'nin
ahsap sandukasi, Anadolu Selcuklu ¢agi ahsap sanatinin kuskusuz en dikkate sayan
tasarimlarindan biridir. Bu nedenledir ki giiniimiiz bakis agis1 ve teknik imkanlari
kullanilarak, etrafl bir sekilde yeniden ele alinmasi, yazilarin ve tezyinatinin uygulamal
sanatlarin geregi olan analiz temelli degerlendirilmesinde yarar vardir.

Yontem

Bu calismada, sanduka ile ilgili kaynak taramas: yapilarak konu hakkinda yazilmig
makale ve kitaplara ulasilmigtir. Sanduka iizerindeki biitiin tezyinat ve yazlarin
fotograflar1 ¢ekilmis, ayrica tezyinatin estampaji alinmustir. Alinan estampaj ve
fotograflardan yararlanilarak sandukanin desenleri ¢izilmistir. Yapilan tezyini
degerlendirmeye gore sandukanin; desen ve motif analizi bakimindan dénem zellikleri ele
alinmis, ddnemin ahsap ve tas tezyinatiyla olan benzerlikleri karsilastirilmistir. Sanduka
lizerinde yer alan yazilar hat sanati bakimindan degerlendirilmistir. Bu ibareler, uzun
olduklar1 i¢in metne ve terciimeye yer verilememistir®.

1. Mevlana Celaleddin-i Rim1i’nin Ahsap Sandukasi

Tiirbenin ve Sandukanin Yapilis

Biiyiik miitefekkir ve mutasavvif Mevlana Celaleddin, 17 Aralik 1273 (5 Cemaziyelahir)
672) pazar giinii aksama dogru medresesinde vefat etmistir. Ertesi giin coskun bir topluluk
tarafindan kaldirilan cenaze, babasi Sultan’iil-Ulem4 Bah4eddin Veled (v. 1231)’in mezar1
basucuna defnedilmistir’.

Hz. Mevldna'nin vefatindan birka¢ ay sonra, Selcuklu veziri Muiniiddin Siilleyman
Pervéne, esi Giircii Hatun, Emir Alemeddin Kayser, Sultan Veled'le birlikte hareket ederek
(Yiiz altmis bin dirhem sarfi ile), devrin mimarlarindan Tebrizli Bedreddin’e tiirbeyi
yaptirmiglardir'. Tlirbenin i¢ dekorunu ise Selim oglu Abdiilvahid tamamlamistir™. Tiirbe,
Karamanogullar1 déneminde miidahale gérmiis, Osmanlilar déneminde de miiteaddit
defalar tamiri yapilmustir'?, Tiirbe giiniimiizde 2018-2019 tarihlerinde kapsamli bir
restorasyon siireci ge¢irmistir®,

Hz. Mevlana’nin vefatindan sonra kendisi icin, lizerinde 17 Aralik 1273 (5
Cemaziyelahir) 672) tarihinin yazili oldugu ahsap bir sanduka yapilmstir. Onder, sanduka

8 Metin ve terciimeler i¢in bkz. Mehmet Onder, “Bir Selguklu Saheseri Mevlana'nin Ahsap Sandukasi,”
Vakiflar Dergisi XVII (1983), 82-88; Mustafa Gipan, Hz. Mevlana'mn Tiirbesi ve Pisideleri (Sanduka Ortiileri)
(Konya: Konya Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, 2020), 143-149; Hacer Kara, Konya Mevldna
Miizesindeki Ahsap Eserler (istanbul: Rtimf Yayinlari, 2022), 19-32.

° Onder, “Bir Selguklu Saheseri Mevlana'nin Ahsap Sandukasi,” 79.

19 Onder, “Bir Seluklu Saheseri Mevlana'nin Ahsap Sandukasi,” 79.

" Mehmet Onder, Mevldna ve Tiirbesi (Istanbul: Dogan Kardes Yayinlari, 1957), 40.

12 Hallik Karamagarali, “Mevlana’nin Tiirbesi,” Tiirk Etnografya Dergisi VII-VIII (1966), 42.

13 Ali Fuat Baysal, Kubbe-i Hadrd Kalemisi Tezyindti ve Onarumi (Konya: Palet Yayinlari, 2020), 19.
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lizerinde adlar1 yazili iki sanatkirdan biri Selim oglu Abdiilvahid’in sandukanin sekil
projesini, yazi ve tezyinatini hazirladigini, Konyal Genakoglu Hiimameddin Muhammed
isimli diger sanatkdrin ise projeye gére sandukay1 yaptigin, isciliginde bizzat ¢alistigin
belirtir",

Hz. Mevldna'nin babasi Sultdnii’l-Ulema'nin kabri, Hz. Mevlana'nin kabrinin
dogusundadir®. Sandukanin Sultanii’l-Ulema Bah4eddin Veled’in kabri {izerine ne zaman
konuldugu hususunda muhtelif gériisler vardir. Yusuf Akyurt, Hz. Mevlina'nin biiyiik oglu
Sultan Veled’in 712 H. 1312 M. tarihinde vefat edip babasinin yanina defnedildikten sonra,
her iki kabir {izerine enli bir tas sanduka yapilarak Hz. Mevlina i¢in yaptirilmis olan agag
sandukanin Hz. Mevlidna'nin babasi Sultinii’l-Ulem&'nin kabri {izerine konuldugunu
belirtmektedir. Akyurt, bu durumda sandukanin Hz. Mevlana'nin kabri tizerinde yalniz kirk
sene kaldigini ilave etmektedir'. Onder, sandukanin XVI. yiizyilda Mevlana'nin babasi
Sultaniil Ulema’nin kabri iizerine nakledildigini, Mevlina ve Sultan Veled'in iizerine de
mermerden bir sanduka yerlestirilip tizerlerine Osmanl padisahlarinin hediye ettikleri
islemeli pusideler serildigini belirtmektedir”. Konyali ise Evliya Celebi’yi kaynak gostererek
Kanuni’'nin Hz. Mevlina'nin yiiksek sandukasini babasinin mezari tizerine kaldirttigini
anlatmaktadir'®. Kara, giiniimiizde Hz. Mevlana'nin ve oglu Sultan Veled’in tizerinde yer
alan mermer sandukanin genel itibariyle 16. yiizy1l 6zellikleri tasidiginin séylenebilecegini
belirtmektedir®.

Konya Mevlina Miizesi 323 envanter numarada kayith olan sanduka, ceviz agacindan
yapilmistir, Envanter kaydina gore sandukanin uzunlugu 291 cm, genisligi 128 cm, bas
kismin yiiksekligi 265 cm, ayak tarafindaki yiikseklik ise 213 cm’dir. Ayak kismi bas
kismindan daha alcaktir. Sandukanin ayaklarina dayanan portatif bir bicimde konulmus
dort pervaz vardir. Farkli boyutlardaki bu pervazlarin bilyiik olanlarinin genisligi 48 cm,
uzun kenari 347 cm, kisa kenar1 291 cm’dir. Kiigiik olanlarinin genisligi 48 cm, uzun kenari
178 cm, kisa kenar1 ise 128 cm’dir.

Sandukada kullanilan teknikler; taklit kiindekari®, diiz ve yuvarlak satihli derin

1 Onder, “Bir Selguklu Saheseri Mevlana'nin Ahsap Sandukasi,” 80-81.

15 Hasan Ozdnder, Konya Mevldna Dergdhi (Ankara: Kiiltiir Bakanhig1 Yayinlari, 1989), 6.

' M. Yusuf Akyurt, “Konya Asar1 Atika Miizesinde Mevlana Celaleddini Ruminin Sandukasi,” Tiirk Tarih
Arkeologya ve Etnografya Dergisi 3 (1966), 114.

7 Onder, Mevlana ve Tiirbesi, 42.

18 fbrahim Hakki Konyali, Abideleri ve Kitabeleri Ile Konya Tarihi (Konya: Yeni Kitap Basimevi, 1964), 648-649.

19 Kara, Konya Mevlana Miizesindeki Ahsap Eserler, 19.

% Taklit kiindekari tekniginde ahsap masif levha tizerine citalar ve ufak parcalar, hakiki kiindekari etkisi
birakacak sekilde cakilarak yapilir. Haldun Arslancan, “Degerini Bilemedigimiz Kiindekari,” Antik Dekor
26 (1994), 71; Taklit kiindekarinin bir bagka cesidi olan tamamen rélyefli kiindekaride ise sekizgenler,
yildizlar, baklavalar ve aralarindaki geometrik kafes ayni ahsap blokun rélyefi halindedir. Kabartmalar
fazla yiiksek degildir. Goniil Oney, “Anadolu’da Selcuklu ve Beylikler Devri Ahsap Teknikleri,” Sanat
Tarihi Yilliga 111 (1970), 139.
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oyma®', mail kesim® ile kafes teknigi*dir.

Foto 1: Hz. Mevléna i¢in yapilan ahsap sandukadan genel bir gériiniis (Foto: Yazar,
2007)

2. Sanduka Uzerinde Bulunan Yazilarin Degerlendirilmesi

Sandukanin {izerine Kur’an-1 Kerim’den ayetler, Divin-1 Kebir’'den secilmis gazeller ve
Mesnevi'den beyitler yazilmistir. Gazel ve beyitler 6liim ve ahiret konularimi ihtiva
etmektedir. Bu yiizden sanduka biiyiik bir sanat eseri olmakla birlikte yazilardaki fikir ve

! Oyma teknigi yapilisina gére diiz satihli derin oyma, yuvarlak satihli derin oyma, cift kathi rélyef ve egri
(mail) kesim teknigi olmak tizere dért gruba ayrilmaktadir. Diiz satihli derin oyma tekniginde rélyefler,
yiizeyden derin oyma ile yuvarlak satihli derin oyma tekniginde ise engebeli yuvarlak bir satih meydana
getirecek sekilde islenmektedir. Oney, “Anadolu’da Selguklu ve Beylikler Devri Ahsap Teknikleri,” 141~
143.

2 Oyma tekniginin bir grubu olan mail (egri) kesim tekniginde rolyefli satihlar derine birbirini kesen egri
satihlarla inmektedir. Oney, “Anadolu’da Selguklu ve Beylikler Devri Ahsap Teknikleri,” 143.

2 Cogunlukla minberlerin korkuluklarinda bazen de tag kisimlarinda gériilen bu teknik, ahsap kirislerin
ticgen ve y1ldiz gibi geometrik sekiller meydana getirecek sekilde bir araya akilmasi ile elde edilir. Oney,
“Anadolu’da Selguklu ve Beylikler Devri Ahsap Teknikleri,” 144.
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mana cihetiyle ayri bir deger tasimaktadir®. Sandukada celi siiliis® ve makili*® olmak {izere
iki yaz1 cesidine rastlanmaktadir. Makill yazi yalnizca sandukanin ayaklarina dayanan
portatif bir bicimde konulmus dort pervaz tizerinde kullanilmistir. Bunun digindaki yazilar
celi siiliis ile yazilmistir. Asagida sanduka {izerinde bulunan yazilarin yer aldig1 kisimlar,
cizim {izerinde yapilmis harflendirmelerle izah edilmistir (Cizim 1).

D
o
o I\

o 9

Gizim 1: Hz. Mevlana'nin ¢izimi yapilan ahsap sandukasi tizerindeki yazilarin
bulundugu yerler (Cizim: Yazar, 2025)

Sandukanin basucunda bulunan yarim kasnak seklindeki sivri kemerin kenarlarini
ceviren 10 cm eninde bir serit {izerine Bakara 255. Ayet (Ayetii’l-Kiirsi)’nin bas tarafi, arka
ylizeyindeki kemeri geviren serit iizerine ise Ayetii’l-Kiirsi'nin son kismm yazilmistir (Gizim
1=a).

Sandukanin basucundaki sivri kemeri ¢evreleyen yazinin altindaki serit iizerine

2 Onder, “Bir Selguklu Saheseri Mevlana'nin Ahsap Sandukas:,” 89.

» Celi kelimesi, sozliikte "asikar, meydana ¢ikmus, belli" manalarina gelmektedir. Hat sanatinda bir 1stilah
olarak; bir yaz cinsinin belli 8l¢iisiinden daha iri yazilmis seklidir. Mesel3, tic mm'lik kalemle yazilan
siiliis yazi, bu 8l¢iiyii astig1 takdirde yazi celilesmeye basliyor demektir. Ali Alparslan, “Islim Yaz
Gesitleri: 3 Celi Siiliis,” Sanat Diinyamiz 33 (1985), 27; Bu izaha gore celi, bir yazi gesidi degil, bir yazi
karakteridir. Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2004), 105.

26 Makali, liigatte, "Kal'a (kale) gibi siginilacak yere, yahud sarp yere" denir. Harflerinin hepsi diiz ve késelidir.
Gozlii ve baslt harfler hep muntazam karelerden olusur. Mahmud Bedreddin Yazir, Medeniyet Aleminde
Yazi ve Islim Medeniyetinde Kalem Giizeli (Ankara: Diyanet isleri Baskanhig1 Yayinlari, 1981), 1/65-66.
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Mevlana Celaleddin adina Arapga kitabe yazilmistir (Cizim 1 =b).

Bu satirin altinda 110 x 62 cm ebadinda dikdortgen bir yiizey mevcuttur. Bu dikdértgen
yiizeyin icine kitabenin devami yazilmistir (Cizim 1 =c).

Bu kitabenin altinda, dikddrtgen seklinde bir kapak mevcuttur. 56,5 x 33,5 cm
ebadindaki kapak {izerine yukaridaki kitabenin devami yazilmistir (Cizim 1 = d).

Sandukanin ayakucunda, ayni sekilde islenmis ikinci bir kapak daha vardir. 56,5 x 33,5
cm ebadindaki kapak {izerine yukaridaki kitabenin devami ile Mevlana Celdleddin’in 5
cemaziyeldhir 672 h. (17 Aralik 1273) de vefatina ve sandukanin Selim oglu Abdiilvahid’in
eseri olduguna dair yazi yazilmistir” (Cizim 1 = e).

Sandukanin basucundaki listte yer alan serit izerinde Mevlana’nin Divin-1 Kebir adli
eserinden secilmis 12 cm eninde 9 beyitlik bir gazel mevcuttur. Gazel, basucundan
baslamakta ve sandukay1 cevirmektedir (Cizim 1 = f).

Sandukanin basucundan baslayan ve alttan sandukay1 ¢eviren 11,5 cm enindeki serit
tizerinde DivAn-1 Kebir'den alinmis 10 beyitlik gazel yazilmistir (Cizim 1 = g).

Sandukanin ayakucundaki kemeri ceviren 9,5 cm. enindeki serit iizerine Divan-1
Kebir'den gazel yazilmistir (Gizim 1 = h).

Sandukanin dort tarafindaki kaidede kafesli birer pervaz (ince, uzun tahta) mevcuttur.
Dort ayr1 pargadan ibaret pervazlar (ince, uzun tahta), etek seklinde satiha yayilmis ve
yatay kenarlari tizerine 7,5 cm eninde Mesnevi'den segilen beyitler yazilmistir (Cizim 1 = i).

Sandukanin sol cephesinde, karsihkli iki kitabe vardir. Sakuli (diisey) yazilan
kitabelerin birinde, sandukayi imal eden sanatkira ait bir ibare, digerinde ise Lokman
Suresi 33. ayet yer almaktadir (Cizim 1 =j).

Sandukanin kaidesini ¢eviren meyilli pervazlarin (ince, uzun tahta) ortasina makil?
yazi yazilmigtir (Cizim 1 = k). Onder, makilt yaziy1 teskil eden ahsap pargalarin bir kisminin
kayboldugunu ve eline gecen pargalarla yaziyi restore ettigini agiklamaktadir®,

Sanduka iizerindeki yazilar satir istifi seklinde kurgulanmustir. Yazilarda yer yer
hareke ve noktalama isaretleri kullanilmistir. Biiyiik Selcuklu déneminde yapilmis Ardistan
Mescid-i Cumasinin (1158-1160) K6sk Mescidinde bulunan siiliis yazilarin zemininde
kesintisiz devam eden rumi helezonlari yer alirken (Foto 1), Konya Karatay Medresesi (Foto
2), Konya Aldeddin Camii (Foto 3) gibi Anadolu Selguklu dénemi bazi eserlerinde de
gorildiigii iizere, sandukanin yazi zemininde ise rumilere® kesintisiz degil serbest
helezonlar tizerinde daha az yer verildigi goriilmektedir. Giiniig, celi siiliis yazinin énceki
donemlerde oldugu gibi Bilyiik Selcuklu mimarisinde de yalniz basina kullanilmadigini yani
zemininin tezyin edildigini, Anadolu Selguklu déneminde ise tezyinattan uzak, kendi bagina

77 Onder, “Bir Selguklu Saheseri Mevlana'nin Ahsap Sandukasi,” 84.

% Onder, “Bir Selguklu Saheseri Mevlana'min Ahsap Sandukas:,” 88.

¥ Kelime olarak Anadolulu, Anadolu’ya ait anlamlarina gelen rumi, Tiirk Sanati'nin erken devrelerinden
itibaren cesitli sekillerde stilize edilip devrinin sanat tislubuna uygun bir sekilde gelistirilerek kullanilan
temel siisleme motiflerinden biridir. Zekeriya Simsir, Konya'daki Selcuklu Mimarisinde Riim{ Motifi (Konya:
Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, 2002), 12.
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cesurane yazildigini belirtir®.

Foto 1: Ardistan Mescid-i Cumasinin (1158-1160) Késk Mescidinde bulunan siiliis
yazilar (https://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/ardistan-cuma-camii Erigim
tarihi: 23.02.2025)

Foto 2: Konya Karatay Medresesi (1251) tag kapisi (Foto: Yazar, 2025)

-

- ~ . PO PR, = T Sy
Foto 3: Konya Aldeddin Camii Keykavus kitabesi (1219-20) (Foto: Yazar, 2024)

A AN

* Fevzi Giiniig, XV.-XX. Yiizyil Osmanl Dini Mimdrisinde Celi Siiliis Hatt: Uygulama ve Teknikleri (Konya: Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, 1991), 25-26.
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Sanduka kitabelerinde bulunan ctimle baglari, bazi harf araliklar1 ve satir sonlari, yer
yer rumi motifleriyle tezyin edilmistir (Foto 4).
: S S >

Foto 4: Sandukanin basucundaki kemeri cevreleyen kitabenin altinda bulunan yazi
kusag1 (Foto: Yazar, 2007)

Sanduka yazilarindaki dikey harfler, asag1 dogru incelerek yazilmistir. Bu yazilarda
dikkati ¢eken diger bir husus, sonda yazilan bazi “elif” harflerinin alt kisimlarina
yapilmis uzantidir. Asagida, sandukanin basucunda bulunan yatay dikddrtgen kitabenin
iistiindeki yazi1 kusaginda mavi ile isaretlenmis “elif” harfinin alt kismi, zikredilen hususa
bir 6rnektir. (Foto 5).

Foto 5: Sandukanin basucunda bulunan yatay dikdértgen kitabenin tistiindeki yazi
kusag1 (Foto: Yazar, 2007)

Sonda yazilan bazi “elif” harflerinin altina yapilan uzanti ile ilgili, istanbul Tiirk ve
[slam Eserleri Miizesi’'nde sergilenen Hz. Mevlana'nin ahsap sandukasi ile ayni déneme ait
bir baska sanduka drnek olarak verilebilir. Selguklu dénemine ait ahsap sandukadaki sonda
yazilan “elif” harflerinin altlarina uzanti eklenmistir (Foto 6).

Foto 6: Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’'nde sergilenen Selguklu dénemine ait
649 / 1251 tarihli ahsap sanduka (Nr. 191-195) (Foto: Yazar, 2016)
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“Elif” harflerinin altindaki uzanti ile ilgili bir baska 6rnek Karamanogullar1 Beyligi
dénemi kitabelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ermenek/Tol Medrese (740/1330-1340) ile
Ermenek/Karamanoglu Mahmut Bey Tiirbe kitabesinde sonda yazilan “elif” harflerinin alt
kismina, benzer sekilde bir uzanti ilave edilmistir (Foto 7, 8).

Foto 7: Ermenek / Tol Medrese 740 / 1330-1340 tag kapisi {izerinde bulunan kitabe
(Yazar, 2024)

Foto 8: Ermenek / Karamanoglu Mahmut Bey tiirbe kitabesi (Yazar, 2024)
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Sandukanin basucundaki sahidesinin arka yiiziindeki yazilar ile ayakucundaki kemer
yazilari, hareke ve tezyin isaretlerinin azlig1 yoniinden sandukada yer alan diger yazilara
gore daha sade bir goriintii ¢cizmektedir (Foto 9, 10).

Foto 9: Sandukanin basucundaki sahidenin Foto 10: Sandukanin ayakucundaki
arka yiiziindeki kemeri ceviren yazi kusagi kemeri ceviren yazi kusagi (Foto: Yazar,
(Foto: Yazar, 2007) 2007)

Bagli bulunduklari harflerden daha ufak yazilan huruf-u mithmel’ isaretlerinden “ayn
ve hi”nin hemen hemen sanduka yazilarindaki harfler kadar biiyiik yazilmas: dikkati ceken
bir 6zelliktir (Foto: 11, 12).

Pt
J%v‘t‘g:

Foto 11: Sandukanin ayakucunda bulunan dikey dikdértgen kitabenin ilk iki satiri
(Foto: Yazar, 2007)

*! Miihmel (Noktasiz) Harf Isaretleri: Bu isaretler sekiz tanedir. Bunlar; H, Sin, Sad, T4, Ayn, Kaf, Mim, Ha'd1r.
Bunlardan (H4, Sin, Sad, T4, Ayn, Mim) kendi adiyla amilan harfin altina konur ve o harfin noktasiz
harflerden oldugunu anlatir. Yazir, Medeniyet Aleminde Yazi, 3/363-364.
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Foto 12: Sandukanin basucunda bulunan dikey dikddrtgen kitabenin ilk iki satir1 (Foto:
Yazar, 2007)

Glintimiize kadar bilyiik oranda saglam ulasabilmis sandukadaki bazi harflerin kirik
oldugu gdriilmektedir. Yukarida yer alan kitabenin ikinci satirindaki “Js" (Celal) kelimesi
(Foto 12) ile sandukanin ayakucunda bulunan dikey dikdértgen kitabede birkag harf
kirilmistir.

Sandukanin dort tarafindaki pervazlarda iist tarafi ¢eviren kusagin sol cephesinin bas
kismi kirilmis (Foto 13), kusagin ortasinda bulunan “Gall sai” (Manstr Enel-Hak)
kelimesinde ise “ra ve nun” harfleri tahrip olmustur (Foto 14). Ugiincii béliimiin de bas kismi
kinlmistir (Foto 15).

Foto 13: Sandukanin sol cephesinde, pervazi {istten ¢eviren yazi kusagi (Foto: Yazar,
2007)

Foto 14: Sandukanin sol cephesinde, pervazi iistten ¢eviren yazi kusagi (Foto: Yazar,
2007)

Foto 15: Sandukanin ayakucundaki pervazi {ist taraftan ceviren yazi kusagi (Foto:
Yazar, 2007)
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Sandukanin sol cephesinde, sandukay1 alttan ceviren yazi kusaginin bas tarafinda
bulunmasi gereken ilk kelime “3al <" (merahik), sag cephenin bas tarafina (Foto 16), sag
cephede sandukay1 alttan ceviren yazi kusaginin bas tarafinda bulunmasi gereken ilk
kelime “» S (eger bir) ise sol cephenin bas tarafina yazilmistir (Foto 17).
incelemelerimize gére sag cephenin bas tarafinin yazilip silinmis oldugu gériilmektedir
(Foto 16). Bu husus, kelimenin ilk dnce yanlis yazilip sonradan degistirilmis olma ihtimalini

diisiindtirmektedir.

Foto 16: Sandukanin sag cephesinde sandukayi alt taraftan geviren yazi kusag (Foto:
Yazar, 2007)

Foto 17: Sandukanin sol cephesinde, sandukay: alt taraftan ¢eviren yazi kusag: (Foto:
Yazar, 2007)

Sandukanin basucundaki yazi kusaginda yer alan “kdf’ harfinin ucuna seren
konulmasina gerek olmadig halde dénem &zelligi olarak seren konulmus ve bu seren saga
dogru dalgali yazilarak ucu rumi motifi ile tamamlanmustir (Foto 18).
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Foto 18: Sandukanin basucundaki yatay dikdértgen kitabenin altinda bulunan yazi
kusag (Foto: Yazar, 2007)

Benzer durum Konya Karatay Medresesi (1251) tag kapisinda bulunan kitabelerde de
goriilmektedir. “Kaf” harflerinin serenleri, donem ozelligi olarak saga dogru dalgali
yazilmistir (Foto 19).

Foto 19: Konya Karatay Medresesi (1251) tag kapisi (Foto: Yazar, 2025)

Sereni saga dogru dalgali yazilan “kdf” harfi, yalniz yukarida belirtilen drnekle sinirl
degildir. Sandukada bulunan diger “kdf” harflerinin serenleri de saga dogru dalgali
yapilmustir. Sanduka kitabelerinde, “ldmelif” harflerinin alt kismu sola dogru kavisli
yazilmustir. “Lamelif” gibi “elif” harflerinin alt kisimlar1 da umumiyetle sola dogru kavislidir.

Yazilarla birlikte kullanilan rumi motiflerinin, Anadolu Sel¢uklulari déneminde
azalma gostermesi, yazinin bulundugu mekina hikim olmasimi saglamistir. Anadolu
Selguklu eserleri olan Konya Aldeddin Camii (1220) mihrabinin bordiirii (Foto 20), Konya
Sirgali Medrese (1242) eyvaninin bordiirii (Foto 21) ile Konya Karatay Medresesi (1251) dogu
cephesinin {iglincii panosunda bulunan yazilarda hareke ve tezyin isaretleri
kullanilmamistir (Foto 22). Zikredilen eserlerden daha sonra yapilmis olan sanduka
yazilarinda “fetha, kesre, zamme, cezm, sedde, med” isaretleri ile tezyin isareti olan “tirfil”
kullanilmigtir. Bu isaretler hem ibarenin okunmasini kolaylastirmis hem de sanduka
yazilarina hareketlilik kazandirmistir.
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Ty A

Foto 21: Konya Sircali Medrese (1242) eyvan bordiirii (Foto: Yazar, 2007)

r

et
Foto 22: Konya Karatay Medresesi (1251) dogu cephesinin tiiincii panosu (Foto: Yazar,
2007)

Sandukada bulunan ibarelere biitiin olarak bakildiginda ayni harflerde sekil yoniinden
bazi farkhiliklar olsa da akiciligr saglayan bir devamlilik mevcuttur. Yazilarin, bulundugu
alani dengeli sekilde doldurdugu goriilmektedir.

3. Sanduka Uzerinde Bulunan Tezyinatin Degerlendirilmesi

Sandukada tamamen rdlyefli kiindekdri teknigi ile calisilan yerler, bas ve
ayakucundaki sahideler ile gévdenin iki uzun kenarinin ortalarinda bulunan panolardir. Bu
sahideleri olusturan kemerin cevresi yazi kusagiyla cercevelenir. Sandukanin uzun
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kenarlarinda bulunan panolarin yiizeyinde alti farkli (Foto 23); kisa kenarlarindaki
panolarin yiizeyinde ise dért farkhi bordiir kullanilmigtir (Foto 24). iki tarafta farkh
tasarlanan bordiir siralarinin en iist ve altinda birer yazi kusagi bulunmaktadir. Sandukanin
kisa kenarlarinda bulunan sahidelerin altinda birer dikdortgen yazili pano daha vardir. Bu
panolarin {istiinde ve altinda da yazi kusaklar1 gértilmektedir. Her bordiiriin ¢evresinde
oluklu ¢italar mevcuttur. Bordiirler ve dikdortgen sekilde bulunan kitabeler, oyma teknigi
ile yapilmstir®.

Foto 23: Sanduka uzun kenar panosu bezemeleri ve detay1 (Cizim ve Foto: Yazar, 2007)

2 H, Orciin Barista, “Selguklu Ahsap isciliginden Bazi Ornekler ve Taninmars Birkag Parca Uzerine,” I-IL
Millf Selcuklu Kiiltiir ve Medeniyeti Semineri Bildirileri (Konya: Selcuk Universitesi Yayinlari, 1993), 89-90.
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Foto 24: Sanduka kisa kenarinda bulunan bordiir bezemeleri ve detay1 (Cizim ve Foto:
Yazar, 2007)

Sandukanin yan cephelerinde yer alan dikdértgen panolarmn yiizeyi ile bas ve
ayakucundaki sahidelerin yiizeyi geometrik sekillerin meydana getirdigi ¢okgen ve
yildizlardan olusmustur. Cokgen ve yildizlarin bezenmesinde, ayirma, orta bag ve tepelik
seklindeki rumi motifleri, gériilmektedir (Foto 23). Sahidelerin ylizeyindeki yildiz
bezemesinde zarif bir sekilde kivrilmis sencide rumi motifi ise deseni ¢esitlendirmistir
(Foto 25). Bahsi gecen geometrik sekillerin bezemesindeki rumi motiflerinden olusan
desenler, % simetrili sekilde kullanilmgtir.
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Foto 25: Sanduka kisa kenarinda bulunan sahide yiizeyi bezemeleri ve sencide rumi
detay1 (Cizim ve Foto: Yazar, 2007)

Sandukanin kanatlarindaki dikdértgen panolarn uzun tarafinda, geometrik
bezemenin bitiminde, tek iplik rumili bir kenar suyu (Foto 23,1), kisa taraflarinda ise iki
tane karsilikli simetrili genis bordiirler bulunmaktadir (Foto 23,4). Sandukanin basucundan
bakildiginda, sag tarafta yer alan bu simetrili bordiirler, rumili desenlerle bezenmistir (Foto
26-Boyuna diiz simetrili). Sol taraftaki panoda ise ayni yerlerde bulunan bordiirlerde desen
yerine yazi yer almaktadir (Foto 27).
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Foto 26: Sanduka sag taraf simetrili Foto 27: Sanduka sol taraftaki
genis bordiir (Cizim ve Foto: Yazar, 2007) panoda yazihi bordiirler (Foto: Yazar,
2007)

Sandukanin saginda ve solundaki bu dikdértgen panolarda yer alan biitiin bordiir
bezemeleri “diiz ve yuvarlak satihli derin oyma” ile biitiin yazi seritleri de “yuvarlak satihli
derin oyma” ile islenmistir. Bas ve ayakucundaki sahidelerin ve yan cephelerinde yer alan
dikdértgen panolarin yiizeyindeki geometrik desenler ise “taklit kiindekari” tekniginde
yapilmistir®, Yan cephelerde yer alan, geometrik desenli panolar ile simetrili bordiirler gift
iplik ytiriiyen bir kenar suyu ile bezenmistir, “T” seklinde desen akisini kesmeden devam
eden kose doniisleri ile de dikkat cekici 6zelliktedir. Yazili bordiirlerin bulundugu sol
cephede, kesintisiz tamamlanan desen, sag cephedeki panoda ise kisa kenarlarda kesintiye
ugrayarak, fotograf 21’de gériilen 2 no’lu bordiir deseniyle devam ettirilmistir (Foto 28).

3 Ali Fuat Baysal, Konya'da Bulunan Anadolu Selcuklu San’atlarinda Kullamilan Réimi Motifler (Konya: Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 1998), 30.
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Boyuna Diiz Simetrill |-

¥y

Foto 28: Sanduka sag taraf pano etrafindaki Bordiir detayi (Cizim ve Foto: Yazar, 2007)

Bu bordiirden sonra, yan yana ii¢ adet daha bordiir bulunmaktadir. Bordiirlerin
bezemelerinde tek iplik yiiriiyen (Foto 23,1), cift iplik yiiriiyen ve boyuna diiz simetrili
yiiriiyen (Foto 28) desenler uygulanmustir. Sanduka yan cephelerindeki bordiirlerin en digta
olani, yukar1 dogru sandukanin basucundaki geometrik bezemeli alani cevreleyen yazi
seridine kadar devam etmektedir (Foto 29). Fakat sag kanadin ayakucu tarafindaki bordiir
yarim kalmistir (Foto 23,6).
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Foto 29: Sanduka sol cephe bordiir (Cizim ve Foto: Yazar, 2007)

Basucu ve ayakucu cephesindeki bordiirler, sandukanin yan cephelerindeki bordiir
bezemelerine benzer sekilde tasarlanmistir. Simetrili genis bordiirleri, ¢ift iplik yiirtiyen bir
desen cevrelemistir (Foto 28). ikinci ve iigiincii, kenar sulari ise boyuna diiz simetrili
yiiriiyen bir desenle ve en distaki kenar suyu da tist taraftaki yaz seritlerine kadar, tek iplik
yiiriiyen bir desenle son bulmaktadir (Foto 24).

Sandukanin ayaklarina dayanan portatif bir bicimde konulmus dért pervazin kisa
kenarlari, sandukanin diger kenar suyu bezemelerinde oldugu gibi, rumi motiflerinden
olusturulmus, boyuna diiz simetrili yiiriiyen bir desenle bezenmistir (Foto 30). Barista’nin
belirttigine gore sacaklarin yapilis teknigi giintimiize kadar ¢6ziimlenememis, degisik bir
tekniktir*, Burada zemini olusturan kafes (ajur) teknigi ile ¢alisilmis ve grubu objenin arka
yiizindeki ¢italarin kirislerinin icine gegirilerek monte edilmistir. Pervazlarin yiiziinde
ma’kill yazi seklinde yazilmis oluklu ¢italar objenin arka yiiziinde kafes isi panolarin bir
kismina aplike edilmis bir kisminin ise i¢ine gegirilmistir. Barista, béylece yarim kiindekard
ya da kafes isi kiindekari olarak nitelendirilebilecek bir teknik uygulandigini belirtmistir®.

3 Barista, “Selguklu Ahsap Isciliginden Bazi Ornekler ve Taninmarms Birkag Parca Uzerine,” 90.
% Barista, “Selguklu Ahsap Isciliginden Bazi Ornekler ve Taninmarms Birkag Parca Uzerine,” 90.
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Foto 30: Sanduka portatif pervaz bordiirleri, ayak kismui (Foto: Yazar, 2007)
Akyurt, sandukadaki pervazlarda Misir ve Suriye’de H. 160 / M. 766 senesinde baslayan

ve bugiine kadar devam edip mubhtelif sekillere giren “Mesrebiye”*

adindaki teknigin
miithim bir Selguklu eseri olan bu ahsap sandukada kullanilmasini dikkati ¢eken bir 6zellik
olarak vurgulamaktadir®”.

Ogel’e gére de bu sandukadaki mugsabaklar (Mesrebiye) (Foto 31), Anadolu’daki Misir
ve Suriye tesirlerinin delilidir. Sultan Kalavun tiirbesindeki musabaklarla mukayesesi Misir
ve Anadolu arasindaki miinasebetler hakkinda acik bir fikir vermektedir®. Sultan
Kalavun'un, Hz. Mevlina sandukast ile ayn1 zamanda yapilmis olmas: da bu miinasebetin

varhigini dogrulamaktadir.

Foto 31: Musabaklar (Mesrebiye) (Foto: Yazar, 2007)

% Mesrebiye: Moucharabie. Muhtelif renkli agaclardan imal olunur. Bu iste en ziyade miistamel agaclar
sunlardir. Ceviz, Limon, Bakkam, Abanus, Pelesenk agaclari ile fildisidir. Mesrebiyenin esas1 dairevi olan
tornada ve kemanede ¢ekilmis direklerin arasina yine tornadan cekilmis tesbihvari habbeciklerden ve
bu habbeciklerin iki tarafina kiigiik kavela birakilarak direklere gegirilmis ve tespit olunmus kafeslerden
ibarettir. Akyurt, “Konya Asar1 Atika Miizesinde Mevlana Celaleddini Ruminin Sandukas1,” 113.

3 Akyurt, “Konya Asar1 Atika Miizesinde Mevlina Celaleddini Ruminin Sandukasi,” 113-114.

%8 Bahaeddin Ogel, “Selguk Devri Anadolu Agac isciligi Hakkinda Notlar,” Yillik Arastirmalar Dergisi I (1956),
216-217.
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Barista, Mevlana Tiirbesi’'nin Karamanogullar1 zamaninda onarim gegirdigini,
pervazlarin bu onarim sirasinda yapilmis olabilecegini, eserde hem Selguklu hem Beylikler
donemi 6zelliklerinin  bulundugunu, bu sebeple sandukanin Post-Selguk olarak
nitelendirilebilecegini belirtmektedir™.

Sandukanin {istiinde kafes (ajur) teknigi uygulanmis, karsilikli ikisi gévdeden &rtii
sistemine gegisi saglayan, ikisi bir ticgen biciminde birleserek rtii sistemini olusturan dort
pano vardir. Gevresi diiz bir ¢erceve ile kusatilmis bu panolarin yiizeyi, ahsap kirislerin
sekizgen ve baklava bigimleri, baklavalarin ortasinda dort kollu yildiz motifleri meydana
getirecek sekilde geometrik bir diizenle cakilarak bezenmistir®. Onder, sandukadaki yazi ve
motiflerin iizerine yaldiz siirtildiigiinii, yer yer goriilen yaldiz artiklarindan anlasilmakta
oldugunu ifade etmektedir*. Arastirmamiz sirasinda béyle bir yaldiz kalintisinin kalmadig
goriilmiistiir.

Konya Ince Minare Miizesi’nde bulunan Beyhekim Mescidi kap1 kanatlarinin (Foto 32),
teknigi ve desen 6zellikleri, sandukanin bazi bsliimlerini (yan cepheler, basucu ve ayakucu)
akla getirmektedir. Motifleri ve desen Gzellikleri bakimindan, Birgi Ulu Camii pencere
kanatlari da sandukanin kenar suyu bezemeleri (Foto 24,2) ile benzerlik gostermektedir.
Kendinden sonraki dénem oSrneklerinden olan Bursa Ulu Camii minberinde, sandukada
kullanilan rumili ve geometrik desenlerin daha zengin ve gelismis 6rnekleri
bulunmaktadir.

Ayrica sandukanin tezyinatinda kullanilan motifler, kompozisyon &zellikleri ve
isciligindeki ustalik dénemin tas isciligi ile de benzerlikler gdsterir. Buna, Konya Karatay
(Foto 33), ince Minareli (Foto 34) ve Sircali Medrese (Foto 35) tas tezyinati érnek
gosterilebilir.

* Barista, “Selcuklu Ahsap Isciliginden Baz1 Ornekler ve Taninmars Birkag Parca Uzerine,” 91.
“© Barista, “Selguklu Ahsap isciliginden Bazi Ornekler ve Taninmarms Birkag Parca Uzerine,” 90.
41 Onder, “Bir Selguklu Saheseri Mevlana'nin Ahsap Sandukasi,” 82.
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Foto 32: Beyhekim mescidi kap: Foto 33: Konya Karatay Medresesi

kanatlar1 Foto: Yazar, 2007) (Foto: Yazar, 2007)

Foto 34: Konya Ince minareli Foto 35: Konya Sircali Medrese (Foto:
Medrese (Foto: Yazar, 2007) Yazar, 2007)
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Sonug

Anadolu Sel¢uklu sanatkarlarinin ahsap isleme usullerini biiylik bir ustalikla her cesit
agaca uyguladiklari ve tekniklere en uygun malzemeyi sectikleri, giiniimiize kalan
eserlerinden anlagilmaktadir. Bu ¢alismada, Selguklu ahsap isciliginin klasik ve seckin
drneklerinden biri olan Hz. Mevldna'nin ahsap sandukasi, yazi ve tezyini agidan ele
alinmustir.

Anadolu Selguklu ahsap isciliginin kendinden sonraki dénemde de geliserek ve
incelerek devam ettigi goriilmektedir. Karsilagtirmis oldugumuz beylikler dénemi
eserlerinde de benzerlikler fark edilmektedir. Kompozisyonlarinin kurulusu hem de rumi
motiflerinin formlar1 bakimindan dikkat cekici nitelikte olan bu hususlar, Barista’nin,
sanduka hakkinda Post-Selcuk olarak nitelendirilebilecegini belirttigi goriisiinii
desteklemektedir.

Sandukanin basucu ve ayakucu sahidelerinde, yan cephelerindeki panolarin
yiizeyindeki geometrik paftalarin icinde ve diger biitiin bordiir bezemelerinde rumili
desenler uygulanmistir. Rumilerin biinyelerindeki egimli ve kavisli miinhani motifine
benzer detaylari, motiflerin u¢ kisimlarmin  hayli kivrimli ve nokta seklinde
nihayetlenmesi, yapi itibariyle daha tombul bir gévdeye sahip olmasi belirgin dénem
ozellikleridir. Desenler birbiri icinden gecerek ve dolanarak ilerleyen girift bir helezon
sistemi {izerinde tasarlanmistir. Saplarin kesisme noktalarinda kullanilan orta baglarin
cesitliligi, helezon sistemleri, kose dontsleri, devrine gore cok giizel ve dikkat gekici
niteliktedir. Rumi tepeliklerin birbiri ardinca siralanmasiyla olusturulmus bordiirler de ¢ok
sik kullanilmugtir.

Bu arastirmada; dénem o&zelliklerine gére degerlendirilen sanduka iizerindeki celi
stiliis yazilar, 6nceki ve sonraki dénem yazi Ornekleriyle karsilastirilmistir. Sanduka
iizerindeki yazilarin zemin tezyinatinda azalma goriilmiis, fakat biitiiniiyle terk
edilmemistir. Hareke ve mithmel isaretlerinin tam anlamiyla kullanim anlayis: gelismedigi
icin istifte bos gériinen kisimlar rumi motifleriyle doldurulmustur. Alt kismi sola dogru
kivrik olan “elif ve 14m-elif” ile sereni saga dogru yazilan “kaf” harfleri, dénemin yaz
karakterini yansitan harf érnekleridir. Aym harf ve isaretlerin yer yer farkli ebatlarda
yazilmast ile bu dénemde heniiz 6l¢ii birliginin olusmamis oldugu goriilmektedir.

Yazilarin incelenmesi bahsinde c¢agdasi olarak misal verilen Tiirk islam Eserleri
Miizesi'ndeki sanduka ile Karamanogullar beyligi désnemi eseri Ermenek/Tol Medrese ve
Ermenek/Karamanoglu Mahmut Bey tiirbe kitabesindeki sonda yazilan “elif” harflerinin alt
kisimlarina eklenmis uzanti dikkati ceken bir husus olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug olarak, Anadolu Selguklu dénemine ait en énemli érneklerden biri olan bu
sandukada, yazilar zevkle uygulanmistir. Yazinin tarihi siirecinde hemen hemen her
donemde belli gelismeler vuku bulmus, bu gelismeler 6nceki dénemin iizerine bir yenilik
olarak eklenmistir.

Extended Summary

In the Turkish-Islamic world, gravestones and grave monuments developed as an
extension of the pre-Islamic burial customs and beliefs of the Turks. Grave structures that
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reflect the cultural and belief values of nations are historical documents. Woodwork, which
has an important place in our Turkish decorative arts, was adopted as art with the
decoration of objects and architectural elements, and accordingly, a wide variety of
examples have survived to the present day. The Seljuks created very successful works in
woodworking, as well as in stone, brick and tiles. Woodworking, which developed in
Anatolia with the Seljuks and where original examples were given, continued with the same
style, technique and workmanship during the Principalities period. The originality of the
Seljuks in woodworking can also be seen on the sarcophagus in the tomb structures. The
wooden sarcophagus of Mevlana Celaleddin-i Rumi, our research subject, is one of the
magnificent works of the Seljuks. This sarcophagus is in Konya Mevlana Museum, Hz. It is
located on the tomb of Mevlana's father, Sultan-ul-Ulema. It has been the subject of
research in terms of Anatolian Seljuk wood art until today Mevlana's sarcophagus was
discussed in terms of calligraphy and decoration.

The sarcophagus, registered under inventory number 323 at the Konya Mevlana
Museum, is made of walnut wood. According to the inventory record, the sarcophagus is
291 cm long, 128 cm wide, 265 cm at the head end, and 213 c¢m at the foot end. The foot
section is lower than the head section. There are four portable frames resting on the feet
of the sarcophagus. These frames, of varying sizes, have larger frames measuring 48 cm in
width, 347 cm in length, and 291 cm in length. The smaller frames measure 48 cm in width,
178 c¢m in length, and 128 cm in length. The techniques used in the sarcophagus include
imitation kiindekari (a type of wood carving), deep carving with flat and rounded surfaces,
oblique cutting, and lattice work.

In this study, a literature review was conducted on the sarcophagus, and articles and
books written on the subject were accessed. Photographs of all the ornamentation and
inscriptions on the sarcophagus were taken, and estampages of the ornamentation were
also made. Using the estampages and photographs, the designs of the sarcophagus were
drawn. Based on the ornamentation evaluation, the characteristics of the period were
considered in terms of pattern and motif analysis, and similarities with the wood and stone
ornamentation of the period were compared. The inscriptions on the sarcophagus were
evaluated from the perspective of calligraphy. These inscriptions are too long to be
included in the text or translation. The sarcophagus is inscribed with verses from the
Quran, selected ghazals from the Divan-i Kebir, and couplets from the Masnavi. The ghazals
and couplets deal with themes of death and the afterlife. Therefore, while the sarcophagus
is a great work of art, it also holds a special value due to the ideas and meaning in its
inscriptions. Two types of script are found on the sarcophagus: Jali Thuluth and Magqjili.

Derived from the Arabic word "sundlk," meaning "box" or "chest," the word
"sand(ika" has the same meaning as "coffin." In Islam, a sanduka is a coffin-sized wooden
or marble box placed over the actual grave of a distinguished individual (saint, sultan,
scholar, commander, etc.).

In the early years of Islam, sarcophagus was not placed on graves. Prophet Muhammad
considered it sufficient for graves to be inconspicuous to visitors and did not approve of
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ostentatious tombs that were incompatible with the principle of the transience of the
world. However, with the Umayyad period, ornate and elaborate sarcophagus began to be
built in Islamic countries as well. The first sarcophagus was made of stone, influenced by
examples from Egypt and Mesopotamia, or wood in regions where stone was unavailable.
Initially, after the deceased was placed in the sarcophagus, it was buried halfway in the
ground, with the upper part remaining exposed. Inscriptions identifying the deceased were
hung at the head and foot of the section of the coffin that remained above ground, and
some coffins also had verses from the Quran inscribed on their roofs. After the 13th century,
the tradition of placing the deceased in a coffin was abandoned; the deceased was buried in
a coffin, then the coffin was covered with stones or wood, followed by earth, and finally a
coffin on top. These types of coffins, which served as a roof over the grave, were empty
inside. In Islamic countries, sarcophagus was generally made from very durable timbers;
trees such as walnut, oak, hornbeam, and pine were used depending on the surrounding
vegetation. The sarcophagus, with their rectangular prism bodies and triangular roofs,
were often covered with a valuable fabric embroidered with verses from the Quran.
Depending on the financial means of the deceased's family, some sarcophaguses were
embroidered, carved, inlaid with mother-of-pearl, had railings, or had roofs covered for
various reasons. There was no tradition of writing on the roof of the sarcophagus. Over
time, especially during the Ottoman period, various types of turbans or head coverings,
indicating the profession, sect, or religious order of the deceased, began to be placed at the
head of the sarcophagus. The tops of the sarcophagus are usually covered with a tomb or
roof, There may be more than one sarcophagus in a tomb. Most of the graves in the
cemeteries of dervish lodges and mosques contain sarcophagus.

The tradition of sarcophagus became widespread with Seljuk culture; the oldest
examples that have survived to our time belong to this culture. From the Seljuks onwards,
until the early years of the 20th century, the tombs of all dynasties and sultans, as well as
many statesmen, commanders, scholars, and religious leaders, were constructed as
sarcophagus.

Funeral structures are an architectural type that developed in the Islamic world under
the control of the Turks. These structures, which are the most concrete expression of the
Turkish society's beliefs about life and the afterlife, are of great importance not only from
the perspective of art and ornamentation history but also from the perspective of cultural
history. Sarcophagus, with their inscriptions and decorations, shed light on the ornamental
and technical style of the era in which they were made, as well as providing essential
information about the deceased. Sarcophaguses are also historical documents. Besides
shedding light on the decorative and technical style of the era in which they were made
through their inscriptions and decorations, sarcophagus also provides essential
information about the deceased. Sarcophaguses are, in themselves, historical documents.
To date, the wooden sarcophagus of Mevlana Celaleddin-i Rumi, which has been the subject
of various publications in art history regarding its woodwork, calligraphy, and
ornamentation, is undoubtedly one of the most remarkable designs of Anatolian Seljuk era
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wood art. For this reason, it would be beneficial to re-examine it thoroughly using today's
perspective and technical possibilities, and to evaluate its inscriptions and ornamentation
based on the analytical principles required by applied arts.

It is evident from the surviving works that Anatolian Seljuk artisans applied their
woodworking techniques with great skill to all kinds of wood, selecting the most suitable
materials for their techniques. This study examines the wooden sarcophagus of Mevlana, a
classic and distinguished example of Seljuk woodworking, from the perspective of its
inscriptions and ornamentation.

It is evident that Anatolian Seljuk woodworking continued to develop and refine itself
in subsequent periods. Similarities are also noticeable in the works from the Beyliks period
that we have compared. These aspects, which are remarkable both in terms of the
compositional structure and the forms of the Rumi motifs, support Orciin Barista's view
that the sarcophagus can be characterized as post-Seljuk.

Rumi patterns are applied to the headstones and footstones of the sarcophagus, within
the geometric panels on the side facades, and in all other border decorations. The inclined
and curved contour lines within the Rumi motifs, the highly curved and point-shaped
endings of the motifs, and the generally fuller body of the design are distinctive period
characteristics. The patterns are designed on an intricate spiral system that intertwines
and winds through each other. The variety of central bindings used at the intersections of
the stems, the spiral systems, and the corner turns are very beautiful and striking for their
time. Borders created by the successive arrangement of Rumi-style finials are also
frequently used.

In this study, the Thuluth script inscriptions on the sarcophagus, evaluated according
to the characteristics of the period, were compared with examples of inscriptions from
earlier and later periods. A decrease was observed in the background ornamentation of the
inscriptions on the sarcophagus, but it was not entirely abandoned. Since the
understanding of the full use of diacritical marks and vowel markings had not yet
developed, the empty areas in the composition were filled with Rumi motifs. The letters
“alif and lam-alif,” with their lower parts curved to the left, and “kaf,” with their upper
parts curved to the right, are examples of writing styles reflecting the period's calligraphy.
The fact that the same letters and symbols are sometimes written in different sizes
indicates that a standardized size had not yet been established during this period.

In the examination of inscriptions, the addition of a suffix below the "elif" letters at
the end of inscriptions found in the sarcophagus in the Turkish Islamic Art Museum, cited
as a contemporary example, and in the Ermenek/Tol Medrese and Ermenek/Karamanoglu
Mahmut Bey tomb inscriptions from the Karamanid principality period, stands out as a
noteworthy detail.

In conclusion, the inscriptions on this sarcophagus, one of the most important
examples from the Anatolian Seljuk period, were applied with great skill. Throughout the
history of writing, certain developments have occurred in almost every period, and these
developments have been added as innovations on top of the previous period.
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