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Ozet

Bu ¢alisma 6zelinde etkilesimli sanat pratiginde beden fenomenolojik
bir baglamda ele alinacak ve insan-makine etkilesimi bedenlenme
(embodiment) kavrami ekseninde incelenecektir. Ozellikle etkilesimli
sanat pratiklerini kuramsal olarak ele alan sistem odakl perspektifler
ve deneyim odakl bakis acilarindan yola ¢ikarak sensoérlerin bedeni
yakalayis1 ve buna baglh olarak katihlmcinin  deneyimi,
performansindan bahsedilecektir. Gomiili  teknolojik sensoér
teknolojilerini biinyesinde barindiran yerlestirmelerin etkilesimi ve
iliskiselligi nasil etkiledigi arastirilacaktir. Buradan hareketle bu
calisma kapsaminda etkilesimli isler araciligiyla bedenin sinirl

yapisinin, kabiliyetlerinin ~ ve  potansiyelinin genigletilip
genisletilmeyecegi sorgulanabilir. Bununla birlikte deneyimsel
sanatin  insan-makine  etkilesiminin = bedenlenme  kavrami

cercevesinde degerlendirilmesi de miimkiin olabilir. Calisma,
arastirma deseni olarak fenomenolojik yontemi kullanmaktadir.
Calismanin amaci, etkilesimli sanat pratiklerine deneyim odakl bir
bakis agisiyla bakarak kapsami genisletmektir. Calisma, bedenin
sinirlarint belirleyen seyin ne oldugu ve nasil mimkin kilindig
sorusunu ele almaktadir. Calismada makine odakli kuramsal
perspektifler ve deneyim odakli yaklasimlar ele alinarak gériinmeyen
(gomiilii) sensor teknolojilerinin deneyimsel bedeni ve bedenin
sinirhliklarini genisletme potansiyeli oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Sozciikler: Fenomenoloji, bedenlenme, etkilesim, deneyim,
ara yuzler.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Dijital sanat, etkilesimli sanat,
fenomenoloji.

Abstract

In this study, the body in interactive art practice will be addressed in
a phenomenological context, and human-machine interaction will be
examined through the lens of the concept of embodiment. In
particular, drawing on system-oriented perspectives and experience-
oriented perspectives that theoretically address interactive art
practices, the way sensors capture the body and the participant's
experience and performance will be discussed. The study will
investigate how installations incorporating embedded technological
sensor technologies affect interaction and relationality. Based on this,
it can be questioned whether the limited structure, capabilities and
potential of the body will be expanded through interactive works
within the scope of this study. In addition, it also considers the
possibility of evaluating human-machine interaction of experiential
art within the framework of the concept of embodiment. The study
uses the phenomenological method as its research design. The aim of
the study is to expand the scope by looking at interactive art practices
from an experience-oriented perspective. The study addresses the
question of what the thing that determines the boundaries of the body
is and how it is made possible. In the study, by considering machine-
focused theoretical perspectives and experience-focused approaches,
itis concluded that invisible (embedded) sensor technologies have the
potential to expand the experiential body and its limitations.

Keywords: Phenomenology, embodiment, interaction, experience,
interfaces.
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1. Giris

Teknolojinin gelismesi ile birlikte degisen sanatsal formlar ve ele alinan kavramlar, 6zellikle 1960l
yillardan sonra sanat ortaminda siklikla konusulan katilim, etkilesim ve iliskisellik gibi konular ile karsimiza
¢ikmaktadir. Bu ¢alismada ilk olarak etkilesim kavraminin g¢ercevesi belirlenecek, deneyim ekseninden
hareketle bunun dayanaklar1 irdelenecektir. Kendi gelisim siireci i¢cinde tarihsel agidan erken dénemlere
bakildiginda, teknolojik materyallerin kullanimi ise dahil oldugunda dahi etkilesimli pratikler, deneyim
kavramini éncillemistir. Buradan hareketle Kanadali Sanat¢1 David Rokeby’nin etkilesimli isi Very Nervous
System ornegi iizerinde durulacaktir. Bu ¢alismada mekanin igerisindeki katilimci deneyiminin nasil
yaratildigina ve sensoérlerin kullanildig etkilesimli bir iste katilimci performansina bakilacaktir. Sonrasinda
ise sistem odakli perspektiflerden bahsedilerek etkilesimin sonuglarina odaklanan ve yalmizca insan-
makine etkilesiminde kategorizasyon temelli! bir diisiince sistemi olusturan kuramcilara deginilecektir. Bu
calismada bedenlenmis etkilesim (embodied interaction)? ¢alismanin merkezinde yer aldif1 i¢in sistem
odakli perspektiflerin sundugu istatistiki ve sistemsel siniflandirma yontemleri yerine ¢ok katmanli bir
etkilesim deneyimi ve bu deneyimin bedenlesmesi durumunun alt1 ¢izilecektir. Etkilesimli sanat1 yalnizca
yazilim ve donanim sistemleri olarak goren kuramcilar, sanatcilar is ve katilimci arasindaki dinamik, cift
yonlii siireci goz ardi etme egilimindedir. Etkilesimin sonuglarina odaklanmak, sistemsel siniflandirma
yontemleri ile etkilesimin oranini gostermeye yonelik bakis agilar1 sistemi Girdi ve Ciktilardan ibaret
tutarak daha nicel bir perspektif sunar. Bu baglamda David Z. Saltz'in 1977 yilinda yazmis oldugu The Art
of Interaction: Interactivity, Performativity and Computers adli makaleye bakmak yerinde olacaktir. Saltz, bu
makalesinde bir ¢alismanin etkilesimli olmasi i¢in bazi maddeler olusturmustur. Bu maddelerin igerisinde
de yine etkilesimi girdilerden ve ¢iktilardan ibaret gérme gibi bir yaklasim giidiilmiis ve etkilesimli yap1
sinirlandirilip kategorize edilmistir. Bu agidan bakilmasi; 6zellikle etkilesim gibi sinirlari1 tam olarak
kestirilemeyen bir kavrami kaygan bir zemine yerlestirmeye c¢abalamaya benzer. Etkilesimliligi
nitelemekteki bu eksiklik ise kuramsal bir yaklasimla zengin bir kavrayisa doniistiiriilebilir.

Ote yandan bu calismada kuramsal anlayisi temel alinan Merleau-Ponty'nin giindeme getirdigi
fenomenolojik yaklasimini giiniimiiz kuramcilarindan Dourish ve Massumi'nin gorisleriyle desteklemek
mimkiindir. Paul Dourish’in insan-bilgisayar etkilesimi i¢cindeki somutlastirilmis etkilesim tanimini ve
Brian Massumi’nin etkilesimli sanatta duyum ve proprioseptif3 deneyimler kavramini ¢cer¢evenin icine dahil
ederek arastirmayi ele almak énemlidir. Ozellikle sensér teknolojilerinin sanata entegrasyonu, is-katilimci
arasindaki dinamigi degistirerek yeni bir etkilesim bicimi sunmustur. Fakat her ne kadar bu ¢alismada
sistemlerden ve teknolojik altyapilardan bahsedilse de agirlikli olarak deneyim merkezli bir anlayis 6n
plana ¢ikarilacaktir. Buna ilaveten teknoloji ve beden arasindaki bu etkilesim bicimi, sanatin deneyimlenme
sekillerini yeniden tanimlarken, katilimcidan aktif bir konumda isin pargasi olmasini talep eder. Arnold
Pacey (1999), teknolojinin bireysel deneyimlerle olan iliskisini vurgulayarak, etkilesimin sadece mekanik
bir siire¢ olmadigini, ayn1 zamanda duygusal ve bilissel boyutlar icerdigini belirtmistir. Bu baglamda,
sensorlerin kullanildig: etkilesimli islerde bedenin deneyimi ve sinirlari, teknolojiyle birlikte yeniden
bigimlenir. Ernest A. Edmonds’un (2014, s. 11) Human Computer Interaction, Art and Experience adl
makalesinde de bahsettigi tizere: “Ozellikle etkilesimli dijital sanat, etkilesimli deneyim ile ilgilidir”.

Deneyimden bahsederken sanatsal formun farklilasmasi hususunda etkilesimli islerden 6rnekler vermek
meselenin daha iyi anlasilmasini saglayacaktir. Formun farklilagsmasi, mekansal olarak soyut alanin
belirsizligine, bireysel olarak deneyimsel katilimin degiskenlerine, siire¢ olarak kestirilemeyen bir zaman
araligina ve insan-makine iliskisinin net olmayan sinirlarina baglidir. Gegmisinden giinlimiize kadar
etkilesimli islerin yapisina bakildiginda farkli formlarda katilimct ile etkilesim kuruldugu gériiliir. Katilimci
ve etkilesimli is arasindaki duyarl ortam, gesitli sensorler ve yiliksek teknolojik ekipmanlari igeren 6zel
olarak tasarlanmis bilgisayar tabanh arayiizler kullanilarak saglanir. Hareket, 1s1, kizilétesi ve termal
kameralar gibi mekanin icerisinde goriilemeyen ve katilimcinin dokunmadigi fakat bedensel performansina

1 Kategorizasyon temelli diisiincede, insan-makine arasindaki iligki icerisindeki etkilesimi belirli siniflara ayrilir. Bu siniflar kisilerin
etkilesim esnasinda verdigi tepkiler, duygu durumlarinin yorumlanmasi iizerinden yapilir. Buna ek olarak, bu yaklasimda makine ile
kurulan iletisimde katilimcinin yapabildikleri iizerinden de bir degerlendirme yapilir. Bunun, teknoloji tabanli ve makine odakl bir
standartlastirma girisimi oldugu séylenebilir.

2 Bireylerle teknoloji arasindaki etkilesimin, iliskiselligin sadece zihinsel bir siire¢ olmadigini, bu etkilesimin bedensel edimler,
faaliyetler ile de sekillendigini savunan yaklasimdir. Bu baglamda katihmcinin bedensel faaliyeti ve katilimi tiim deneyimi, etkilesimi
etkilemektedir. Algl, edim ve duyusal alimlamalar ile bedenden ayri zihinsel siirece odaklanmak yerine zihnin bedenlestigi,
somutlastig bir alana, deneyime, etkilesime bakilmaldir.

3 ik olarak 1906'da Sir Charles Sherring-toni tarafindan tamimlanan proprioception, bir kisinin kendi viicut pozisyonu hakkindaki
algisidir. Normalde bu, viicudun ve viicut pargalarinin uzaydaki yerinin sezgisel bir anlayisidir (aktaran Kelomees, 2023, s. 137).
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baglh olarak isin degistirilip doniistiiriildiigii duyarh ortamlar yaratilir. Bu noktada alt1 cizilmesi gereken
sey ise formun kavranamamasi ve muglakligidir.

Sonug olarak, biinyesinde sensorlerin kullanildig1 etkilesimli islere bakarken katilimcinin deneyimine
odaklanan bu ¢alisma, makine ile kurulan iletisimin sadece zihinsel ve soyut bir siire¢ olmadigini,
performatif ve bedensel bir katilimi icerdigini dnermektedir. Bu sebeple karsit iki yaklasimdan
yararlanarak bir séylem olusturma amaci giitmektedir. Etkilesimli sanat pratiginin yalnizca teknoloji
tabanli bir ara¢ olarak degerlendirilmesinden ziyade, bedenlenme kavrami {izerinden insan-makine
etkilesimini kuramsal bir agidan ele alarak deneyimi merkeze yerlestirir. Yani etkilesim kavramini sayisal
ve teknolojik verilerin 6l¢iilebilir parametreleriyle acimlamaktan ziyade duyumsal ve deneyimin karmasik,
¢ok katmanli boyutlarindan yola ¢ikarak irdelemek temel ¢ikis noktasidir. Etkilesimin sadece veri alisverisi
olmadigini, duyusal, bilissel ve fenomenolojik boyutlari biinyesinde barindirdigini ortaya koyar.

2. Etkilesim Kavrami Icerisinde Deneyim

Teknolojinin getirdigi dinamizm ve dijitalin sundugu iliskisel olanaklar, etkilesim kavraminin birgok farkl
acidan sanat ortaminda islenmesini saglamistir. Etkilesim siklikla medya sanatinin temel bir 6zelligi olarak
kabul edildigi gibi, ayn1 zamanda elektronik medyanin ve dolayisiyla bilgi toplumunun da temel bir
ozelligidir (Kwastek, 2013, s. 39). Bilgi toplumu i¢in, yeni bir dénemin kapilar1 6zellikle 1990’l1 yillardan
sonra aralanmistir. Katilim ve etkilesim kavraminin sahnede daha fazla rol almasinin bu bilisim dénemiyle
ivme kazandig1 séylenebilir. Ben Shneiderman’in (2002, s. 2) yeni bilisim déonemine dair vurguladig gibi,
teknolojinin islevselligi kadar, kullanici deneyimlerini zenginlestiren etkilesim bigimleri de 6nem
kazanmaktadir. Buna ek olarak Shneiderman sunu da ekler: “Eski bilisim, bilgisayarlarin ne yapabilecegi
lizerineydi; yeni bilisim ise kullanicilarin ne yapabilecegi iizerine. Basarili teknolojiler kullanicilarin
ihtiyaclariyla uyum icinde olmalidir. Kullanicilarin deneyimlerini zenginlestiren iliskileri ve etkinlikleri
desteklemelidir.” Bununla birlikte bu siirecte sanat¢inin 6nemi de yadsinamaz. Clinkii dijital teknolojilerin
is icerisinde kullaniminin nasil olacagi ve yaratici deneyim alaninin nasil olusturulacagi sanat¢inin zihninde
sekillenir ve forma ya da formsuzluga kavusur. Bu noktada 6zellikle formsuzlugun da adinin gecirilmis
olmasi etkilesimli isin illaki bir forma sahip olmasi gerekmediginin altini ¢cizmek i¢indir. Ciinkii biinyesinde
sensorleri barindiran fakat mekanin igerisinde bir formun gériilemedigi bircok etkilesimli yerlestirme
bulunmaktadir.

Bu ikircikli ve muglak etkilesimli yapi icerisinde sanatgilar iliskiler yarattigi gibi deneyime odaklanilmasini
da saglar. Yirminci ylizy1lin basindan bu yana sanatgilar, aliciyi islere giderek daha aktif olarak dahil etmeye
ve isin geleneksel konseptinin sinirlarini zorlamaya ¢alismislardir (Kwastek, 2013, s. xv). Etkilesimli dijital
sanatta sanatgi, genellikle isin nasil davrandigiyla, katilimcinin onunla nasil etkilesim kurduguyla (ve
muhtemelen onun araciligiyla birbirleriyle) ve nihayetinde katilimci deneyimi ve katilim derecesi ile
ilgilenir (Edmonds, 2014, s. 12). Sanatcilar veri aglarimin sagladigi bilgi akislarin1 sanatsal olarak
yapilandirmak, gorsellestirmek ve yansitmakla ilgileniyorlar (Kwastek, 2013, s. 32). Sanat hayatinin
baslarinda insan viicudunu dogrudan mesgul eden veya yapay algi sistemlerini igeren etkilesimli pargalara
odaklanan Kanadali Sanat¢1 David Rokeby (1995, s. 152-154), interaktif sanat¢inin bitmis isler yaratmak
yerine iliskiler yaratugim belirtir. iliskileri islevsel bir sekilde temsil etme yeteneginin, sanatgilarin
kullanabilecegi ifade paletine dnemli 6l¢lide katkida bulundugunu séyler. Bu ifadenin giicii, etkilesimde
bulunanlarin kendilerinin isin referans noktalar: haline gelmesi sayesinde artmaktadir.
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Gorsel 1. David Rokeby, Very Nervous System, 1982-1991, Etkilesimli ortam.

Rokeby, etkilesimde bulunanlarin bizzat referans olduklari etkilesimli isler de {iretmistir. Mekanin
icerisinde bulunan ve hareket eden katilimcinin bedenine bagl olarak siirekli doniisiim icerisinde olan
eszamanli mekanizmaya en iyi 6rneklerden biri 1982-1991 yillar1 arasinda sergilenen Very Nervous System
(Gorsel 1) adli enstalasyondur. Bu enstalasyonda mekanin icerisinde seslerin iiretilmesi katilimcilarin
beden hareketleri ile miimkiindiir. Katilimci, ger¢ek zamanli ve tepki odakli bir ortam icerisinde hareket
ettikce farkli tonlarin mekani doldurdugunu ve kendi performansi ile etkilesimli isin ayrilmaz bir iliski
kurdugunu fark eder. Bu sayede performatif edimsellik, deneyim alanini yaratir ve katilimci enstalasyonun
¢ikarilamaz bir pargasini olusturur.

Rokeby gibi sanatg¢ilar, daha ¢ok nasil hareket ettigimizle ilgilenir; neyi gérdiigiimiizle degil. Bu tiir
enstalasyonlar, algilanacak nesneler degil, gerceklestirilecek iliskiler olarak tasarlanir. Burada fiziksel
eylem, kelimenin hem gercek hem de mecazi anlaminda isin kendisi haline gelir. Is ile katilimci, eylem ile
algi*, beden ile diinya her zaman birbirine dolanmis, farklilasmis ve paylasilmis bir sekilde birlikte
olusturulur (Stern, 2013, s. 233). Bu yap1 icerisinde deneyim kavrami artik kimlik degistirmeye baslar.
Bedenlenmis deneyimden (embodied experience) soz edilmeye baslanir. Formun gorsel algilanisindan ya da
nesne odakli yaratim siirecinden ziyade etkilesim ve deneyim odakli bu yapi, bedenin istirakini miimkiin
kilar ve is ile bedeni birbirine dolanmis hale getirir. Etkilesim kavrami beden ile birlikte anilmaya baslanir.

Coklu katmanlar halinde birbiri icerisine giren girift bir yapiya sahip olan eklektik ve sinirlari belli olmayan
beden, geleneksel beden algisinin disinda sistemle, makine ile is birligi icerisinde farkli bir deneyim
alaninda genisleyen sinirlari ile gértilmeye baslar. Bulundugu deneyim ortaminin igerisinde etrafi ile iligki
icerisindedir ve agiktir. Bedenin c¢evresinde bulunan duvarlar, zemin ve tavan oOzellikle sensdrlerin
yerlestirildigi yapt unsurlar1 farkl yiizeylere doniisiir. Bununla ilgili olarak Massumi (2002, s. 14) su
yorumda bulunur: “Bedenle birlikte duvarlar, duyusal yiizeylerdir. Burada yeginlik> deneyimdir. Deneyimle
doldurulan bosluk ve aradalik, bedenin bedensiz boyutudur. Yiizey mesafesinin yogunluga doniistiiriilmesi,
ayni zamanda bedenin maddiliginin bir olaya dontstiiriilmesidir”.

Bu sayede Rokeby'in isine tekrardan baktigimizda duvarlar artik katilimcinin ge¢mis deneyimine bagh
duvar algisindan uzaklasmistir. Zemin farkli bir boslugu mekansal olarak doldurmakta, katilimcinin
hareketi bu bosluk icerisinde salinmaktadir. Aktif bir katiim roliinde olan katilimci, Eco’'nun (1989)
deyimiyle a¢ik bir yapitin icerisinde tamamlayici ve ayrilmaz bir unsurdur. Bu noktada bedenin yakalanisini
(capturing the body) saglayan ise etkilesimli isin biinyesinde bulunan teknolojik altyapi yani araci
sensorlerdir. Duyarli ortamin olusmasini saglayan sensorler bedenin katilimi i¢in davetkar bir niteliktedir.
Teknolojik etmenler, islerin araylizleri, kullanilan veri ve veri tabanlari, veri organizasyonu,
yazillim/donanim sistemi ve sensorler, katilimcilarin faaliyetlerini, interaksiyonlarini yonlendirme,
organize etme sirecinde temel rol oynar. Sensor teknolojisinin goriillememesi, dokunsal olarak

4 Massumi'ye gore alg), duyusal girdiler hakkindaki bilingli anlayisimizi sekillendiren “gercekligin durgunluk boyutu” ile ilgili “nesne
yonelimli bir deneyim” olarak tanimlanmaktadir (2002, s. 258).

5 Massumi yeginligi bir olaymn kendisiyle kurdugu iliskinin hareketli, stirekli bir ifadesi olarak yorumlar. Bu iligki, olayin tiimiine
bakildiginda her bir par¢anin ayristirilarak toplami olarak degil, bir biitiin olarak kendini konumlandirmasidir. Bu kavram biinyesinde
belirli bir karmagsay1 barindirsa da stirekliligini bozmayan bir yapidir.
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kavranamayisi mekanin icerisindeki soyut olan deneyimi tekillestirir. Bu deneyimin tekillesmesi aslinda
bedenin varolusu ve mekanin igerisindeki performansina baglh olarak goriiliir.

Cevre ile algisal, duyusal ve performatif bir iletisimin miimkiin oldugu etkilesimli katilimc1 deneyiminde
bedenin sinirlari siliklesmeye baslar. Bedenin disindan gelen uyaranlar i¢sel bazi etkiler ve reaksiyonlar ile
karsilanir. Performansin igerisinde hem i¢in diirtiiselligi hem de disin uyaranlari bir araya gelir. Bir deneyim
slirecine dontsiir. Deneyimi ve estetigi sanat igerisinde sorgulayan John Dewey, Deneyim Olarak Sanat adli
kitabinda sanatin sadece bir nesne veya Uriin olarak algilanmayip, bir siire¢ ve olus olarak goériilmesi
gerekliliginden bahseder. Kuramciya gore estetik deneyim, insanin ¢evresiyle kurdugu iligkilerin bir
pargasidir. Buna istinaden yine ayni kaynakta Dewey (2021, s. 42) su yorumda bulunur: “Organizmayla
cevrenin etkilesiminin sonucu, isareti ve 6diilii olan deneyim, tam anlamiyla gerceklestiginde, etkilesimin
katilim ve iletisime dénlismesidir”. Buradan da anlasilacag iizere bedenin disinda olan algilanan diinyanin
ice yonelmesi ya da tam tersi bir agidan bakildiginda bedenin kendi disina yénelimselliginde bedenin rolii
onemlidir. Zihinle biitiinlesik bir yapida etkilesim saglayan ve deneyimleyen beden, duyarli ortamin
icerisinde smirlarini kaybetme potansiyeline de sahiptir. Clinki siirekli olarak bedeni ortamin icine,
katilima dahil eden uyaranlar sistemi sayesinde beden aktif bir rolii tistlenir. Bu noktada su soruyu sormak
gerekebilir: Duyarhlastirilmis ortam bedenin siirhliklar: iizerinde etken midir?

3. Sistem Odakl1 Perspektifler

Etkilesimin duyarli ortam sayesinde sanatsal forma donlismesi ve bedene entegre olarak birbiri icine
gecerek girift melez bir yap1 olusturmasi fikri bazi kuramecilar tarafindan makine-sistem odakli bir kuramsal
ele alis ile incelenmis ve kategorize edilmistir. Melezlesme, her seyden 6nce, sanatin 6ziinde olan bir
fenomendir. Theodor Adorno tarafindan tiirler arasindaki smirlarin yipranmasi (verfransung) olarak
belirlenmis bir fenomendir. Etkilesimli sanattaki hibrit formlar, tiyatro, miizik, film, video sanati1 ve gorsel
sanatlar unsurlarinin cesitli teknolojilerle birlesiminden kaynaklanir. Sanatin melezlesmesinin temel
ozelligi, hibrit formun bireysel bilesenlerine ayrilamamasidir: Biitiin, parc¢alarinin toplamindan daha
fazlasidir (Kwastek, 2013, s. vii). Bu biitlintin i¢erisinde makine de ayrilmaz bir parga, etkilesim icin 6nemli
bir unsurdur. Fransiz Filozof ve Sosyolog Jacques Ellul vd. (1965) makine ile ilgili su yorumda bulunur:
“...makine son derece semptomatiktir: Teknigin cabaladig1 ideali temsil eder. Makine yalnizca tekniktir; saf
tekniktir denebilir. Clinkii teknik bir etkenin var oldugu her yerde, neredeyse kacinilmaz olarak
mekanizasyon vardir. Teknik dokundugu her seyi makineye doniistiiriir.” Ellul vd. yorumundan hareketle,
karsilikli iligkisellik icerisinde katilimcinin etkilesim kurdugu makine ile birlikte makinelesmesi gerekir.
Fakat burada katilimcinin kendi bedensel parametreleri teknige indirgenemeyecek kadar genis bir
yelpazededir ve stirekli olarak doniisiim ve degisim igerisinde olus halindedir. Bu sebeple makinelesme
durumundan ziyade makinenin bedenle bir olmasi, bedene entegre olmasi gibi bir bitiinlesik yapi
gorilmektedir.

Tabii sistem odakli perspektiflerde yazarlar tarafindan yazin igerisinde kullanilan terimler degiskenlik
gosterebilmektedir. Ozellikle mevzubahis etkilesime giren konum oldugu zaman birgok terim beraberinde
gelmektedir. Ciinki etkilesimli sanat pratigi icerisinde dnceden izleyici (viewer), seyirci (audience) olarak
nitelendirilen kavramlar yerini katilime (participant), isbirlikgi (collaborator), kullanici (user), etkilesimde
bulunan (interactor), ortak yaratici (co-operator), alic1 (recipient) gibi terimlere birakmistir. Bu terimler
aralarinda keskin ayrimlar bulunmamakla beraber, seffaf ve birbiri arasinda gecirgen bir yapida kuramcilar
tarafindan kullanilmaktadir. Ornek vermek gerekirse Roy Ascott (2003)'un telematik sanata dair makaleleri
ve yazilarinda collaborator terimi ge¢se de Ascott daha ¢ok katilimci odakli bir anlayis1 sahiplendigi i¢in
participant terimini 6n plana ¢ikarir. Myron Krueger gerek 1977’de yazmis oldugu Responsive Environment
adli makalede ve gerekse Glowflow adli etkilesimli calismanin kurulumunu gésteren ¢iziminde participant
(katilimci) terimini kullanmistir. Katja Kwastek (2013) ise etkilesimliligin estetigi tizerine yazdig1 kaynakta
recipient (alic1) terimini 6ne ¢ikarir. Bu ¢alismanin iceriginde terimler arasinda keskin ve net bir bicimde
ayrim yapilmamakla birlikte temelde kullanilan terimlerin i¢ ice gecirgen bir yapida oldugu diisiincesi
temelinde hareket edilmektedir. Sistem odakli perspektifler icerisinde 6zellikle bircok terimin kullanimi
mevcuttur.

Hannington ve Reed’in (2002) Towards a Taxonomy for Guiding Multimedia Application Development adli
makalede onerdikleri yap1 sistem odakli perspektiflerdendir. Coklu ortam igerisinde ili¢ farkl etkilesim
sistemini tartismislardir. Pasif etkilesimde igerik dogrusal bir bicimde sunulur ve kullanicilar sunulan isi
baslatip durdurarak interaksiyonu saglamus olurlar. Interaktif etkilesimde ise kullanicilar, sunulan igerigin
detaylarini gérmek icin kendi kisisel yolunu icerige ekleme, kendi olusturdugu yolu se¢cme o6zgiirliigiine
sahiptir. Son olarak uyarlanabilir etkilesimde ise kullanicilar kendi iceriklerini girebilir ve bu igeriklerini
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nasil kullanilabilecegini kendileri kontrol edebilir. Multimedya siirecleri ve geleneksel yazilim gelistirme
arasindaki iligki ile ilgili olan bu makalede Hannington ve Reed, multimedya gelistirme uygulamalarinin
incelenmesinde kullanilmak tizere bir taksonomi énermektedir. Bu éneride daha ¢ok kullanic1 deneyimi 6n
plana ¢ikmaktadir. Onerilen taksonimi sayesinde gelistiriciler, kullanicinin siirekli olarak giinliik hayatinda
olan teknolojik arayiizlerden ya da objelerden yararlanabilmektedir. Telefonlarin etkilesimli isler icerisinde
kisiler tarafindan kullanimi teknolojinin yaratici potansiyelini ve aninda ulasilabilirligini gosterir. Clinki
telefonlarin dokunmatik arayiizleri katilimcilar icin aninda etkilesimin deneyimlenmesini saglamaktadir.
Ozellikle {iciincii etkilesim sisteminde uyarlanabilir etkilesim; katihmcilarin kendi kontrolii dahli 6nem arz
eder. Direkt olarak bir katilimi beraberinde getirebilse de bir araytize baglilig1 da gerektirir. Aaron Koblin
ve Janet Echelman tarafindan sehir merkezinde olusturulan devasa bir ag sistemi Unnumbered Sparks adli
etkilesimli heykel enstalasyonu (Gorsel 2) tigiincii kategori olan uyarlanabilir etkilesim icin verilebilecek en
iyi 6rneklerden biridir.

Gorsel 2. Aaron Koblin ve Janet Echelman, Unnumbered Sparks, 2014, Kanada, Etkilesimli Heykel Enstalasyonu.

Bu calisma, sehrin merkezine yerlestirilmesi ve kamusal alanin igerisinde olmasi sebebiyle kisilerin direkt
olarak katilimini saglar. Renkli bir ag sisteminden olusan bu yerlestirme katilimcilarin telefonlar: ile
etkilesim kurarak animasyon olusturmalarina olanak tanir. Katilimcilar bu ¢alisma i¢in gelistirilmis olan bir
web sitesi lizerinden dokunmatik ekranlar: araciligiyla ag tizerinde desenler yaratir. Her bir kisinin kendi
araylizii Uzerinden katilimini miimkiin kilan bu etkilesim sisteminde hem bireysel bir arayiiziin,
dokunmatik ekranin kullanimi miimkindiir hem de kolektif bir bicimde kesisen animasyon ve cizimlerle
farkli renkli oruntilerin bir araya gelmesi saglanir. Bu iste uyarlanabilir etkilesim sistemindeki
katilimcilarin kendi deneyimi iizerinden kendi igeriklerinin olusturulmasi miimkiindiir. Katilimcilarin
sadece fiziksel bir mekanda gordiigii renkli ag sistemi yerine isin bir parcasi olduklari, dokunmatik yiizey
iizerine dokunuslariyla isi baskalastirdig1 bir deneyim s6z konusudur.

1973 yilinda Cornock ve Edmonds, yazmis olduklari makalede ve smiflandirmay1 gosteren diyagramda da
participation terimini kullanirlar. Bu ¢alismada sanatg, is ve katilimci arasindaki iligkileri statik, dinamik-
pasif ve dinamik-etkilesimli olarak kategorize edilerek bir sistem perspektifi 6nerilmistir. Katilimcinin
etkilesimli bir rol oynadig1 durumun pasif bir durumdan daha ¢ok liretken olabilecegine inanan Cornock ve
Edmonds (1973, s. 13), bahsi gecen makalede katilimcilarin dinamik davraniglariyla ilgilenmislerdir. Bu
sebeple, herhangi bir isin islevini, bir tetikleyici veya uyarici olarak gortip tesadiifen bilgi iletmek olarak ele
alirlar. Buradan hareketle etkilesimli yapiy1 katilimciy: diistinerek statik ve dinamik kavramlari baglaminda
kategorize ederler. Bu sistemi The Creative Process Where the Artist is Amplified or Superseded by the
Computer adl1 makalede bir diyagrama doéntistiirmiislerdir.
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Gorsel 3. Rusen (2025) tarafindan, Corncock ve Edmonds (1973)’lin diyagramindan uyarlanmistir.

Diyagramda (Gorsel 3) (a) ile gosterilen Statik Sistem icerisinde is degismezdir. Geleneksel sanat
nesnelerinin bilindik sinifi olarak disiiniiliir. Sistem igerisinde diger iliskilere bakildiginda ikinci
siniflandirma (b) olarak gosterilen iliski ise Dinamik Pasif Sistem’dir. Burada sanat nesnesi sanatgi
tarafindan hareketli hale getirilebilir (kinetik sanat gibi) ve zamanla isin kendisi degisebilir. Fakat burada
sanat nesnesine karsi katilim farklilassa da herhangi bir iligkisellik ya da katilim s6z konusu degildir. Son
olarak diyagramda (c) ile gosterilen ise Dinamik-etkilesimli Sistem’dir. Bu durum, katilimcidan ise bir ¢ikt1
eklemek icin dinamik-pasif sistemi genisletir. Boylece geri bildirim déngilisii olusur. Bu noktada
etkilesimden bahsetmek artik miimkiin hale gelir (Cornock ve Edmonds, 1973, s. 13). Buna ek olarak bahsi
gecen makalede dordiincii bir kategoriden daha bahsedilir: Dinamik-etkilesimli sistem (degisken). Bu
sistem igerisinde katilimci, etkilesimli isin orijinal olarak yaratilmis olan 6zelliklerini degistiriyorsa is
dinamik-etkilesimli (degisken) halindedir. Katihmci ile is arasindaki iliskiyi bu sekilde kategorilere
ayirsalar bile Cornock ve Edmonds, katilimin kendisine yani etkilesimin nasil gergeklestigine de odaklanmis
olduklarinin da altin1 ¢izmek gerekir.

Sparacino vd. yazmis oldugu Media in Performance: Interactive Spaces for Dance, Theater, Circus and Museum
Exhibits adli makalede bahsedilen kategorileri bes siniflandirma ile genisleterek soyle agiklamislardir:

Insan-makine ve insan-icerik etkilesim ydéntemine ve sistem mimarisine dayal
etkilesimli sistemlerin bir taksonomisini sunuyoruz. Bu taksonomi
kapsamliymis gibi davranmaz. Bununla birlikte, mevcut etkilesimli medya
uygulamalarinin  bir dizi temel gereksinimini, 6zelligini ve mimarisini
tanimlamaya odaklanmay1 saglar. Etkilesimli sistemleri su sekilde
siniflandirmay1 éneriyoruz: Senaryolu, duyarli, davranissal, 6grenme odakl ve
kasitli. (2000, s. 482)

Siniflandirma igerisindeki komut dosyalariyla ¢alisan sistemler (scripted systems) merkezi bir program,
gorsel veya isitsel materyalin bir izleyiciye sunumunu koordine eder. Etkilesim yontemi, yeni materyalin
gosterilmesini tetiklemek icin genellikle statik bir araytize tiklamakla sinirlandirilir. Genellikle bu sistemde
deneyim, s1g bir icerik derinligi ve kat1 bir etkilesim yontemi ile tahdit edilir. Duyarh sistemlerde (responsive
systems) kontrol, sistemin bilesen modiillerine dagitilir. Onceki mimarilerin aksine, bu sistemler kullanici
girisi ve sistem yanitlari arasinda bir dizi baglanti ile tanimlanir. Mimari, en azindan agik bir sekilde gecmis
etkilesimlerin hafizasini tutmaz ve olay odaklidir. Bir¢ok sensor tabanl gercek zamanl etkilesimli sanat
uygulamasi bu yaklasima goére modellenmistir. Davranissal sistemlerde veya ortamlarda (behavioral
systems), sistemin tepkisi, yalnizca duyusal girdiye degil, ayn1 zamanda sistemin kendi i¢sel durumuna da
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(internal state)® baghdir. I¢sel durum, davranissal katihmcinin (behavior agent) hedefleri ve motivasyonlari
lizerindeki agirliklarin bir kiimesi olarak diisiiniilebilir. Bu agirliklarin degerleri, katihmcinin sergiledigi
gercek davranisi belirler. Ogrenme sistemleri (learning systems), orijinal davramslarin parametrelerini
dinamik olarak degistirerek yeni davranislar 6grenme veya mevcut olanlari degistirme yetenegine sahiptir.
Bu sistemler, zengin etkilesim yontemleri ve dinamikleri saglar. Kasith sistemler (intentional systems),
etkilesimli medya olusturma siirecine yeni bir yaklasim getirerek, duyusal girdi ve sistem yanit1 arasina
algisal katman ekler. Sensor verileri 6nce sistem tarafindan bir algi olarak yorumlanir ve daha sonra
davranis sistemi tarafindan secilen bir eyleme eslenir. Kasitli yaklasim, sistemin insan etkilesiminin
dinamiklerini daha gercekgi bir sekilde simiile etmesini saglar (Sparacino vd., 2000, s. 483).

Bahsedilen sistemler igerisinde katilimcinin roliiniin pasiften aktif olmaya dogru ivme kazandigi bir statii
ile yiikseldigi goriiliiyor. Burada tekrardan meselenin basina geri doéniildiigiinde sistem odakli bir
perspektif icerisinde kategorize edilen yaklasimlari géormek normaldir. Bu yaklasimlar1 da ekleyerek
tekrardan bedene ve bedenin etkilesim esnasindaki performatif edimselligine bakmak farkl perspektifleri
de gormeyi saglayacaktir. Ciinkii etkilesimli sanat pratikleri, farkli parametreleri blinyesinde barindirmasi
sebebiyle yapilacak olan okumalar, analizler baglaminda da zengin bir spektruma sahiptir denilebilir. Sonug
olarak hem kullanilan terimler arasinda hem de etkilesimli pratiklere bakilirken sunulan kuramci
perspektiflerinde bir biitinligi temel almak o6nemlidir. Bu biitiinciil ve birlestirici hibrit yaklasim
etkilesimli pratiklerin dinamigine, yapisina ve etkilesim kavramina bakarken oldugu gibi katilimcinin
deneyimine, alimlamasina, duyumuna bakilirken de benimsenmelidir. Clinkii ¢ok katmanli bir etkilesimden
bahsettigimiz icin hem pratikte hem de teoride farkli pencerelerden bakilmasi yapinin farkli yonlerden ele
alinisini saglayacaktir. Fakat etkilesim kavraminin sinirlar keskin bir ayrimla yapilamayacag: diisiincesi
ekseninde hareket edildigi icin kategorize edilen katilimc etkilesim dl¢iitleri, siniflandirma sistemleri ile
etkilesimli pratigin a¢imlanmasi miimkiin goriilmemektedir. Bu noktada sorulacak olan sorular
calismalarin giizergahini da belirleyecektir. Biinyesinde katilimcinin bedenini algilayan aracilara sahip
etkilesimli sanat pratikleri, deneyim siirecinde bedensel performansin roliinii ve bedenin sinirhliklarim
nasil ortaya koyar?

4. Beden ve Deneyim Odakl Perspektifler

Merleau-Ponty, algilanan diinya ile beden arasindaki iliskinin detaylarina deginmistir. Bedenlenme
kavraminin temelinde de Merleau-Ponty'nin diisiinceleri ve bedene, algiya, deneyime dair yorumlari
bulunmaktadir. Seyler ile kurmus oldugumuz diyalog ile ilgili Merleau-Ponty, Algilanan Diinya adli kitapta
su yorumda bulunur:

... cevremizdeki bu diinyayr gérmeyi 6greniyoruz. icinde konumlandigimiz
uzama yeniden dikkat eder oluyoruz ancak; sinirli bir perspektiften -kendi
perspektifimizden- goriilen bir uzam bu; bizim barinagimiz ama bu uzam, onunla
kurmus oldugumuz baglar tensel baglar, insan tutumlarina ayna tutan belli bir
var olma bi¢imi bulguluyoruz neye baksak. (2010, s. 35)

Merleau-Ponty (2010, s. 36), insanin diinyay1 belli belirsiz gérse bile siirekli ona dadandigini ve bu sayede
insanca halin perspektifinden gecerek diinyay1 alimladigini sdyler. Buna ek olarak, Alginin Fenomenolojisi
adl kitapta kuramcy, diinya yani bedenin etrafinda olan sey ya da seyler toplulugu ile ilgili sunu soyler:
“Diinya diistindiigiim degil yasadigim seydir; diinyaya a¢igimdir ve hi¢ kuskusuz onunla iletisim kurarim
ama ona sahip degilimdir; o, tiiketilemez olandir.” Diinya ile kurdugumuz iliskinin koparilamayan bir iliski
oldugunu dile getiren Merleau-Ponty, bedenin disindaki ¢evrenin algilanmasi hususunda derin bir
arastirmaya girmistir. Goriiliir” olan’in gézlerimiz ile yakaladigimiz, duyulur olan'in ise duyularimiz yoluyla
yakaladigimiz sey oldugunu sdyler (2017, s. 34).

Beden disindaki nesnelerin algilanmasi nesne ile olan iliskisellik siirecinin kendisidir. Algimiz nesnelere
varir ve nesne bir kez kuruldugunda, ona dair sahip oldugumuz veya olabilecegimiz tiim deneyimlerin
sebebi gibi goriiniir. Nesneye bakmak onun i¢cine dalmaktir (2017, s. 108-109). O halde bedenin kendi dis1

6 Burada sozii edilen i¢sel durum yani internal state, sistemin kendisine ait olan ve disaridan gelen girdilerle tepkisini belirleyen i¢sel
parametrelerdir. Yani sadece sensorlerden gelen veriler ile elde ettigi seyler ve verdigi geri doniisler degil, ayn1 zamanda geg¢mis
etkilesimlerden elde ettigi bilgilerin tiimiidiir. Karsilik bir iligki halinde dustiniildiigiinde bilginin depolanmas1 durumu etkilesim
iizerinde etkin bir rol oynar.

7 Gormek, kendini gosteren varliklarin evrenine girmektir ve bu varliklar birbirlerinin veya benim arkama saklanamasalardi,
kendilerini gosteremezlerdi. Bagka bir deyisle: Bir nesneye bakmak, gelip onda ikamet etmektir ve tiim seyleri oradan itibaren, bu
nesneye dogru dondiikleri ylizlerine gore yakalamaktir (2017, s. 110).
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ile olan iligskisinde diinyanin igerisinde bulunan nesneye yonelim gdstermek bedenin bir edimidir
denilebilir. Bu da bakildiginda hareketi ve bedenin bir noktadan baska bir noktaya dogru ilerleyisini
meydana getirir. Bununla ilgili olarak Merleau-Ponty su yorumda bulunur:

Disaridaki nesneleri onlar1 bir yerden alip bagka bir yere gotiiren kendi bedenim
sayesinde hareket ettiririm. Oysa kendi bedenimi dogrudan hareket ettiririm,
onu nesnel mekanin bir noktasinda bulup baska bir noktaya gétiirmem, onu
aramama gerek yoktur, zaten benimle birliktedir. Onu hareketin sonuna dogru
gotiirmeme gerek yoktur, kendi bedenim en basindan itibaren bu sona dokunur
ve kendini oraya firlatir. (2017, s. 142)

Buradan hareketle bedenin tamami, mekdnda yan yana konmus organlarin bir araya toplanmasi degildir
(2017, s. 146). Beden, algilar ve duyumlar araciligiyla dis diinyaya dogru agilir ve temas saglar. Bu temas
bedenin disinda siijenin etrafindaki her obje (nesne) icin gecerlidir. Diisiinen, hisseden, eylemde bulunan
aktif varlik olan 6zne beden sayesinde dis diinyay1 kavrar. Bu noktada beden sadece ne nesnedir ne de
6znedir. Merleau-Ponty’ye gore beden “hem 6zne hem de nesnedir” (Merleau-Ponty, 2017).

Descartes felsefesinde diislince varligin 6tesine yerlestirilmis ve 6ncellenmistir. 1644 yilinda yazmis oldugu
Principia Philosophiae adl kitapta da cogito ergo sum yani diistiniiyorum, éyleyse varim yorumu filozof
tarafindan yapilmistir. Fakat bu diisiince fenomenolojik felsefi yaklasim icerisinde Merleau-Ponty (2017, s.
513) tarafindan su sekilde degistirilmistir: “Diisliniiyorum, her seyden 6nce Varim'i icermez, varolusum
kendisine dair sahip oldugum bilince indirgenmez; tam aksine, Diisiinliyorum, Varim’in agkinlik hareketine,
biling de varolusa yeniden dahil edilir.” Bu yaklasimin zitt1 bir noktada yer alan Descartes’in diializminde
(zihin-beden ikiligi) beden, fiziksel diinyanin bir pargasi olan nesneyi temsil ederken zihin 6znel olan siijeyi
temsil etmektedir. Descartes diisiincesinde siije, diisiinen ve bilingli bir varliktir ve bedenden ayr1 tutulur.
Bedene ait uzuvlar bedenden ayrilsa bile zihin daima var olur. Bununla ilgili olarak filozof sunlari sdyler:

Tiim zihnim, tim bedenimle birlesmis goriinebilir, ama ayagim, kolum ya da
bedenimin herhangi bir arizasi kesilse, bilirim ki zihnimden hi¢bir sey eksilemez.
Isteme, duyularla algilama, anlama ve benzeri yetiler zihnin birer parcas
degildir, ¢linkii isteyen de duyularla algilayan da anlayan da bir ve ayni zihindir.
(Descartes, 2013, s. 187)

Fenomenolojik diisiince ise bedene bilingten ayr1 bir nesne olarak yaklasan Kartezyen diializme elestirel
yaklasmistir (Turner, 2019, s. 52). Husserl'e gore beden, “bagimsiz nesnel bir beden degil, bilingcten
ayrilmasi, hatta ayirt edilmesi dahi miimkiin olmayacak sekilde var olan yasayan bedendir” (Dorfman, 2017,
s. 266). Yasayan bedenin diger nesneler icinde kurdugu tiim iliskiler 6znenin kendisi i¢in de bir déniisiimiin
basat noktasidir. Nesneler ile kurulan etkilesim 6zne i¢in de bir degisim tetikleyicisidir. Bu bir olma hali ve
nesne ile kurulan iletisim ile iligkili olarak Merleau-Ponty (2017, s. 512) su yorumda bulunur: “Kendi
kendimi seylerle iliskim icinde tanirim.”

Bu noktada seyler yerine ¢alisma 6zelinde etkilesimli isler yerlestirilebilir. Katilimcinin yani algilayan,
diisiinen ve sorgulayan yasayan 6znenin etkilesimli isler ile kurdugu diyalog bu baglama oturtuldugunda
0zne-nesne, beden-zihin gibi iliskiler yeni bir perspektif kazanir. Bununla ilgili olarak Merleau-Ponty (2017,
s. 612) sunu sdyler: “Bizler bir u¢tan bir uca hakikiyiz, sadece seyler gibi diinyanin icinde kalmayip diinyada
ve diinyaya ait de oldugumuz i¢in, kendimizin Otesine ge¢mek icin gereken her seye sahibiz. ...
Kancalarimizdan bizi kurtaran sadece se¢im ve eylemdir.” Ve algilanan sey ile ilgili su yorumda bulunur:
“..algilanan sey icinde bosluklar barindirir ve bunlar basit birer algilanamazlik degildir’ (2017, s. 40).
Buradan hareketle calisma meseleyi ¢6ziimlemeye yonelik su 6neride bulunur: “Se¢im ve eylemler bedenin
siirlarini genislettigi gibi bahsedilen bosluklar: ve araliklar1 doldurur.”

Yasayan 0zne olarak etkilesimli sanat pratikleri icerisinde olan bedenin katilimi, etkilesimi ve kurdugu
iliskisellik anlamay1 saglar. Bu anlama durumu bedenin diinyay1 kavrayisi ve diinyaya firlatilmasi ile
ilintilidir. Merleau-Ponty (2017, s. 321) sunu da ekler: “Bedenim, tiim nesnelerin ortak dokusudur ve en
azindan algilanan diinya bakimindan, benim genel anlama aletimdir.” Bu siire¢ deneyim sayesinde
gerceklesir. Tabii sadece gorme ediminin aktive edildigi ve sadece bireylerin bakisina maruz kalan sanat
eserine yonelik bir katilim ile degil; bedenin ve zihnin dahil oldugu bir etkilesimli siire¢ ile bu mimkiindiir.
Bedende hem gorsel deneyimin hem de isitsel deneyimin birbirine gebe oldugunu (2017, s. 320) soyleyen
Merleau-Ponty diisiincesinde, se¢cim ve eylem kavramlari fenomenolojik bir dinamik temeli {izerine insa
edilmistir. Etkilesim siirecinde gerceklestirilen secimler ve sistem icerisinde bedensel edinimler (eylemler,
hareket) hem bedenin hem de bilincin siirlarim genisletme potansiyeline sahiptir.
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Etkilesim deneyiminin bedenle biitiinlesmesi, bedene entegre olmasi fiziksel ve dokunsal olarak degil,
katilim unsuruyla soyut bir anlamda somutlastirilir. Yani bedenlenme (embodiment) dedigimiz yaklasim
bedenin diinyanin bir pargasi olma halidir denilebilir. Bununla ilgili olarak Paul Dourish (1999, s. 2) yazmis
oldugu Embodied Interaction: Exploring the Foundations of a New Approach to HCI adli makalede su yorumda
bulunur: “Bedenlenme, diinyanin icinde ve diinyanin bir parcasi olarak tezahiir etme o6zelligidir. Son
zamanlardaki gesitli gelismeler, etkilesimli sistem gelistirmenin bir yan etkisinden ziyade etkilesimin temel
bir 6zelligi olarak bedenlenmeyi iistlenmeye baslamistir.” Bedenlenme, fikirler aleminden giinliik deneyim
alanina gecisi olusturur. Sadece etrafimizda gordiiglimiiz nesneler diinyasinin fiziksel boyutu ile ilgili
degildir. Ayn1 zamanda giindelik yasamdaki algilanan diinya icerisindeki bedensel diger yonlerimiz ile de
iliskilidir.

0 halde bedenlenme, fiziksel gercekligi degil, katiimci statiikoyu ifade eder. Bedenlenmis etkilesim
(embodied interaction) ile etkilesimin somutlastirilmis bir fenomen oldugu kastedilir. Bu sayede etkilesim
kavramina bu eksende bakmak kavramin kendisine bicim, 6z ve anlam kazandirir. Bedenlesme kavrami
belki de en giiclii sekilde Maurice Merleau-Ponty tarafindan gelistirilen algi fenomenolojisinde yer alir.
Merleau-Ponty, algiy1 aktif bir siire¢ ve bedenlenmis 6zne (embodied subject) tarafindan yiiriitiilen bir stire¢
olarak gormistir. Eylemin bedenlenmis dogasi, Merleau-Ponty felsefesinin merkezinde yer almistir.
Dreyfus (1996), Merleau-Ponty'nin felsefi yaklasiminda ti¢ farkli bedenlenme anlamina isaret etmektedir.
Birincisi, bacaklar1 ve kollar1 olan, belirli bir boyut ve sekle sahip insan 6znesinin fiziksel viicut halidir;
ikincisi, gelistirdigimiz bedensel beceriler ve durumsal tepkiler kiimesidir; ticlinciisii ise gomiilii oldugumuz
kiltiirel diinyadan duyarl bir sekilde kazandigimiz kiiltiirel beceriler, yetenekler ve anlayislardir. Bu
yonlerin her biri, ayn1 anda, hem kendi bedenlenmelerini (fenomenolojik beden) nasil anladiklar1 hem de
baskalar: tarafindan nasil anlasildig1 (nesnel beden) agisindan bireyin eylemlerine katkida bulunur ve
sartlandirir (1999, s. 8-10).

Merleau-Ponty’'nin fenomenolojik bir yaklasim ile bedenlenme meselesi i¢in temeli atmasindan bu yana
onemli kuramcilar etkilesimli pratikleri ele alista bu yaklasimdan faydalanmislardir ve etkilesimli sanata
sistem odakl bir perspektif yerine deneyimsel bir boyutta bakmislardir. Nathaniel Stern, Interactive Art and
Embodiment: The Implicit Body as Performance adli kitapta etkilesimli sanat pratiklerinin yalnizca
makinelerden ve teknolojik yapilardan olusmadigini, ayni zamanda bedensel deneyimi ve katilimci
performansini merkeze aldigini savunur. Bununla birlikte kuramci, is ile etkilesim kuran katilimcinin
yalnizca zihinsel degil, bedensel bir katilim gosterdigini diisiiniir ve su yorumda bulunur:

Hareket etmenin, diisiinmenin ve hissetmenin ayni siirecin parcalar1 oldugunu
savunuyorum ve etkilesimli isler, bunlarin baz olasiliklarinin provasi olarak
sahneye cikiyor. Hareket ettigimizde, diisiindiigiimiizde ve hissettigimizde
elbette bir bedeniz. Bu beden, potansiyellerle dolu, dinamik bir formdur. Sadece
sey degildir. Bedenlesme ise siirekli olarak ortaya ¢ikan, aktifbir iliskidir. Bu hem
meydana geldikleri hem de gerceklesmek tizere olduklar1 sekliyle bizim
maddelesmemiz (materialization) ve eklemlenmemizdir (articulation).
Bedenlenme, hareket etme-diisiinme-hissetmedir, bedenin degisme
potansiyelidir, bedenin disariyla olan iligkileridir. (2013, s. 2)

Bedenlesmenin en iyi etkilesimli sanatta sahnelendigini diisiinen Stern, beden {izerine yogunlasir.
Teknolojiyi unutup bedeni hatirladigimizi iddia eder (2013, s. 6). Tabii bu hatirlama siirecinde teknolojinin
ve yazilim, donanim gibi altyapilarin igerisinde etkilesimi farkh bir a¢idan ele alir. Stern (2013, s. 13),
etkilesimin sinirly, hatta katilimciy1 daha ¢ok belirli bir alanda sikistiran, fakat iliskiselligin stirekli oldugunu;
bunun bedenlenmenin her zaman devam eden olusumu igin geregini dile getirir. Bu a¢idan bakildiginda
etkilesimli pratikler icerisinde bedenin deneyimi ve katilimcinin performansi, iligkisellik kavrami ile
diistintilmelidir. Clinkii bu kavram, sistem igerisindeki teknolojik altyapinin sundugu mekanizma yani
algilanacak nesneler icinde degil; tam aksine iligkilerin gerceklestirildigi hissedilen durumlar, oluslar
icerisinde aranmalidir. Kuramci buna ek olarak bedenlenme ile ilgili su yorumda bulunur: “Baska bir
deyisle, somutlastirma (materialization) ve bedenlenme (embodiment), bir isle hareket ettigimiz,
disiindligiimiiz, hissettigimiz duygulanimin (affection)® ve yansimanin (reflection)® merkezinde yer alir”

8 Stern’in gelistirdigi ortiilk beden (implicit body) kavrami iginde, katilimcinin bilingli olmadan yaptig1 bedensel hareketlerin ve
aligkanliklarin, etkilesimli isin pargasi olarak hissetme halinin var oldugunu diisiiniir. Bu baglamda duygulanim, katilimcinin
etkilesimli is ile kurdugu bedensel iligki ve bag ile ilintilidir.

9 Yansima ise katilimcinin eylemleri ve deneyimi esnasinda, iliskisellik siirecinde olayi zihinsel degerlendirmesi, anlamlandirm a stireci
olarak yorumlanir. Stern, etkilesim siireci igerisinde katiimcinin kendi bedeni ile ve bedenin disi ile olan iligkisini yeniden
diisiinmesine olanak sagladigini savunur.



Etkilesimli Sanat Pratiklerinde Bedeni Yeniden Diisiinmek

(2013, s. 22). Duygulanim, bedenin 6zerk, dnbili¢li, bedenlenmis duyusudur. Burada beden ‘hissettigi gibi
hareket eder ve hareket ettigini hisseder” (Massumi, 2002, s. 1).

Bununla birlikte etkilesimli isle birlikte hareket ederken, diisiiniirken, hissederken duyularimizi kullaniriz.
Bedenin farkli duyularimi kullanarak alimlama ve duyumsama siirecinde duyu organlar1 dokunsal olani
birbiri ile is birliginde olusturur. Medya teorisyeni Richard Grusin (2010, s. 101), bedenin duyularinin
bagimsiz olmadigini, “farkli bedensel organlar yoluyla dokunmanin farkli tezahiirleri” oldugunu soyler.
Baska bir deyisle, “diinyay1 gormek kisinin ona gozleriyle dokunmasi ya da diinyay1 duymak ona kulakla
dokunmak, koklamak burunla dokunmak, tatmak ise diliyle dokunmak demektir.”

Gorsel 4. Michel Bret ve Edmond Couchot, Dort Riizgara Ekiyorum, 1990-2017, Etkilesimli ortam.

Etkilesimi bedensel olarak dahil eden bir¢ok is bulunuyor. Michel Bret ve Edmond Couchot'nun
gerceklestirdikleri Dort Riizgdra Ekiyorum adli calismada ekranda karahindibalar bulunmaktadir ve sanal
bir riizgarin esintisi ile saga sola sallanmakta, ayn1 zamanda tiiyleri ugmakta, yere diismektedir (Gorsel 4).
Sanal esintiyi saglayan ise sergi alanina gelen ziyaretgilerin nefesleridir. Aym1 zamanda odadaki kisiler,
mekanin icerisinde ¢oklu bir iliskisellik ile daha fazla esinti yaratmak icin bulunmaktadirlar, karahindiba
tiiylerinden hi¢bir sey kalmayana kadar iiflemeye devam edebilirler (Rusen, 2022). Bu etkilesimli iste ara
yluz mekanin tam merkezine konumlandirilmistir ve katilimcidan etkilesimi baslatacak bir eylem beklenir.
Bu yerlestirmede oldugu gibi ara yiizlerin etkilesimin gelecegini belirleyecegini ve bedenlenmis etkilesim
icin 6nemli bir goriingti oldugunu diisiinen Dourish (1999, s. 14) su yorumda bulunur: “... somutlastirilmis
etkilesim, etkilesimin geleceginin arayiiziin kaybolmasinda degil, ara yiiziin daha da goriiniir hale
gelmesinde veya daha dogrusu daha genis bir etkilesim yelpazesi i¢in kullanilabilir hale gelmesinde
yattigin1 gostermektedir”. Tabii dokunulabilir, somut ve mekanin igerisinde hacimsel olarak goriilebilen
araytiizlerin bedenle biitlinlestigini de séylemek bu noktada miimkiindiir. Merleau-Ponty’'nin deyimiyle:

Koriin elinde tasidigl asa onun icin bir nesne olmaktan ¢ikmistir, kendisi igin
algilanmaz artik, asanin ucu duyarl bir bélgeye doniismiistiir, dokunmanin
genisligini ve eyleme ¢apini arttirir, bir bakisin analogu olmustur. ... Bir bastona
alismak istiyorsam, onu denerim, onunla bazi nesnelere dokunurum ve bir siire
sonra onu elime alirim, hangi nesnelerin bastonumun menzilinde oldugunu veya
menzil dis1 oldugunu goriiriim. ... Bir sapkaya, otomobile veya asaya alismak,
onlara yerlesmektir veya tersten soylersek, onlar1 kendi bedenimizin hacmine
katmaktir. (2017, s. 206-207)

Bu yorumlamadan da anlasilacagi iizere bedenimiz kattiklarimizla eklektik bir yapi haline gelir. Bu sebeple
beden kavramina hem nesne hem de 6zne perspektifinden bakip kapsayici, biitiinlesik bir ¢cercevede ele
almak gerekir. Bedenimize dair bir edimin aktive edilmesi, etkilesimli isin kendisini, bicimini degisiklige
ugratmamiz bedenin sinirlari ve buna bagl olarak bedenlenme iizerinde etkilidir. Bununla ilgili olarak
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Massumi (2011, s. 42) su yorumda bulunur: "Bir nesnenin algilanan sekli, soyut bir hacim deneyimidir...
Nesnenin bi¢giminde, viicudumuzun onun etrafinda dolasmak, yeniden bakmak, elini uzatmak ve dokunmak
icin sahip oldugu potansiyeli goriiyoruz." Buradan hareketle duyarli ortam igerisinde etkilesim kurulacak
olan nesneye bedensel yonelim icerisinde bilincli ve bilingsiz hareketlerimiz, yer degistirmelerimiz, hareket
potansiyelimiz bedensel kapsami genisletir. Bedenlenme, devam etme durumuyla ve siirekliligiyle olur.
Beden duragan bir sey degil, daha ziyade diger gliclerle, maddeyle ve stirecteki maddelerle aktif bir iliskidir.
Bununla birlikte beden potansiyellerle doludur ve potansiyel lretir: Her zaman potansiyele sahiptir ve
hareket yoluyla potansiyele ulasir (Stern, 2013, s. 57-60). Bir biling olmak ya da daha dogrusu bir deneyim
olmak, diinyayla, bedenle ve baskalariyla i¢sel bir iletisim kurmaktir, onlarin yaninda olmaktan ziyade
onlarla birlikte olmaktir (Merleau-Ponty, 2017, s. 145).

Sonug olarak, sistem odakli perspektifler gibi etkilesimli sanat pratiklerine deneyim, algilama, bedensel
performatif estetik ekseninde bakan kuramcilar vardir. Bu ¢alisma 6zelinde bakildiginda, teknoloji 6ncesi
bedene geri dénme gibi bir yaklasim ya da yazilim, donanim ve program odakli veri tabanli teknolojik
yapilarin kutsanmasi gibi bir perspektiften ziyade melez ve biitiinlestirici bir ¢erceve bulunmaktadir. Bu
cerceve, etkilesimli pratikler icerisinde teknojenez potansiyeli arastirmak ve ozellikle bedenlenme
meselesine deginerek, bedenin edimselligine ve performansina deneyim ekseni ilizerinde bakmaktir.
Katilmcinin etkilesimli islerle kurdugu iliskisellik, bedenin deneyimini ve sinirlarin1 degistirme,
déniistiirme giiciine sahiptir. interaksiyon, bireyin durup baslatacag: bir sey degildir ve dolayisiyla
etkilesimlerimizi vurgulamak, nasil ‘etkilesimli hale geldigimizi’ vurgulamak anlamina gelir (Fuery, 2009, s.
44). Ozetle, bedenin ne yapabildigi yani nasil etkilesim kurdugu bedenlenme kavramim belirler ve
sekillendirir. Bu noktada etkilesim parametreleri degiskenlik gosterebilir. Yani gorsel odakl etkilesimli bir
yerlestirme mi bedenlenme {izerinde etkindir yoksa ara yiizlerin mekanin icerisinde goriilmesi mi ya da
mekanin icerisinde sensorlerin fark edilir olmas1 m1 bedenin sinirlarini genisletir yoksa goriilmedigi bir
yerlestirme mi gibi sorular bu degiskenligi olusturur.

5. Gomiilii Sistemler ve Genisletilmis Beden Sinirlari

Sensor teknolojilerinin etkilesimli islerin icerisine entegre olmasi ile birlikte performanslar da farklilik
gostermeye baslamistir. Bazi durumlarda performans sanatgilarinin bir etkinligini izleyen mekanin
icerisinde bulunan bir izleyici etkilesimli isin nasil degistigini diisinmeye baslar. Bununla ilgili olarak
Manning su yorumda bulunur: “Bu tiir performanslari izleyenler sensoriin nerede oldugunu, yazilimin nasil
calistigini ve dans¢inin onu nasil kontrol ettigini merak etmeden duramiyor. Dans¢idan ziyade teknolojiyle
ilgileniyorlar. Soru beden ne yapabilirden teknoloji ne yapabilire kayiyor” (aktaran Stern, 2013, s. 64).
Teknolojinin giicli ve potansiyelinin diisiince tizerindeki etkisi mutlaka yadsinamazdir. Bu ¢alisma 6zelinde
amag, 6zellikle katilima ve deneyime odaklanmanin dnemli oldugunun altini ¢izmektir. Calisma iceriginde
ele alinan sistemlerde gomiilii ve gorilmeyen sistemler iizerinden iliskisellik sorgulanmaktadir. Bu
deneyimin teknoloji araciligiyla bedensel sinirlar1 genisletmesi nasil miimkiin olmaktadir?

Bedensel deneyim perspektifinden bakildiginda etkilesimli pratiklerin icerisinde bedenlenme meselesine
vurgu yaparak katilimcinin performansina, iliskiselligine odaklanan kuramcilardan biri Katja Kwastek'tir.
2013 yilinda yazmis oldugu Aesthetics of Interaction in Digital Art adl kitapta 6zellikle zamansal, mekansal
ve kuramsal agidan deneyim kavramin 6n plana ¢ikararak alicinin deneyimsel etkilesimli estetigine bakar.
Kwastek, sistematik bir etkilesim estetigi teorisi gelistirir. Onun yaklasimi, éncelikli vurguyu etkilesimli
siirece ve alicinin bu deneyimine yaparak, genellikle tekno-merkezli bir bakis agisina sahip olan geleneksel
arastirmadan uzaklasir. Ayni zamanda etkilesimli sanati, sanatin ve gesitli tiirlerinin melezlesmesinin bir
ornegi olarak tamimlar (2013, s. vii). Buna ek olarak kuramci sunu da ekler: “Etkilesimli sanat, alicinin
eylemini estetiginin merkezine yerlestirir. Etkilesimli ise sekil ve varlik veren alicinin etkinligidir ve alicinin
etkinligi ayni zamanda estetik deneyimin birincil kaynagidir” (2013, s. xvii).

Estetik deneyim igerisinde etkilesimli sanat pratiklerinde bedenlenme meselesi icin bu ¢alismada sunulan
iki Oneri: se¢cim ve eylem, katilimcinin deneyimi ve etkilesimini belirler. Etkilesimin tanimlanan temel
ozellikleri arasinda gercek zamanli degisim ve mevcudiyet, kontrol ve geri bildirim ve se¢cim ve yorumlama
stirecleri bulunmaktadir. Katilimcinin duyarl hale getirilmis mekan icerisindeki varlig, etkilesimi baslattigi
anda bireylerin kendi bakis a¢isi, gecmisi, duygulanimi ve alimlamasi ile secimler yaratilir. Bununla birlikte
neyin nasil secilecegi performansin mekadnin boslugunu doldurmas ile alani doldurur ve katilimcinin
eylemi ise sanatsal deneyimi olusturur. Bu deneyim bir dnceki 6érnek, Michel Bret ve Edmond Couchot’un
Dért Riizgdra Ekiyorum adli etkilesimli calismasinda oldugu gibi ara ylizler kullanilarak etkilesim sinirli hale
getirilebilecegi gibi ara yiizlerin, mekanizmalarin goriilmedigi yerlestirmeler icerisinde de
gerceklestirilebilir.
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Etkilesimli pratiklerin tarihsel siirecinin baslarinda etkilesimli medya sanatinin 6nciisii olan Myron
Krueger, bazi islerinde bilgisayar kontrollii zemin pedleri gibi mekanin icerisinde katilimciy: sinirlayan ve
gomiilii olmayan, direkt goriilebilen materyaller kullansa bile Kwastek’in (2013, s. 8) deyimiyle: “Krueger,
kendini sibernetik heykellerin veya robot benzeri yaratiklarin insasina adamak yerine, ¢evresindeki
degisikliklere tepki verecek duyarl bir ortam fikrini baslangi¢ noktasi olarak almistir”. Tabii bununla
birlikte sanatgi, etkilesimli islerinde video kameralar1 kurarak ortamin duyusal kapasitesini giiclendirmis,
bilgisayarlar1 kontrol cihazlar1 olarak kullanarak operasyonel siirecleri gelistirmistir. Tarihsel siirecin
basinda oncii isimlerden biri olan Krueger'in bu yaklasimi, dijital sanatgilarin islerini iretirken ve
kuramcilarin analizlerini yaparken benimsedigi bir yaklasim olmustur. Bodies in Code: Interfaces with
Digital Media adli kitabin yazar1 Hansen, bu hususta sunu séylemektedir:

Krueger'in diisiincesine gore, fiziksel katilimin en 6énemli bilesenlerinden biri
bedensel engelin olmamasiydi ve diisiincesinin 6ngoérisiiniin bir kaniti1 olarak,
diinyamizda artik her yerde bulunan karma gerceklik ortamlari engelsiz bir ara
yuz gerektiriyor. Krueger'in alternatif yapay gerceklik vizyonunun teorik
temelleri, gliniimiiziin karma gerceklik ortamlarinda pratik meyvesini buldu ve
tiim maddi kisitlamalardan arinmis, bedensiz bir ortama kavusmustur. (2007, s.
4)

Teknolojiler bedenin ¢evreyle olan hareketli, dokunsal ve gorsel ara yiizlinii genisletmek icin ¢alisir; bunu
yapmak icin, psikologlarin ve fenomenologlarin beden semasi (body schema) olarak adlandirdigi, diinyaya
temel bir erisim olan degismez rolini kullanirlar ve nihayetinde yeniden islevsellestirirler. Bu sekilde,
dijital teknolojiler, bedenselligin fenomenolojik bir agiklamasina destek saglar ve diinyayla bedensel
iliskimizi her zaman dolduran ve aracilik eden teknik unsuru agiga ¢ikarir (Hansen, 2007, s. 26). Beden
semasl, diinyayla dokunsal bir ara yiiziin yeniden kurulmasini saglar (2007, s. 66). Bu kavram ile ilgili olarak
Merleau-Ponty sunu soyler: “Boliinmemis bir miilk gibi bedene sahibimdir ve her bir organimin
(uzuvlarimin) konumunu, hepsini sarmalayan bedensel sema ile bilirim” (2017, s. 146).

Bu yaklasimi benimseyen sanal gerceklik sanatgilar: olan Monika Fleischmann ve Wolfgang Strauss, su
yorumda bulunurlar: “Insanin viicudunu teknolojiye kaybettigi teorisini ters ceviriyoruz. Bize gore,
etkilesimli medya bedenin ¢oklu duyusal mekanizmalarini destekliyor ve béylece insanin oyun ve eylem
alanini genisletiyor” (aktaran Grau, 2004, s. 219). Calismada ele alinan se¢im ve eylem kavramlar1 hem
fenomenal beden hem de etkilesimci, katilimci beden tizerinde etkin bir giice sahiptir. Bu da alisildik
bedenin yapisi, bicimi ve sinirlarini yeniden sekillendirir ve degismesini saglar. Bedenin sinirlarinin
genisleyerek, deforme olarak, kaybolup belki muglaklasarak bedensizlesmesi yani bedensiz bir bedenlenme
felsefesi yaklasiminin ortaya ¢ikmasini saglayan nedir?

Bilgi ortami (informational environment) ile bedensiz bedenlenme (disembodied embodiment) arasindaki
tamamlayicilikla dogrudan ilgilenen ve kamusal alani kullanarak iliskisel mimari kapsaminda etkilesimli
isleri yaratan Meksikali-Kanadali sanat¢1 Rafael Lozano-Hemmer, kentsel alani canlandirmak icin bilgi
teknolojisini ¢esitli sekillerde kullanmistir. Lozano-Hemmer, iliskisel mimarinin ardindaki gercek
motivasyonun var olan davranisin degistirilmesi oldugunu diisiiniir. iliskisel isler, onun iddiasina gore,
binanin, kentsel baglamin ve katilimcilarin iligki kurdugu bir durum yaratir. Bu sekilde birlikte islev géren
bedensellik ve bilgi, ayn1 anda bedenlenmis insan aktdrlerinin kolektif bireylesmeleri olan insa edilmis
kentsel alanin gecici doniisiimlerini liretir. Avrupa'nin en biiylik askeri cephaneliklerinden biri olan
Avusturya, Graz'daki Landeszeughaus'ta tasarlanan etkilesimli is Re: Positioning Fear (Relational
Architecture 3) (Gorsel 5), iki bilesenden olusmaktadir: Cagdas korkularin tartisilmasina ayrilmis Internet
réle sohbeti (IRC) oturumlarinin bir arsivi ve Landeszeughaus'un i¢ avlusunun cephesine golgeler ve
metinler yansitilmasini iceren bir tele-yokluk enstalasyonudur. Lozano-Hemmer dogrudan mekansal
cevrenin bilgisel doniisiimiiyle bedensizlesmeyi iliskilendirir. Enstalasyondaki metin yalnizca ytikseltilmis
bir gélgenin arka planinda okunabilir hale geldiginden, bedenlenmis katilimcinin gélgeye doniistimii fiziksel
cephenin bilgisel alana déniisiimii icin olanak saglayan kosulu olusturur. Lozano-Hemmer, buna tele-yokluk
ara yiizii adini vererek, bedensizlesme ve bilginin karmasik i¢c ice gegmesini 6n plana ¢ikarir (Hansen, 2007,
s. 94-97).
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Gorsel 5. Rafael Lozano-Hemmer, Re:Positioning Fear-Relational Architecture 3, 1997, Etkilesimli yerlestirme,
Avusturya.

Bu etkilesimli yerlestirme, katiimcinin bedenini yakalayan (capturing the body) gémiilii duyarl sisteme
(embedded responsive system) sahip bir istir. Bedenin yakalanmasi, ¢alismanin biinyesinde kullanilan
kablosuz 3D izleme sistemi (wireless 3D tracking system) araciligiyla miimkiin hale gelir. Binalar ya da
duvarlar, bedenin disinda olan yapilar bu noktada farklilasir ve katilimi miimkiin hale getiren davetkar bir
kimlige biriiniir. Programlar kullanilarak yaratilan sanal binalar, gercgekgilife ulasmaya ¢alisan,
katilmcidan inangsizligr askiya almasini (suspend disbelief) ve g¢evreyle uyum saglamasini isteyen veri
yapilaridir; iligkisel binalar ise, katilimcilardan inanct askiya almasini ve sahte yapiyl arastirmasini,
etkilesime girmesini ve deney yapmasim isteyen gercek binalardir (Hansen, 2007, s. 98). Lozano-
Hemmer’in bu yerlestirmesinde de sanal binalar yerine katilimcilarin etkilesime girdikleri direkt binanin
cephesi ve yiizeyidir. Giindelik hayatin izlerini tasiyan bir yap: unsurunu ya da bir fenomeni etkilesimli
pratige dahil etmek bireyleri asina olduklar1 bir eleman ile ilgili farkli diisiinmeye sevk eder. Hem tanidik
bir simanin goériiniirliigii hem de etkilesime girdikleri farklilasmis bir yap1 bedeni kendi biinyesine dahil
etme potansiyeli tasir. Diger agidan bakildiginda yapmin kendisi de bedene entegre olmak icin
beklemektedir. Bu noktada dokunulan sey, beden ile biitiinlesir ve kendisiyle birlikte dokunulan diinyanin
belirli bir tipolojisini de tasir. Dokunma deneyimi bedenimizin ytlizeyine bitisir. Dokunan benin kendisi degil
bedenin kendisidir (Merleau-Ponty, 2017, s. 427-428). Beden tarafindan dokunulan sey, yani ara ylizler
bedeni belirli bir alan igerisinde deneyime ya da hareket etmeye zorluyorsa, katilimcinin bedenini
sinirlandiriyorsa tam bir biitiinlesmeden, bitisme halinden s6z etmek de miimkiin degildir. Lozano-
Hemmer, iliskisel mimari enstalasyonlari, bedenlenmis tepkileri tetiklemenin bir yolu olarak mekanin
icerisine yerlestirir ve gomiilli sensor sistemler ile bedeni yakalar. Bu tepkiler daha sonra onlari tetikleyen
medya doniisiimleriyle rezonansa girdiginde, bedenlenme ve bilginin birbirlerinin devam eden evrimini
karsilikli olarak katalize ettigi geri bildirim dongiileri olustururlar ve bu, insanin teknogenezinin cagdas
asamasini mitkemmel bir sekilde ifade eden bir es evrim haline gelir (Hansen, 2007, s. 94-95).

Ozellikle ara yiizler kullanilarak bedenin sinirlarinin belli bir alana sikistirilmadigi etkilesimli isleri,
katilimcilarin performanslarinin genis bir alana yayilmasimi saglar. Ara yiizlerin kullanimi ile birlikte
katilimc1 belirli bir alanin icerisinde hareket etmek zorunda kalir, bu durum da onun etkilesim ile
sarmalanmasini engelleyecegi icin deneyimi kisitlar. Tabii bazi etkilesimli islerde hareket etme hali,
goriintiiniin kendisini ekranda ya da perdede olusturdugu icin katilimcinin performansi zorunlu hale gelir.
Giiney Afrikali dijital sanat¢1 Tegan Bristow bu tiir ¢alismalarin bir drnegini sunar. Chalk Vision adh
etkilesimli isinde, katilimcilarin hareketlerini gercek zamanl olarak izlemek i¢in bir kamera kullanir; her
eylemin ardindan siyah bir arka plan iizerine tebesir benzeri ¢izgiler belirir ve bunlar daha sonra yavas
yavas hiclige doniisiir. Katihmci tamamen hareketsiz durdugunda ise eskiz ve tebesir izleri tamamen
ortadan kaybolur (Stern, 2013, s. 72). Bu isin biinyesinde Dokunulabilir Kullanic1 Ara yiizleri (Tangible User
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Interfaces)19kullanilmadigi i¢in katilimec1 mekanin igerisinde bedensel kabiliyetinin sinirlandirilmis hissi ile
deneyimi gerceklestirmez. Massumi’'nin (2002) deyimiyle diinyanin nesnelerden degil olaylardan olusmasi
yorumu igerisindeki olayin igerisine dahil olur, se¢im ve eylemlerine bagl olarak hareket eder. Bununla
ilgili olarak Goldstein su yorumda bulunur:

Tiam istemli hareketler belli bir ortamda, hareketin kendisi tarafindan belirlenen
bir zemin tizerinde yer alir. Hareketlerimizi bos ve onlarla alakasiz bir mekanda
degil, tersine onlarla c¢ok belirli bir iliski icinde bulunan bir mekanda
gerceklestiririz: Aslinda hareket ve zemin, biricik bir biitiiniin yapay olarak
birbirinden ayrilmis momentleridir sadece. (aktaran Merleau-Ponty, 2017, s.
199)

Bu sebeple katilimcinin bulundugu mekan, isin yerlestirildigi yer hareketi ve deneyimi etkilemektedir.
Bununla ilgili olarak Merleau-Ponty, mekanin ve zamanin yan yana konmus bir noktalar toplamindan
olusmadigini, ayrica bilincin sentezini yapacagi ve boylece bedenin ¢ikarsanacagi bir bagintilar sonsuzlugu
da olmadigin diisiiniir. Mekanin ve zamanin icinde olunmadigini dile getirir. Bedenin mekéana ve zamana
ait oldugunu, onlara uyup onlarla bitiinlestigini soyler (Merleau-Ponty, 2017, s. 203). Ciinkii deneyim
mekan ve zamanla biitiinleserek tek bir kez bireyler tarafindan gerceklestirilir ve her bir deneyim biriciktir.
Baz1 etkilesimli islerde ise diger bireylerle birlikte kolektif bir yapi icerisinde bedensel katilim
gerceklestirilir. Bourriaud, sanatin aurasinin artik isin temsil ettigi arka diinyada ya da bi¢imin kendisinde
degil, onun 6niinde, sergilenerek tlirettigi gecici kolektif bicimin icinde yattigini 6ne siirer (Bourriaud, 1998,
s. 61). Ona gore sanatin giicli serginin anlik toplumsal gruplasmalarinda yatmaktadir (Bourriaud, 1998, s.
17).

6. Sonuc

Etkilesimli sanat, gomili bir bedeni performans olarak sahneye koyarak bedenlerimizin, érnegin dil,
toplum veya mekani olusturan ve bedenlestiren / viicuda getiren giicler, kavramlar ve malzemelerle ortaya
¢ikan iligkilerini biiytitebilir (Stern, 2013, s. 77). Bu iligkiler insan teknogenezisi icerisinde hep sorgulana
gelmistir ve giiniimiizde ise teknoloji, dijital diinya ile sarmalanmigtir. Ozellikle etkilesimli sanat alam
icerisinde bireyin konumu degisime acik hale gelmistir. Siirekli yenilenerek ve simdiyi geride birakarak
yeniye acik olan etkilesimli pratikler icerisinde insan-makine iliskisi, bir¢ok farkli eksende ele alinmistir. Bu
calisma ozelinde baktigimizda ise hem sistem odakli perspektifler ele alinmis ve bunun icerisindeki
dinamikler sorgulanmistir hem de deneyim, katilim odakli diger bakis acilar1 irdelenerek meselenin
yapisina daha detayll bakilmistir. Ozellikle fenomenolojik bir baglamda ele alisla deneyim kavrami
acimlanmaya calisilmistir. Buradan hareketle Maurice Merleau-Ponty’'nin temellerini attig1 bedenlenme
(embodiment) kavrami etkilesimli pratiklerde okunmaya ¢alisiimistir.

insan bedenlenmesi diinyanin (ve potansiyel olarak bedenin) teknik degisikliklerini dogallastirmaya hizmet
eder; diger yandan, bu degisiklikler bedenin diinyayla alisilmis iliskisinin bozuldugu ve (potansiyel olarak)
genisledigi ayrisma veya yersizlestirme i¢in 6nemli bir kaynak saglar. Bedenlenme, giiniimiiz diinyasindaki
tekniklerin siirekli genisleyen kapsami karsisinda uyum saglar ve kendini yeniden diizenler (Hansen, 2007,
s. 28). Bedenin disindaki algilanan diinya ve nesneler ile propriyoseptif algi siirekli olarak degisime
ugratilir. Algilama siirecinin degiskenligi ile diinyaya yonelen ve acgilan beden, etkilesim kurdugu
duyarlhlastirilmis ortam sayesinde sinirlarini genisletir. Etkilesimli mekanlarin veya etkilesimli heykellerin
temel 6zelliklerinden biri ti¢ boyutlu fiziksel varoluslaridir. Bu iliskisel mekanlarin icerisinde goriiniir nesne
tabanl ara yiizlerden tiim bir odanin yanit vermesine veya tiim bir binanin ya da yiizeyin gémiilii sensoér
teknolojileri kullanilarak duyarli olmasina kadar bir¢ok forma sahip olabilir. Bu yapilarin fiziksel varligina
ragmen, katilimcilar tarafindan etkilesimli olarak kesfedilip deneyimlenmesi bedeni isin bir pargasi haline
getirir.

Merleau-Ponty’nin vurguladig: iki temel husus etrafinda sekillendirilen ¢alisma, katilimci deneyiminde
secim ve eylemlerin Merleau-Ponty’'nin bahsettigi bosluklar1 ve araliklar1 doldurdugu oOnerisinde
bulunmustur. Merleau-Ponty, aliskanlifin diinyadaki varligimizi genisletme giictimiizii ifade ettigini, bunun
da bugiin her zamankinden daha fazla yeni araglar edinerek varolusumuzu degistirmek anlamina geldigi
sonucuna varir (aktaran Hansen, 2007, s. 42-43). Buradaki aliskanlik algisal-motor sistemin teknoloji ile

10 Bu arayiizlerin kullanildig: etkilesim i¢in ¢at1 bir terim olan somut etkilesim (tangible interaction), bedenlenmis etkilesime, somut
manipiilasyona ve fiziksel temsile (verilerin), gercek alana gomiiliiliige ve dijital olarak artirici fiziksel alanlara dayanan genis bir
sistem ve arayiiz yelpazesini kapsar (Hornecker ve Buur, 2006).
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entegrasyonu olarak goriilmeli ve bu iliskiye deneyim ekseninden bakilmalidir. Gomiilii sistemler ile
duyarhilatirilmis ortam igerisinde secim ve eylemleri miimkiin kilan ise goériinmeyen ve katilimciyi
sinirlandirmayan sensor teknolojileridir. Calisma kapsaminda sensérler araciligiyla yakalanan bedenin isin
bir pargasi haline gelerek bedensel sinirlarini genislettigi sonucuna varilmistir.

Bedenlenme kavraminin temeli Merleau-Ponty tarafindan atilmis olsa da giiniimiizde fenomenolojik
yaklasimi éziimseyen kuramcilar tarafindan teknoloji ile birlikte ele alinmustir. Ornek olarak, Paul Dourish
(1999), bedenlenmenin diinyanin bir pargasi olarak tezahiir etme 6zelligi oldugunu yorumlamistir. Bu
noktada Nathaniel Stern (2013), etkilesimli sanat pratiklerinin yalnizca makinelerden ve teknolojik
yapilardan olusmadigini, ayni zamanda bedensel deneyimi ve katilimci performansini merkeze aldigini
savunur. Katja Kwastek ise 6zellikle zamansal, mekansal ve kuramsal acidan deneyim kavramini 6n plana
cikararak katilimcinin deneyimsel etkilesimli estetigine bakar. Buradan hareketle sistem odaklh
perspektiflerin sundugu siniflandirma ve kategorizasyon, etkilesim pratikleri icerisinde bedenlenme
kavramini agimlarken eksik kalmaktadir. Bahsi gegen kuramecilarin yaklasimlari ise deneyim kavramini esas
aldig1 icin bedenlenme kavramina kuramsal bir acidan bakabilmek ve yorumlayabilmek miimkiin hale
gelmektedir.

Sonug olarak, 6zellikle ara ytizler kullanilarak bedenin sinirlarinin belli bir alana sikistirilmadigr etkilesimli
isler, katilmcilarin performanslarinin genis bir alana yayilmasini saglar. Massumi’'nin (2002) deyimiyle
diinyanin nesnelerden degil olaylardan olusmasi yorumundan hareketle katilimcinin se¢im ve eylemleri,
bedenin hareketini ve performansini saglar. Bu aslinda gémiilii, goriilmeyen sensorleri biinyesinde tasiyan
makine ile etkilesim anlamina gelmektedir. Mekanin igerisinde sikistirilmayan performatif edimsellik
bedenin sinirlarinin kesin sinirlar olmadigini gosterir. Bununla ilgili olarak Merleau-Ponty (2017, s. 203),
bedenin mekana ve zamana ait oldugunu, onlara uyup onlarla biitiinlestigini sdyler. Mekanin ve zamanin
icerisine yerlestirilen etkilesimli islerle de biitiinlesen katilimcinin bedensel sinirlar1 deneyim odakli
sistemler araciligiyla kaybolmaya devam edecektir.
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