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PiNA BELGESELINDEKI BAROK ETKIi

Hiiseyin Kurtulus OZGEN’

Oz

Sinema; resim, edebiyat, heykel, mimari, miizik ve gdsteri sanatlar ile et-
kilesim iginde olan ve bunlari biinyesinde toplayan, mecralararasi bir sanat for-
mudur. Anlati dili olan sinematografi ise resim sanatiyla daima ¢ok yakin ve 6zel
bir iliski i¢indedir. Sinematografi kompozisyon, perspektif ve renk gibi normlar
temelde resim sanatindan miras almistir. Yeni ifade bigimleri arayan film yapim-
cilar1 igin, dijital {i¢ boyutlu (3B?) sinema heyecan verici ve firsatlarla dolu bir
gelisme sayilmaktadir. 3B sinemanin anlati dili stereoskopidir (3B sinematog-
rafi). Stereoskopinin sinematografiden ayrilan en énemli 6zelligi ise perspektif
kurulumunu perde yiizeyinin 6niinde ve disinda baslatmasi, goriintiileri perdenin
siirlarinin digina tasi(r)masidir. Kompozisyonu kanvasin digina tasirmak barok
resmin onemli 6zelliklerinden biridir. Bu baglamda barok resim sanati ve stereo-
skopi ortiisiir. Bu makale, genel olarak Barok sanatin, 6zelde ise Caravaggio’nun
resimlerinin, Wim Wenders’in Pina (2011) belgeselindeki Bahar Ayini (The Rite
of Spring) sekansi tizerindeki etkisini irdelemeyi amaglamaktadtr.

Anahtar Sozciikler: Belgesel Sinema, 3B Sinema, Stereografi, Barok Sa-
nat, Wim Wenders, Pina Bausch

The Baroque Influences in Pina Documentary

Abstract

Cinema is an interdisciplinary art form that interacts with the other fields
such as literature, painting, sculpture, music, and performance arts. Cinema th-
rough its narrative style / language cinematography has been in a very close re-
lation with painting. Cinematographic (composition, perspective, color, graphic)
norms, conventions and styles have been constituted from the art of painting.

' Ogr. Gor., Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf ve Video Béliimii, kozgen@gazi.
edu.tr

% Makalede, “ii¢ boyutlu” ifadesi iin 3B kisaltmast kullanilmaktadr.
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The emergence of 3D Cinema has given new possibilities and potentialities for
filmmakers who search for new forms. Narrative style / language of 3D cinema
is called Stereoscopy (3D cinematography). Stereoscopies necessity to calculate
on-screen and off-screen depth for dimension opens new interdisciplinary fields
between art forms. In this article, the influence of baroque painting in Pina docu-
mentary’s stereoscopy will be discussed.

Key Words: Documentary Cinema, 3D Cinema, Stereography, Baroque Art,
Wim Wenders, Pina Bausch

1. Giris

Wim Wenders’in rettigi Pina belgeseli yirminci ylizyilin en 6nemli cagdas
dans ve fziksel tiyatro koreografarindan Pina Bausch’a bir “saygi durusu” fl-
midir. Stereoskopik olarak tasarlanan belgesel, Pina Bausch ve Wuppertal Dans
Tiyatrosu iizerine biyografk bir ¢caligmadir (Wagner, 2011: 68). Ersan Ocak bel-
geseli “agit bigiminde bir dans flmi” olarak tanimlar. Belgesel, izleyiciye dans,
tiyatro ve sinemanin bir arada kuruldugu bir bigcim-igerik deneyimi sunar. Dahasi
Wim  Wenders streoskopinin  ac¢iga  ¢ikardigit  imkdmi  kullanarak
dans-tiyatro-sine- ma araliklarini asan resim-heykel-mimariyi de isin i¢ine katan
mecralar arasi bir eser iiretmistir (Ocak, 2016: 158).

Wenders’e gore, stereografi denilen bu 3B sinematografi olmaksizin, Pina
Bausch ve Wuppertal Dans Tiyatrosu iizerine yapilan film layigiyla gerceklesti-
rilemez. Yani, Pina Bausch’un 6zgiin dans-tiyatro koreografilerinin ve bunlarin
farkli mekanlarda danscilar tarafindan gergeklestirilen performanslarinin yaratti-
&1 duygulanimlar ve diisiincelerin sinema perdesine yansitilmasi ancak 3B dijital
teknolojilerle yapilan stereografik imaj tiretimi ve montaj1 ile miimkiindiir. Filmin
resmi web sitesi i¢inde, “projenin gelisimi” baglig1 altinda, 3B dijital sinema tek-
nolojilerinin gerekliligi aciklanmaktadir. Wenders bu teknolojilere kavusmak ve
bunlar1 kullanarak aklindaki gibi bir film yapabilmek i¢in tam yirmi y1l beklemek
durumunda kalmistir (Ocak, 2016: 158).

Pina Bausch modern dansa ¢igir acan yenilikler getirmis bir koreograftir.
Koreografilerinde dansi sahneden (sahnenin sinirlarint agmasi) tasirmasi, izleyi-
ci-dans¢1 aksini kirmasi ve mekani sadece dekor olmaktan ¢ikarip dansin drama-
turgisinde kurucu unsur kilmasi devrim niteligindedir. Bu baglamda Bausch’un
modern dansa Barok anlayisi getirdigi sdylenebilir.

Modern dansi pek sevmeyen Wim Wenders, Pina Bausch’un yonetimindeki
Wuppertal Dans Tiyatrosu’nun 1985 yilinda Venedik’te sergiledigi Cafe Miiller
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performansini izlediginde-deneyimlediginde derinden etkilenir. Bu vesile ile iki
usta sanatc1 arasinda uzun soluklu bir dostluk olusur. Siire¢ icinde ortak bir flm
projesi liretmeye soyunurlar. Ancak Wenders, Bausch’un “uzam1” barok tarzda
ve son derece yaratict bir sekilde kullandigi, izleyiciyi kusatip, ona beden-duyu-
sal (corporeal) bir deneyim yasatan dans koreograflerinin, iki boyutlu sinemanin
“ylizeye sikigan” smirlar icinde ¢ekilemeyecegini disiiniir. Yillar sonra Wen-
ders, 60. Cannes Film Festivali’'nde, U2 rock grubunun 3B U2-3D (2007, Yon:
Mark Pellington) isimli konser flmini seyreder. Pina Bausch ile ortak
yapacaklart flm projesinin ancak stereoskopi ile gerceklestirilebilecegini
kesfeder ve soyle der “Ug boyutla projemiz miimkiin olabilirdi! Sadece bu yolla,
mekan boyutunu dahil ederek, Pina’nin Dans Tiyatrosu’nu uygun bigimde
perdeye getirmeye cli- ret edebilirdim” (http://www.pina
flm.de/en/about-the-movie.html, the develop- ment of the project). 2008 yilinda
Wim Wenders ve Pina Bausch ortak projelerini gerceklestirmek {izere
caligmalara baglarlar. Dijital stereoskopi sayesinde, izleyi- ci ile goriintii-ses
diizeni arasinda mekan-boyutsal (spatial) bir iliski kuruldugunu ve dijital
stereoskopinin izleyiciye beden-duyusal bir deneyim tecriibe ettirdigini kesfeden
Wenders 3B sinemayi ve dijital stereoskopi teknolojisini yakindan izler ve 3B
sinema koklerini, klasik resmi radikal sekilde doniistiiren Barok’da bulur.
2. Stereoskopinin Atasi1 Barok (Resim) Sanati

Sinematografi bi¢cim, kompozisyon, 151tk ve gercevelendirme kaidelerini
resimden miras almistir. Ote yandan, pek ¢ok film yapimcisi ve sinematograf
ressamlardan ve onlarin ¢alismalarindan etkilenmislerdir. Sinemanin Onciisii ve
miijdecisi olan Barok resim sanati, 6zellikle film yapimcilar1 ve sinematograflar
tizerinde son derece etkili olmustur.

1500’lerin cografi kesifleri lizerine insa edilen on yedinci yilizyil, Avrupa i¢in
cografi somiirgelestirme ve bilimsel gelisme donemidir. Avrupali giigler, Uzak
Dogu’nun ve Amerika kitasinin kontrolii i¢in kiyasiya ¢ekismislerdir. On yedinci
yiizyilda bilimde ve felsefede yasanan gelismeler, Avrupalilart din, bilim, felsefe
ve hatta cografyanin statiikosunu sorgulamaya itmistir. Biitiin bunlar s6z konusu
donemin sanat1 olan Barok sanat iizerinde derin bir etki yaratmigtir.

Gilles Deleuze, The Fold: Leibniz and the Baroque isimli kitabinda Barok
resmin temsille izleyiciyi, mekan-boyutsal (spatial) bir iliskiye sokan bir “imge-
lem mimarisi” (architecture of vision) sundugunu iddia eder. Barok resimde
statik siral1 (statically ordered) bir perspektif diizeni yerine merkezin daima
kaydigr bir diizen hakimdir. Bu da karmasik mekan-boyutsal kosullarin
eklemlenmesini beraberinde getirir (Deleuze, 1993: 21). Ronesans resmi gibi
klasik sistemlerin karakteristik Ozellikleri kapali olmalaridir. Bu tiir kapali
sistemlerde kompozisyon ¢ergevenin i¢indedir, ortalanmistir ve agik seciktir. Bu



Pina Belgeselindeki Barok Etki S 137

durum bir anlat1 net-1igi ve organizasyonal simetri saglar. Henri Focillion
klasik sistemleri yapisal birligi saglamak i¢in uzamda kiliflar i¢inde duran
(kapali) formlar olarak tanimlar (Focillion, 1992: 44). Oysa Barok formlar
baslangicin ve sonun (resmin) i¢inde dikkatlice gizlendigi, siireksiz 6gelerin
(discontinuous elements) altinin ¢izildigi ve son derece ritmik bir seri ¢oklu
(€the) sistemden olusur. Bu labirent sistem, g6z alic1 hareket ve renkle viicut
bulan akici bir senteze doniisiir (Focillion, 1992: 67).

Angela Ndalianis, Barok resmin klasik sistemlerden farkinin Barok un ¢erge-
venin sinirlarini korumayi reddedisinde yattigini ifade eder. Pietro da Cortona’nin
Barberini Sarayi’nda’® bulunan VIII. Urban’a Siikretme (1633-9) tavan resminde
oldugu gibi, barok resim izleyiciye tekil ve statik bakis agis1 sunmak yerine, {i¢
boyutumsu kapasitenin getirdigi dinamiklikle, izleyicinin resimle mekan-boyut-
sal olarak iligki kurmasina imkan tanir (Ndalianis, 2004: 84-86). Barok resim,
¢oklu ve degisken bakis agilarini ve anlati perspektiflerini birlestirerek alani her
yonden kusatir gibi goriiniir ki; tiim bunlar ¢ercevenin klasik islevinin ¢okmesine
yarar. Cerceve sanki ¢erceveleme islevi sarsilabilsin diye vardir. Barok sanatin
tipik 6zelligi olan agik sistemler, igerisi ve disarisi arasinda daha biiyiik bir akisa
izin verir ve ¢cok merkezli mantiga gore isler (Ndalianis, 2000).

Gorsel 1. VIII. Urban’a Siikretme, Fresko, Pietro da Cortona (1633-9),
Barberini Sarayr, Roma

3 Barberini Saray1 (The Palazzo Barberini) italya Roma’da yer alan 17 yiizy1l yapisidir. 1625 yilin-
da Maffeo Barberini tarafindan yaptirilmistir. Maffeo Barberini 1631 yilinda Papa olmus ve Urban
VIII olarak anilmistir. Saray giiniimiizde Ulusal Antika Miizesi (Galleria Nazionale d'Arte Antica)
olarak islev gormektedir(http://www.wikizero.com/index.
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Gorsel sanatlarda modern zaman ve mekan (uzam) anlayiginin baglamasi
Barok donem olarak kabul edilebilir. Bu donemin sanatcilar sanatta daha once
hi¢ deginilmemis olan hareket ve zaman kavramlarini irdelemeye baslamislardir.
Barok donem mimarlari, heykeltiraglart ve ressamlari hareket, zitlik ve ¢esitlilik
arayisi i¢cinde olmusturlar. Barok ressamlar olaylar1 gergeklestikleri esnada yaka-
layarak, izleyiciyi olaylarin 6ncesi ve sonrasina katilmaya ve hatta resmi-olayla-
ri-hareketi tamamlamaya zorlamiglardir. Sanat eserlerinde ifade edilen duygulara
biiyiik 6nem vermis, en iist diizey drama ve heyecan anini1 yakalamaya ¢aligmis-
lardir. Bu en iist diizey drama ve heyecan animi yakalayabilmek icin, resimde
151k ve kompozisyon tekniklerinin sinirlarini genisletmislerdir. Isik ve karanligin
arasinda canli ve dramatik bir zitlik yaratmak i¢in “chiaroscuro” (1s1k-golge) adi
verilen etkileyici bir boyama teknigi kullanmiglardir. “Chiaroscuro” temel olarak
aydinlik ve karanligin ¢arpici bir sekilde diizenlemesi anlamina gelmektedir. Bu
teknik eylemi biiyliterek heyecani artirmistir ki bu da resimle izleyici arasinda
duygusal bir etkilegimin yolunu agmustir.

“Barok Sanat: 17. Yiizyilin Sinemas1” adl1 makalesinde Sue Karnet, Barok
sanatin sinemaya benzerliginin altin1 ¢izmistir. Karnet’e gére Barok sanat drama-
tik ve anlatisaldir. Bati sanati i¢inde kendinden 6nce gelen tiim sanat akimlarin-
dan ¢ok daha fazla ve etkin bicimde “harekete” vurgu yapar. Barok sanat zamanin
gegmekte oldugu hissini aksettirir ve izleyiciler donmus bir andan ziyade ilerle-
yen bir hikayeye bakar bulur kendini (Karnet, 2010: 10). Bu baglamda sinema
sanatinin kesfi Barok dénemle ve Barok sanatgilarla baglamistir denebilir.

Barok’a ickin olan ¢ok noktali, kagar perspektifi cogul bakis ve temsilin iz-
leyiciye dogru biikiilmesi Pina Bausch’in Wuppertal Dans Tiyatrosu’nun drama-
turgik ve kareografk ozelliklerindendir. Bausch’un koreograflerinde, yukarida
belirtilen ozellikler hem kavramsal olarak hem de dans setleri iginde
gozlemlenir- ler. Bu baglamda Barok’un Pina Bausch’un sanatini besleyen
onemli unsurlardan biri oldugu sdylenebilir. Bausch’un Bahar Ayini
koreografsinde gozlemlenen giicli Barok vurgu (6zellikle de Caravaggio
etkisi) bu makalenin yazilmasiin ana sebebidir.

3. Michelangelo da Caravaggio (1571 — 1610)

Biiyiik olasilikla bagka hi¢bir ressam Michelangelo da Caravaggio kadar Ba-
rok resme kendine 6zgii goriintii ve his vermemistir. Caravaggio, kendisinden
once gelen Ronesans ressamlarinin aksine, iginde bulundugu diinyay1 anlamaya
calisip resmetmistir. Is181 resminin ayrilmaz bir pargast haline getirip figiirlerini
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aydmlatmak ve kusurlarini a¢iga vurmak i¢in kullanmistir. Kusurlarini gostere-
rek, figiirlerini daha gergekc¢i ve daha insani resmetmistir. Ayrica Dini konularin
tasvirinde siradan insanlar1 kullanmasi ise o donemde derin bir tartismaya yol
acmistir.

Gorsel 2. Isa’min almst, 1598, Michelangelo Merisi da Caravaggio, 134cm x
170cm kanvas iizerine yaghboya, Irlanda Ulusal Miizesi.

Hemen tiim sanat tarihgileri ve akademisyenler Caravaggio’nun chiaroscuro
teknigini essiz ve dahice olarak tanimlarlar. Stephen Smith Caravaggio: Beneath
the Surface isimli makalesinde Caravaggio’nun renklerini elde etmek i¢in ¢ok
az boyarmadde ile geleneksel perdahlama teknigini kullanmadiginin ve
yonteminin ¢ok daha direkt oldugunun altin1 ¢izmektedir. Figiirleri ara-ton
renklerde ¢izilmis olup parlak kisimlarla bi¢imlendirilmigtir/modellenmistir.
Koyu zemin ¢ogun- lukla golgeler iginde Oylece birakilmigtir. Karanlik ve
aydinlik/1s1k resminin ii¢ boyut Ozelligine katki saglar. Caravaggio nun
resminde temel bir unsur olarak chiaroscuro teknigini dramatik ve ustaca
kullanimi “tenebrism” olarak adlandi- rilir. Bu teknikte, tek bir noktadan
yanstyan 151k sayesinde fgiirler karanliktan izleyiciye dogru uzaniyormus
etkisini uyandirir (Smith: 20). Caravaggio’nun re- simlerinde kirmizi siklikla
sembol olarak kullanilmistir. Dini fgiirlerle iliskilen- dirildiginde, kirmizi onlarin
inanglarinin giliclinti; kadin fgiirlerle iliskilendirildi- ginde ise insan dogasin
sembolize eder. Caravaggio’nun resimlerinde arka plan belirsiz ve karanliktir.
Karanlig1 bir ifade modu, bir karakter olarak kullanmistir. Unlii ressam ve yazar
David Hockney’e gore “Caravaggio Floransa ya da Ro-ma’da daha dnce var
olmayan bir karanlik diinya yaratmistir. Caravaggio aslinda Hollywood
1siklandirmasini yaratmistir” (Akt. Gayford, 2010).
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Gorsel 3. Emmaus’da aksam yemegi, Michelangelo Merisi da Caravaggio,
141cm x 196¢m kanvas iizerine yagliboya, National Gallery, Londra.

Caravaggio’nun tablolarinda fgiirler ¢cergevenin digina tasar. Bu ¢ergevenin
disina tagsma hali, Caravaggio’nun “chiaroscuro teknigi” ile de birlestiginde res-
minde derinlik ve hacim yaratir. Izleyici bir anlamda eyleme gdzlerinin niinde
gergeklesirken, ya da kendi beden-duyusal gercekligi (corporeality) ile taniklik
eder. Bu, 3B sinemada stereoskopinin yarattigi etkiye benzemektedir. 3B
sinema- da fgiirler ve nesneler ¢ergeveden tasip izleyicinin goéziiniin Oniine
gelirler. Bu efekt izleyicinin oturdugu yerden o fgiir ya da nesneye
dokunabilecegi boyut ve yakinlik yanilgisini yaratir. Sanat tarihgisi ve simsari
Clovis Whitfeld Caravag- gio’nun oOliimiiniin 400. Yili amisina 2010’da
Londra’da gerceklestirilen Caravag- gio’nun Dostlart ve Diismanlari
(Caravaggio’s Friends and Foes) Sergisi i¢in ha- zirlanan katalogun ©6nsoz
bolimine yazdigi yazida 17. Yiizyilda Caravaggio’nun resimlerinin, 3B
sinemanin giiniimiiz izleyicisi iizerinde uyandirdigi hayranlik ve saskinlik
hallerine denk bir etki yaratmis olabilecegini vurgular (Whitfeld, 2010).

4. Stereoskopi (3 Boyutlu Sinematografi)

Bir resim, her ne kadar biiylik bir ustalikla ve konturlari, 1giklari, golgeleri,
renkleri agisindan son noktasina kadar mitkemmellikle yapilmis olsa da higbir
zaman objelerinin dogal halinin yansittig1 (3 boyutlu) derinlige erisemez; elbette

uzaktan ve de tek gozle bakilmadik¢a (Leonardo da Vinci, 1584; Akt.
Lipton, 1982: 19).
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Sinematografi (iki boyutlu sinema) uzami, Avrupa resminde olageldigi tize-
re, perspektiften yararlanarak perdenin gerisine dogru olusan bir derinlik illiiz-
yonu yaratarak kompoze eder. Stereoskopi ise, bu derinlik illiizyonunu, perdenin
gerisinden ¢ok, Oniine dogru tagirir ve ters yonde genisletir. Yani, perde yiize-
yinden sinema salonuna dogru olusan eksi alani da dahil eder ve yeni bir tersine
perspektif alan1 kompoze eder (Ocak, 2016: 159). Bu sayede imajlar perde yii-
zeyinin siirlarini agar, salonun i¢ine yayilir. Stereografi; Deleuze’un Barok igin
vurguladigi, izleyiciyi temsille mekan-boyutsal iliskiye sokan imgelem mima-
risini (daha) kusatici bir sekilde kurar. Bu baglamda 3 boyutlu sinema “kusatici
mecra” (immersive media) olarak tanimlanabilir.

| ARTI ALAN

PERDE YUZEYI PERDE YUZEY] PERDE YUZEYI

( @D ovoxmsi

EKS| ALAN
(eksi parallax

| . )

Gorsel 4. 3B sinema perspektif kurulumu (tasarum Giilizar ARSLAN)

3 boyutlu fotograf ¢eken ilk makineyi (stereoscope) Sir David Brewster
1844 yilinda icat eder ve gelistirir. Brewstwer kisa silire sonra tasinabilir 3
boyutlu gds-terim cihazi “lenticular stereoscope”u da icat eder (Spiro, 2012: 2).
Buna paralel olarak stereoskopik sinemaya ilgi sinemanin icadi kadar eskidir.
1922 yilinda Los Angeles’de promiyerini yapan The Power of Love (Yon: Nat
G. Deverich ve Harry K. Fairall) flmi ilk 3 boyutlu sinema flmi olarak tarihe
geger ve onemli gise basarisi elde eder. Lakin izleyici kisa siire sonra teknik
olarak son derece yetersiz bu teknolojiden ¢abuk sikilir (Spohrer, 2016: 20).

Ikinci 3B sinema dalgas1 1950’lerde ortaya gikar. O yillarda hizla yayginla-
san televizyon yayinciligi sinemanin seyircisini galar, sektor 6nemli ekonomik
kayiplar yasar. Sinema bir kere daha “yeni” ile kaybettigi seyircisini geri kazan-
maya ¢alisir: biiyiik perdede genis ekran ve 3B sinema. Bwana Devil (Yon. Arch
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Oboler, 1952) and House of Wax (Yon. Andre” De Toth, 1953) ve Creature from
the Black Lagoon (Yon. Jack Arnold, 1954) gibi B tiirii flmler 6nemli gise basa-
rist elde ederler ancak seyirci iki yil iginde 3 boyutlu sinemay1 izlemeyi birakir.
Hatta Alfred Hitchcock’un iinlii Dial M for Murder (1954) flmi 3 boyutlu ¢ekilir
ve tanitim kampanyasi 3 boyutlu gosterim tizerine yapilir ancak yapimecilar flmi
2 boyutlu olarak pazara siirerler (Elsaesser, 2013: 220).

1980’ler ve 90’larda IMAX sirketi, gelistirdigi dev format IMAX 70mm (as-
len 140mm) ile (baz1 filmleri) 3 boyutlu filmler ¢cekmeye baslar ve bu filmleri dev
IMAX perdelerinde gosterir. Bu girisimle bir kere daha 3 boyutlu sinema belli bir
siire piyasadaki varligini korur. Ancak IMAX 70mm stereoskopik kamera dona-
tilart asir1 agirdir, ¢gekim yapmak ¢ok zor ve pahalidir (Devernay ve Beardsley,
2010: 13). Jesko Jockenhovel dijital sinema 6ncesi 3B film tarihini “basarisiz
cabalar tarihi” olarak tanimlar (Jockenhovel, 2014: 47; aktaran Spohrer, 2016:
20).

Gorsel 5. 3B sinema deneyimi (kolaj Giilizar ARSLAN)

2000’1 yillardan sonra yeni medya hizla yayilir ve kitlelerin ana izlence
mecrasi haline gelir. Sinema sektorii bu kez izleyicisini yeni medyaya ve interne-
te kaptirmistir. “Ev sinema sistemleri, video oyunlar, yasal olan talep-iizerine-vi-
deo yayinlar1 ve yasadist olarak Internet iizerinde dosya paylasimlarini kapsayan
eglence elektronikleri”nin hizli gelisimi ve yayilimi sinema sektoriiniin bir kere
daha 3B sinemaya bagvurmasina neden olur (Mendiburu, 2009: 6; aktaran Ocak,
2016: 160). Ancak bu kez, HD dijital video teknolojisinin sundugu ekonomi,
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kullanim kolayliklar1 ve sanal yarati imkanlari sayesinde 3B sinema basarili ve
kalict olur. James Cameron’un 3B Avatar (2009) flmi vizyona girdigi 18 Aralik
giiniinden itibaren sadece 6 hafta iginde 3 milyar dolar gise hasilati yaparak,
sinema tarihinin en hizli ve (o doneme kadar) en biiyiik gise hasilatini elde eden
flmi olur. Avatar’a referansla kurmaca sinema tarihgileri 2009-10 film sezonunu
“3B’nin doniisii” olarak tarihe kaydederler (Elsaesser, 2013: 218). Gilinlimiize
kadar gelen siirecte neredeyse tiim ana akim aksiyon, bilim kurgu, fantastik ve
animasyon filmleri stereoskopi ile iiretilir hale gelir. Wim Wenders (Pina belgese-
11 2011), Werner Herzog (Cave of Forgotten Dreams belgeseli 2011) ve Jean-Luc
Godard (Goodbye to Language kurmaca filmi 2014) gibi bagimsiz sinemacilar da
bu “yeni” kusatict mecraya ilgi gosterirler.

Bahar Ayini (The Rite of Spring) Sekanst (00:02:56 — 00:14:12)

"Dans etmeyi seviyorum ¢iinkii konusmaya korkardim. Hareket ederken,
hissedebiliyordum"

Pina Bausch

Rus besteci Igor Stravinsky’in 1913 yilinda bale icin besteledigi Bahar Ayi-
ni kongertosu pek ¢ok koreograf tarafindan yorumlanagelmistir. Pina Bausch’in
1975 yilinda yarattig1 40 dakikalik 6zgiin koreografi bir modern dans klasigi ola-
rak tanimlanmaktadir ve Wuppertal Dans Tiyatrosu tarafindan siirekli sahnele-
nen eserlerden biridir. Bausch’in Bahar Ayini yorumu; erkek egemen diizenin
dayattig1 basmakalip disil rollere kars1 kadiin kendini tanimlama miicadelesini
ve cinsiyetini inga etme arayisini dansin anlatisi haline getirir. (Anderson, 2004:
7). Bahar Ayini’'nin sahnelemesi, dans setleri ve 1siklandirmasi Caravaggio
tab-lolarinin dans performansina biiriinmiis hali gibidir.

Bahar Ayini sekansi, belgeselin giris boliimiiniin hemen ardindan gelir. Se-kans

6 sahne, 78 ¢ekimden olusur ve 13 dakika 12 saniyedir. Ik sahne kameranin iist

actya konumlandigi genel planla (Gorsel 6a, 6b, 6¢) baslar. Karanligin igin-den,
perdenin smirlarinin disindan eksi alandan sag alt kdsede sar1 bir 151k yanar. Isik
sanki salonun sag arka tarafindan siiziilmektedir. Isik cizgisel bir aydilatma
olusturarak altinda kimizi bir salla topraga ¢apraz sekilde uzanmis figiirii aydinla-
tir. Izleyici bu yonlendirme ile yatan figiiriin bir kadin dansc1 oldugunu fark eder.

Kadin dansg1 perde yiizeyinin, 0 noktasinin 6niinde, eksi alandadir. Stereoskopik

etki ile izleyiciler kadini 6telerinde (perdenin 6niinde ve tagiminda) uzanmis gibi

algilarlar. Cerceve karanliktir ve arka plan belirsizdir. Yalnizca digaridan yansiti-
lan bir 151k kadin dansg1y1 aydinlatmaktadir.
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Gorsel 6a, 6b, 6¢. Bahar ayini sekansinin ilk plani

Cekimin devaminda, ¢ergevenin sol alt kdgesinden, perdenin sinirlarinin di-
sindan eksi alandan kadraj dis1 bir 151k yanar ve ¢ergevenin iist sag kosesine dogru
bir patikay1 aydinlatir. Ikinci bir kadin dansc1, perde yiizeyinin gerisinden, arti
alandan kosarak ve 151k patikasini takip ederek, ekran-disi 151k kaynagina dogru
yaklasir. Ikinci dans¢1 kadin perde yiizeyinin, sifir noktasinin ¢ok az éniinde, eksi
alanda ve seyircilere daha yakin olarak sol alt kdsede durur. Ikinci dans¢1 kadin
perdeden izleyiciye dogru tagsmaktadir.

Gorsel 7a, 7b, 7c. Bahar ayini sekansinin ilk planindan kareler

Ikinci cekimde (Gorsel 8a, 8b), birinci dans¢1 kadin boy planda ve tamamuy-
la eksi alanda bas1 kadrajin sag altina gelecek sekilde hafif ¢capraz sekilde yerde,
topragin iizerinde yatmaya devam etmektedir. Izleyici dans¢1 kadini perdenin ol-
dukea disina tagsmis, eliyle yakalayacak mesafede hisseder. Dansc1 kadin adeta
izleyicinin burnunun dibindedir. Izleyici seyretmekten ¢ok beden-duyusal bir de-
neyim ic¢indedir. Perdeden tasan gdriintii-ses diizeni yani stereografi izleyiciyi
kusatmaktadir.
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Gorsel 8a, 8b Bahar ayini sekansinin ikinci planindan kareler

(Cekimin devaminda, arka planda, pozitif alanda, karanligin iginden bagska bir
dansc1 kadin kadrajin solundan kosarak gelir ve ¢er¢evenin ortasinda durur. Daha
da geriden iki kadin dans¢1 daha karanligin iginden belirir. En son perdenin sifir
noktasinda, kadrajin sagindan soluna dogru iki kadin dansc1 yiiriimeye baslarlar.
Eksi alanda bir, sifir noktasinda bir ve art1 alanda iki olmak iizere, izleyici gerge-

ve icinde dort fakli katman gortir. Wim Wenders Pina belgeselinin DVD’si iginde
bulunan yonetmen yorumu bdéliimiinde bu ¢ekim i¢in sdyle der:

Bu belgeseli 3B gorebilenleriniz i¢in soylityorum; bu ¢ekim benim en favori
cekimlerimden biri. On planda, tiim bedenselligi ve duyumsallig1 ile uzanan bu
kadin figiiri ve arka planda teker teker beliren diger kadin figiirleri ve uzamda
katman katman siralaniglari, goriintiiye boylesine derinlik kazandiran sey iste bu.
Tabi bunu iki boyutlu bir perdede de izleyebilirsiniz ancak, boylesine bedensel bir
deneyim olmayacaktir (Wenders, 2011: Pina Blu-Ray DVD, 00:04:02-00:04:29).

Goérsel 9. Bahar ayini sekansimin ikinci planindan kare
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Pina Bausch’un 2B arsiv ¢ekimlerinden olusan 2. ve 4. sahneler hari¢ se-
kans dans performansinin kusatici stereoskopik ¢ekimlerinden olugur. Wim Wen-
ders, Pina Bausch ve Caravaggio arasindaki mecralararasi iliskiyi aktarabilmek
icin sahne kompozisyonunu Caravaggio’nun tablolarini ¢agristiracak sekilde dii-
zenlemis gibidir. Fondaki soyut karanligin dramatik yapiya olan kurucu katkisi,
kurgu teknigi ve ¢ekimlerin (cogunlukla merkez simetriden uzak duran) agilari
g0z Oniine alindiginda, sekansin (koreografinin) olusturulurken Caravaggio tab-
lolarindan esinlenildigi sdylenebilir.

Gorsel 10a. Aziz Ursula’nin Sehadeti (1610), Michelangelo Merisi da
Caravag-gio, 154cm x 178cm kanvas iizerine yaghboya, Banco Commerciale

Italiana, Roma.
Gorsel 10b. Bahar ayini sekansimin Kurban Adama sahnesinden bir kare.
5. Sonug¢

Barok resim gerceveyi algisal olarak dagitir ve ¢cergeveden tasar. Bu izleyici-
yi siirsiz bir duyussal alana ¢eker ve “biikliime” sokar. Igerisi ve disaris1 dongii
icinde ve yasanmis gercekliklerle yeniden cercevelenir. Deleuze barok resmin
cergeveyi algisal olarak ¢okertmesini soyle yorumlar: “Barok total bir sanat for-
mudur ya da sanatlarin birligini kurar ve bunu uzanim (extension) ile yapar. Her
bir sanat eseri uzatilma ve hatta bir sonraki sanat formuna genigletilme ve bir
onceki sanat formunu agsma egilimindedir” (Deleuze, 1993:123).

Dijital stereografi, tipki klasik resim sistemlerine kars1 Barok’un yaptig gibi,
gerceve icine ve yiizeye sikismis 2B sinemanin sinirlarini asan yeni imkanlar
sunar. Angela Ndalianis ¢agdas barok olarak tanimladig: dijital 3B sinemay1 da
kapsayan yeni medya i¢in s0yle der: “Cagdas barok, hareket, ses ve diger duyu-
sal karsilagsmalar1 gorsel temsile dahil ederek cergevenin ¢okiisiinli daha giiclii
bir sekilde ve hatta daha 6nce hi¢ tanik olmadigimiz agik segik bir bicimde ilan
etmektedir” (Ndalianis, 2000).
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Bahar Ayini sekansi basta olmak iizere, Pina belgeselinin imajlar1 (goriintii
ve ses diizeni) izleyiciye dogru biikiiliirler, burada gii¢lii bir tromp 16y* (trompe
I’oeil) etkisi s6z konusudur. Kusatici bir mecra olan 3B sinema, izleyiciye be-
den-duyusal deneyim, giiclii bir duygulanim yasama imkani vermistir. Wim
Wen- ders ancak dijital stereograf sayesinde; Barok sanat ile Pina Bausch
Wuppertal Dans Tiyatrosu arasindaki  koreografk, dramaturgik ve
mekan-boyutsal iligskiyi agiga ¢ikaran Pina belgeselini yapabilmistir.

Gliniimiizde sinema enddistrisinin (ana akim sinema) stereografinin, tarihsel
birikimiyle gelen mecralararasi, giiclinli ve potansiyelini kullandig1 sdylenemez.
Ancak Wim Wenders, Jean-Luc Godard, Werner Herzog ve Peter Greenaway gibi
sanat-diislince filmleri iireten auteur sinemacilar stereografnin bu potansiyelini
sezmisgler ve agiga ¢ikarmaya baslamiglardir. Bu haliyle giden 3B ana akim sine-
ma, cazibe sinemasi (cinema of attractions) gibi, bir siire sonra soniimlenecektir.
Ancak Barok’un etkisinin hala giiclii bir sekilde siirmesi gibi, Pina Bausch Dans
Tiyatrosu’nun dansta yaptig1 devrimin siirmesi gibi; sinemanin da Oniinii agacak
alanin stereografik dili Barok kokenlerinde aramak oldugunu diisiinebiliriz.

4 Gozii yaniltan illiizyonist resim (Fleming-Honour,2016). Fransizca bir terim olarak 1893 yilinda
kullamilmistir: Bu sézciik "gozii aldat" anlamina gelir. Bu ykiinmeci bicemin en dnemli ozelli-
&i, izleyicinin ilk bakista imgeyi temsil ettigi seyin ta kendisi oldugunu sanmasidir. Trompe ['oeil
etkileyici bir aldatma sanatidir. Trompe l'oeil bigemiyle ¢alisan ustalar resimlerini fir¢a darbesi
goriilmeyecek bir bigimde olusturuyorlardi. Bu resimler ancak tek bir agidan bakildiginda bu etkiyi
gorkemli bir bigimde yaratirlardi. Bundan dolayt resmin konulacagi yer énemliydi (Leppert, 2009).
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