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KARABAG SAVASI’NIN AZERBAYCAN SINEMASINDAKI SU-
NUMU: NABAT FiLMi ORNEGI

Lokman ZOR!

Oz

Hukuki olarak Azerbaycan sinirlari igerisinde yer alan Daglik Karabag, 25
yildir Ermenistan’in haksiz isgali altinda bulunmaktadir. Uluslararasi orgiitlerin
ve bazi iilkelerin devreye girmesi sonucu imzalanan antlagmayla ateskes saglan-
mis ancak bugiine kadar sorunun ¢éziimiine yonelik herhangi bir uzlasma s6z
konusu olmamistir. Yaklasik 30 bin kisinin yagamini yitirdigi Karabag Savasi ve
Ermenistan’in Daglik Karabag’1 isgalinin ardindan 700 bine yakin Azerbaycan
Tiirk’ii topraklarini terk etmek zorunda kalmistir. Azerbaycan’in en énemli ulus-
lararas1 sorunu olarak tiim ¢evrelerin duyarlilik gosterdigi Daglik Karabag konu-
su Azerbaycan sinemasinda da ¢esitli boyutlariyla bir¢ok kez ele alinmistir. Geg-
misi uzun yillara dayanan sorununun Ermenistan ile Azerbaycan arasinda sicak
catismaya dontistiigli ilk yillardan itibaren birgok yonetmen filmleri araciligiyla
konuya deginmislerdir. Bu filmlerin bazilarinda seyirciye savas ve savas orta-
minda yasananlar dogrudan aktarilirken bazilarinda da belirli kisiler ve olaylar
tizerinden dolayl olarak aktarilmistir. Elgin Musaoglu’nun yonetmenligini yapti-
g1 “Nabat”, bu anlamda dikkat ¢ceken filmlerden biridir. Soruna yaklagim, anlatim
ve savagl sunum bicimi itibariyle diger 6rneklerden oldukca farkli bir filmdir.
Bircok iilkede ve uluslararasi ¢ok sayida festivalde gosterimi yapilmis, 6nemli
basarilar elde etmistir. Nabat, kdyiinii terk etmemekte direnen ve savastan kay-
naklanan zor kosullar altinda yasam miicadelesi veren yasli bir kadinin/bir ananin
hikayesi lizerinden Karabag Savasi’nin yikici, yok edici boyutunu anlatmaktadir.
Cephenin gosterilmedigi hatta uzaktan gelen top atisi seslerinden baska savasa ait
hicbir unsurun yer almadig: filmde savas olgusu genel olarak ele alinmistir. Biitiin
savaslarin kaybedeni ve magduru kadin/ana {lizerinden her savasta yasananlarin
aslinda birbirinin ayni oldugu vurgulanmis, filmde savasin kendisinden ¢ok in-
sanlarin hayatinda yarattig1 tahribat gosterilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Karabag Savasi, Daglik Karabag, El¢cin Musaoglu,
Azerbaycan Sinemasi, Nabat.

L Ogr. Gér. Dr., Nigde Omer Halisdemir Universitesi, Teknik Bilimler Meslek Yiiksekokulu Gorsel
[sitsel Teknikler ve Medya Yapimcihigi Radyo ve Televizyon Programciligit Anabilim Dal, lokman_

zor@hotmail.com
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The Presentation of Karabakh War in Azerbaijan Cinema: “Nabat”

Abstract

Nagorno-Karabakh, which is legally located within the borders of Azerbai-
jan, has been under unjust occupation of Armenia for 25 years. A ceasefire agree-
ment was signed as a result of the intervention of the international organizations
and some countries, yet no consensus has been reached so far to solve the prob-
lem. Following the Karabakh War which caused the death of about 30,000 people
and the occupation of Nagorno-Karabakh by Armenia, nearly 700 Azerbaijani
Turks have been forced to leave their lands. The issue of Nagorno-Karabakh, for
which all circles show awareness as the most important international problem of
Azerbaijan, has been addressed many times in Azerbaijan cinema with its various
aspects. Since the first years of the hot conflict between Armenia and Azerbaijan
arising from the issue which goes back many years, a lot of filmmakers have
addressed the issue through their films. In some of these films, the war and war
environments were directly conveyed to the audience, while in some others, they
were indirectly conveyed through certain persons and events. “Nabat”, directed
by Elcin Musaoglu, is one of the remarkable films in this sense. The approach to
the problem is quite different from the other examples in terms of narration and
war presentation. [t has been shown in many countries and international festivals
and has achieved significant success. Nabat describes the destructive and devas-
tating dimension of the Karabakh War through the story of an elderly woman/a
mother who resists not to leave her village and the film maintains a life struggle
under difficult circumstances arising from the war. The war phenomenon is add-
ressed generally in the film, where the front is not shown and there is nothing
belonging to the war other than the sound of gunfire from distance. It was empha-
sized that the victims and the losers of the wars are women/mothers and what is
experienced is in fact the same in every war. And in the film, it was tried to show
the destruction that the war creates in the lives of people rather than the war itself.

Keywords: Karabakh War, Nagorno-Karabakh, Elcin Musaoglu, Azerbaijan
Cinema, Nabat.

1. Giris

Giliney Kafkasya’nin bir par¢ast konumundaki Daglik (Yukar1) Karabag,
glinlimiizde Azerbaycan ile Ermenistan arasinda tarihsel arka plani ¢ok eskilere
dayanan bolgesel bir sorun olarak uluslararasi giindemi mesgul eden ve iizerinde
uzlagilamamuisg siyasi bir ¢oziimsiizliglin merkezi durumundadir.
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Cografi olarak Karabag icerisinde Azerbaycan, Ermenistan ve iran arasinda
yer alan 4 bin 392 kilometre karelik bir alana sahip olan Daglik Karabag, ¢ev-
resindeki iilkelerin disinda Rusya, Tiirkiye ve Giircistan’1 da dogrudan etkileme
bakimindan son derece stratejik bir konuma sahiptir. Petrol ve dogal gaz gibi
enerji kaynaklarina sahip olmasi ve enerji nakil hatlariin ge¢is glizergahinda
bulunmasi da bdlgenin 6nemini ciddi oranda arttirmaktadir.

Sorunun temelini Rus Carligi’nin Kafkasya’da izledigi politikalar olustur-
maktadir. Hukuki olarak Azerbaycan sinirlart igerisinde yer alan Daglik Kara-
bag’a, Rus Carlig1 tarafindan 19. yiizyil baslarindan itibaren tampon bir bolge
olusturmak iizere Ermeniler iskin ettirilmistir. Ornegin; Rus Carhigi ile iran
arasinda imzalanan Tiirkmengay Antlagmasi sonrasinda iran’da yasayan 40 bin
Ermeni ve Osmanli Imparatorlugu ile Rus Carlig1 arasinda imzalanan Edirne
Antlasmas1 sonrasinda da Anadolu’da yasayan 84 bin Ermeni bolgeye yerles-
tirilmis, daha dnce bolgede ¢ok az olan Ermeni niifusunun diizenli bir sekilde
artmasi sz konusu olmustur. Bu rakam, 19. Yiizyilin sonlarma dogru irevan,
Karabag, kismen de Gence ve Nahgivan bdlgelerine yerlestirilen Ermenilerle bir-
likte bir milyona ulagsmistir (Dedeyev, 2008: 23). Rus Carligi’nin bu iskan po-
litikasinin sonucunda 1823’te bolgedeki niifusun %78.3’1 Azeri Tirk’d, %21°1
Ermeni iken; 1897 yilinin verilerine gore niifusun %531 Azeri Tirk’i, %45°1
Ermeni olarak sekillenmistir (Isyar, 2004: 178). Buna ragmen bile 1919 yilindaki
Ingiliz verilerine gore Daglik Karabag’da Azeri Tiirkleri Ermenilere gére iige iki
oraninda bir niifusa sahiptir. Ermenilerin Daglik Karabag’da bugiinkii ¢ogunluk
durumuna ulagmasi ise Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB) yonetimi
altinda gerceklesmistir (Giirel, 1992: 182). Ermenilerin bolgedeki niifus yogunlu-
gunun artmasi, bolgeye yerlestirildikleri ilk yillardan itibaren ¢esitli donemlerde
bolgenin denetimini ele gecirmek amaciyla Tiirk yerlesim alanlarina saldirilar
diizenlemeleri ve Daglik Karabag topraklari iizerinde hak iddia etmeleri sonucu-
nu dogurmustur.

Daglik Karabag konusu, Azerbaycan ile Ermenistan arasinda tarihi gegmise
dayanan siyasi bir anlasmazlik olarak Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan he-
men Oncesine kadar giindemde olmus, SSCB’nin dagilmasindan sonra da iki ba-
gimsiz devlet arasinda sicak ¢atismaya sebep olan bir soruna evrilmistir. En son
SSCB’nin igine diistiigii durumdan ve Soguk Savas kosullarinin ortadan kalkmaya
yiiz tutmasindan cesaret alan Ermeniler 1987 yilinda Karabag ile ilgili isteklerini
giindeme getirmis ardindan da 1988’de gdsteriler diizenleyip Daglik Karabag’da
yasayan Azerbaycan Tiirklerine yonelik saldirilar ger¢eklestirmislerdir. Olaylarin
boyutlar1 giderek biiylimiis, Ermenistan’da yasayan Azeri Tiirkler dahi katledi-
lip géce zorlanmistir. Azerbaycan 1989 yili ortalarinda Daglik Karabag {izerinde
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dogrudan egemenlik ilan etmis, ayn1 y1lin sonlarinda Ermeniler tarafindan Daglik
Karabag’in Ermenistan ile birlestigi aciklanmistir. Siirecin devaminda SSCB’nin
dagilmasi ve her iki iilkenin bagimsizligini ilan etmesi Daglik Karabag sorunu-
nu sicak ¢atismaya doniistirmiistiir. Azerbaycan Cumhurbaskani Muttalibov’un,
bolgeyi dogrudan dogruya Cumhurbagkanligi’na bagladigini agiklamasi yeni bir
Ermeni saldir1 harekatini1 baglatmistir. Ermeni milisler 26 Subat 1992 tarihinden
itibaren saldirtya gegmis, bir soykirim boyutuna ulasan katliam gergeklestirmisg-
lerdir (Gtirel, 1992: 183).

Ilk saldiri, 1991°in Aralik aymdan beri Ermeni ablukasi altinda olan Hoca-
I’da? 25 Subat’1 26 Subat’a baglayan gece Sovyetler’den kalan 366. Rus Moto-
rize Alayr’nin destegi ile Ermeni askerleri tarafindan gerceklestirilmistir. Resmi
rakamlara gore saldirida 106’s1 kadin, 63’1 ¢ocuk, 70’1 yash olmak iizere top-
lam 613 kisi katledilmis; 76’s1 ¢ocuk olmak iizere 487 kisi agir yaralanmistir.
Halen 150°si kayip olan 1.275 Azerbaycan Tirkii esir alinarak korkung isken-
celere maruz tutulmustur’. Hocali Katliami, Karabag Savasi’nin yasandigi bol-
gelerde biiyiik bir korku ve endiseye sebep olmus, Azeri Tirkleri kisa siirede
Karabag ve ¢evresindeki yerlesim yerlerini terk etmek zorunda kalmistir. Ermeni
Birlikleri Hocali’y1 ele gecgirdikten sonra Azerbaycan’in Susa, Lagin, Kelbecer,
Agdere, Agdam, Fuzuli, Cebrail, Kubatli, Zengilan ve Horadiz vilayetlerini de
ele gecirmis, 1 milyon Azerbaycan Tiirkii isgal edilen topraklardan go¢ etmek
zorunda kalmistir (Kavak, 2014: 7-8). Uluslararas1 orgiitlerin devreye girmesi
sonucu Ermenistan ve Azerbaycan arasinda 12 Mayis 1994°te ateskes antlagsmasi
imzalanmis, ancak Daglik Karabag konusundaki uzlagmazlik bir sonuca vardi-
rilamamistir. Uzerinden 25y1l ge¢mesine ragmen hukuki olarak Azerbaycan’a
ait olan Daglik Karabag topraklar1 Ermenistan isgali altinda bulunmaktadir. Bu,
Azerbaycan topraklarinin yiizde 20’den fazlasinin halen isgal altinda oldugu an-
lamina gelmektedir.

Karabag Savasi ve Daglik Karabag sorunu bagimsizligin ilk yillarindan iti-
baren Azerbaycan sinemasinda sik¢a ele alman konulardan biri olmustur. Azer-
baycanli sinemacilar uluslararasi hukukun ihlaline, {ilke topraklarinin isgal edil-
mesine, insan haklarinin yok sayilmasina, Daglik Karabag’da ya da iilkenin farkl

2 Katliamin yasandigi tarihte Hocali, Azerbaycan Silahli Kuvvetleri’nin korumasi altinda degildir;
savunmasiz bir durumda, elinde hafif silahlar olan yaklasik 150 kisi tarafindan korunmaktadir. Zira
Gorbagov’un Temmuz 1990°da ¢ikardigi bir kanun ile Sovyetler Birligi’nin biitiin bolgelerinde av
silahlar1 da dahil olmak {iizere tiim silahlar toplatilmistir.

3 Gayri resmi rakamlara gore katledilen Azerbaycan Tiirkii’niin sayisi 1.300, yarali sayis1 1.000’in
tizerindedir.
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yerlerinde yasanan olaylara, savasa, kan ve gozyasina kars1 duyarsiz kalmamas,
icinde yer aldiklar1 toplumun karsi karsiya oldugu en 6nemli siyasi sorunu film-
leri araciligiyla yansitmaya ¢alismiglardir.

Ermenistan’in Karabag topraklarini isgal etmesinden kaynaklanan gergin or-
tamy, iggalin i¢ yiizlinii, savasi ve savas dolayisiyla yasanan olaylar1 konu edinen
cok sayida film ¢ekilmistir. Bu dogrultuda ¢ekilen ilk film, SSCB’nin dagilma-
sindan énce Rasim Ismayilov’un 1990 yilinda Rusca ¢ektigi “Tele/ Tolo” isimli
filmdir (Kirik, 2014: 367). ismayilov filmde, egemen gevrelerin 1990’11 yillarda
Karabag’da yasanan olaylara karsi ihmalkar ve kayitsiz tavrini elestirel bir dille
yansitmistir. Bu filmden sonra Azerbaycan sinemasinda ¢ekilen ve Karabag Sa-
vas1’ni konu alan uzun metraj filmler sunlardir:

Tablo 1
Karabag Savasi’ni Konu Alan Uzun Metraj Filmler

Yil Filmin Ad1 Filmin Orijinal Ad1 Filmin Y®onetmeni
1993 Ciglik Haray Oruc Qurbanov
1993 Feryat Foryad Ceyhun Mirzayev
1993 Lagin Koridoru Lagin Dohlizi Kuban Ugur ilhan
1995 Umit Umid Giilboniz ©zimzado
1995 Beyaz Atli Oglan Ag Atl Oglan Onvoar Obluc

1997 Canavar Yavrusu Canavar Balast Morahim Forzalibayov
1998 Sar1 Gelin Sar1 Golin Yavor Rzayev

1998 Aile Ailo ﬁ:ﬁ?;n&ggg‘orgﬁfyovﬂ
2004 Arkada Kalmis Gelecek Arxada Qalmis Golocok — Riifot Osodov

2005 Rehin Girov Eldar Quliyev

2006 Yalan Yalan Ramiz Ozizboyli
2007 Geri Doénecegiz Biz Qayidacagiq Elxan Qasimov
2008 Gilinaydin Melegim Giinaydin Maloyim Oktay Mir Kasim
2008  Kale Qala Samil Nocafzads
2010 Bellek Yaddas Vahid Mustafayev
2012 Dolu Dolu Elxan Caforov
2012 Hoca Xoca Vahid Mustafayev
2014 Ben Eve Dontiyorum Mon Evo Qayidiram Samir Korimoglu
2014  Nabat Nabat Elg¢in Musaoglu
2015 Kanl1 Ocak Qanli Yanvar Vahid Mustafayev
2015 Eksik Anilar Yarimgiq Xatirolor Elxan Coforov
2016 Ozel Harekatc1 ibad Xiisusi Toyinatli ibad Natiq Novruzov
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Karabag Savagi’ni ele alan filmlerin bir kismi savasi ve savag ortaminda
yasananlart dogrudan dogruya yansitirken bir kismi da belirli kisiler iizerinden
dolayli olarak ortaya koymaktadir. Genel anlamda degerlendirildiginde filmlerin
bir¢ogu yasanmis gergek olaylara dayandigindan ya da tarihi gerceklere uygun
olarak ¢ekildiginden ideolojik boyutlari son derece giiclii niteliklere sahiptir. Ka-
rabag Savasi’ni konu alan 2014 yapimi Nabat da, bu anlamda 6ne ¢ikan filmler-
den biridir.

Fatemeh Motamed Arya

NABAT

Resim 1. Nabat Filminin Afisi
2. Yontem

Bu calisma; Nabat filminin ideolojik arka planin ¢éziimlenmesine ve bu sdy-
lemin ifade bigiminin saptanmasina yonelik betimsel bir arastirma olup genel
tarama modeli ile hazirlanmis, veri analizleri ise elestirel sdylem ¢oziimleme tek-
nigi ile yapilmistir.

Tarama modelleri, gecmiste ya da halen var olan bir durumu, var oldugu
sekliyle betimlemeyi amaglayan aragtirma yaklasimlaridir. Tarama modeli araci-
lig1yla, nesnenin ya da kisinin dogrudan kendisi incelenebilecegi gibi, dnceden
olusturulmus yazili belge ve istatistikler, resimler, ses ve goriintli kayitlar1 gibi
cesitli kayitlara ve alandaki kaynak kisilere bagvurularak, elde edilecek daginik
veriler, kisisel gozlemlerle bir sistem i¢inde biitiinlestirilerek yorumlanir (Kara-
sar, 2005: 77).
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Tarama modellerinde, arastirmanin ele aldig1 ve genellikle dogal gevre igin-
de olusan mevcut olay, durum, kisi ya da nesne kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu
bigimde tanimlanip ortaya konulmaya ¢alisilir. Bu tiir aragtirmalarda degiskenleri
deneysel ve fiziki olarak herhangi bir sekilde degistirme ya da etkileme ¢abasi
gosterilmez. Olaylarin meydana gelmesini ya da gelmemesini kontrol etme diye
bir durum da s6z konusu degildir. Gergekte iizerinde arastirma yapilan olaylar ve
davranislar, bu ¢caligmalar yapilmasa bile ayni sekilde devam etmektedir (Kaptan,
1998: 59-60).

Bilinmek istenen sey vardir ve 6nemli olan onu degistirmeye kalkmadan uy-
gun bir bicimde gozleyip belirleyebilmektir.

Bu baglamda, ¢aligmanin arastirma verilerinin toplanmasinda kullanilan ge-
nel tarama modeli ile yerli ve yabanci ¢esitli kitap, dergi, tez, makale ve internet
sitelerinden yararlanilmigtir. Filmle ilgili genel bilgiler, IMDDb (Internet Movie
Database / Internet Film Veri Tabani) internet sitesinden alinmustur.

Calisma kapsaminda elde edilen verilerin analizi sdylem ¢dziimleme yon-
temi ile yapilmistir. Soylem ¢6ziimleme yontemi (discourse analysis) genel hat-
lartyla, icerik ¢oziimleme ydnteminin tersine frekans (siklik) arastirmayan, ele
alinan eserlerin arka planindaki sylem iizerinde duran bir yontemdir. Ozellikle
kitle iletisim araglarinin giiniimiiz toplumunu ciddi boyutta etki altina almasi ile
giderek yayginlasan bir arastirma yontemidir. Soyleme yaklasim big¢imleri ve
kullandiklar1 yontemlerle birbirinden ayrilan; Teun A. van Dijk, Ruth Wodak, Ja-
cques Derrida, Jacques Lacan, Norman Fairclough, Ernesto Laclau, Paul-Michel
Foucault ve Hans-Georg Gadamer gibi bir¢ok teorisyenin ¢alismalariyla sekille-
nen sdylem ¢6ziimleme yontemleri bulunmaktadir (Zor, 2017: 879).

Teun A. van Dijk’m gelistirdigi elestirel sdylem ¢oziimlemesi, ¢cogunlukla
medya triinlerinin incelenmesinde kullanilan ve bu dogrultuda 6ne ¢ikan bir veri
analiz yontemidir. Medya iriinlerinin anlasilma ve yorumlanma siireclerini ele
alir. Van Dijk’1n elestirel soylem ¢oziimlemesi en genel sekliyle, soylem diizle-
mindeki makro ve mikro yapilar araciligiyla yapilmaktadir. Bu ¢aligmada, makro
ve mikro yapilari olusturan tiim unsurlar genel hatlarryla ele alinmis Nabat isimli
film bu sekilde incelenmistir. Filmin analiz birimini, Karabag Savasi’ni1 somutla-
yan unsurlar olusturmaktadir. Filmde yer alan goriintii ve diyaloglarin yani sira
karakterlerin tutum ve davranislari, mekan ve dekorlarin kullanimi hatta ses ve
efektler, Karabag Savasi’na yaklasim cer¢evesinde analiz edilmistir.
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3. Bulgular ve Yorum
3.1. Azerbaycan Sinemasinda Karabag Savasi ve Nabat

Yonetmenligini Elgin Musaoglu’nun yaptigi, senaryosunu Elgin Musaoglu
ile Elxan Nobiyev’in yazdig1 ve Fatemeh Motamed-Arya ile Vidadi Aliyev’in rol
aldiklar1 Nabat, 71. Venedik Film Festivali’ndeki ilk gosteriminden sonra onlar-
ca festivalde gosterilmis, ¢ok sayida uluslararasi ddiile layik goriilmiistiir. Film,
savasin yikici varligimi hissettirmeye basladigi Daglik Karabag’in bir kdytlinde
yasayan Nabat isimli yasli bir kadinin hikayesini anlatmaktadir. Nabat ve eski bir
ormanci olan hasta kocasi Iskender, kdyiin disinda bir evde yasam miicadelesi
vermektedir. Biricik ogullarin1 savasta kaybeden yaslh ¢ift, Agca isimli inegin
stitiinii satarak gecinmeye ¢aligmaktadir. Savasin golgesi gittikge yaklaginca kdy
sakinleri yavas yavas koyil terk etmeye baglar. KOyiin bosaltilmasi talimatina
ragmen savasta 0len oglunun mezarini ve koyi terk etmemekte direnen Nabat,
kdy halkinin gidisi sonrasinda 6nce kocasinin 6liimii, ardindan da inegi Agca’nin
kaybolmastyla yapayalniz kalir. Bundan sonra etrafinda dolanip duran ve yavru-
larindan dolay1 kdyii terk edemeyen disi kurt gibi bosaltilmis koyde bir basina
hayatta kalmak zorundadir.

Resim 2. Nabat’in hasta yatagindan kalkamayan kocas1 Iskender

Elgin Musaoglu Nabat’ta, savasin sebep oldugu cok zor kosullar altinda
yasam miicadelesi vermek zorunda kalan yash bir kadinin melankolik ve trajik
resmini gdzler Oniine sermistir. Bunu yaparken filmde savasa ve 6liime goriin-
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meyecek kadar az yer vermis buna ragmen her ikisinin etkisinin de tiim film
boyunca giiclii bir sekilde hissedilmesini saglamistir. Sorunu, didaktik bir bakis
acistyla ele almak ve savasi silahlarin, bombalarin, ¢atismalarin, kan ve Sliimiin
golgesinde sunmak yerine siradan insanlarin yasadigi dram {izerinden dolayli bir
anlatiya basvurarak anlatmistir. Bu sekilde filmin ortaya koydugu sdylem, seyirci
iizerinde ¢ok daha biiyiik bir etki yarattig1 gibi ideolojik olarak da gii¢lii bir yap1
ortaya gikarmistir.

Filmin baginda ¢ok az yer verilen konusmalar yarisindan sonra tamamen
sessizlige doniismiis, bir tek kisi ile yriitiilen aksiyon diyalogun olmadigi go-
rintililerle devam ettirilmistir. Savas ve onun yikici etkisi filmde dikkat ¢ekici bir
sessizlikle yansitilmistir. StikGitun sesinin, seyircinin yiiregine etkili bir bicimde
dokunmasi hedeflenmistir. Bu sayede, Nabat’in savastan kaynaklanan her seyi
biiyiik bir siikinetle karsilamasi, karakterden beklenen tepkilerin bizzat seyirci
tarafindan hissedilip yasanmasini saglamistir.

Filmin temel konusunu Karabag Savasi olusturmasina ragmen aksiyonun
nerede ve ne zaman gectigine, savasin hangi savas olduguna dair hi¢gbir somut
bilgi verilmemistir. Yalnizca bir sahnede aksiyonun gectigi kdyiin adinin Ciarl
oldugu belirtilmis, bunun disinda savasla baglantili olarak yasanan her seyin be-
lirsiz kalmasi tercih edilmistir. Bu yolla bir anlamda Karabag Savagi iizerinden
tim savaglarin arka planinda yasanan her seyin aslinda birbirinin ayni oldugu
vurgulanmaya ¢alisilmistir. Béylece de savasin kendisinden ¢ok insan hayatina
yaptiklar1 lizerinde durulmus, biitiin bunlar tiim savaslarin en bilyiikk magduru
olan kadin ve ana {lizerinden anlatilmistir.

Filmde kullanilan her tiirlii anlati unsuruyla savasin yikici ve yok ediciligine
vurgu yapilmistir. Hakim olan sessizlik ve siikiinet haline ragmen genel olarak
savasin varlig1 ve olumsuz etkileri film boyunca belirgin sekilde hissedilebilmek-
tedir. Savastan kaynaklanan tehlike ve panik hissi filmin genel atmosferini bir
anda degistirmektedir. En son gidisinden birkag¢ giin sonra kdye tekrar giden Na-
bat, kelimenin tam anlamiyla koytin bir gecede terk edildigini fark eder (Andrew,
2016). Camagir iplerinde asili camagirlar, masalarda yarim birakilmis yiyecekler,
stit dolu siirahiler, agik kapilar, oyuncaklar, giyecekler ve giindelik yasama ait her
seyin yerli yerinde dylece birakilmis olmasi bu terk edisin ne kadar ani, hizli ve
korku dolu oldugunu gdstermektedir.
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Resim 3. Kéyiin bosaltilmasi karsisinda Nabat i ¢aresizligi

Filmde koylin isgal nedeniyle bosaltilmasi, Azerbaycan Cumhuriyeti’nin
Karabag Savasi’ndan kaynaklanan 6nemli sorunlarindan biri olan, “kackin (miil-
teci)” ve “mecburi gockiin (zorunlu gé¢)” seklinde ifade edilen “yerlerinden edil-
mis kisiler” sorununu da gozler 6niine sermektedir. Karabag Savasi kapsaminda
Azerbaycan topraklarinin %20’sinin Ermenistan tarafindan isgal edilmesi dolayi-
styla 1 milyona yakin Azerbaycan Tiirk’ii yasadig1 topraklar terk etmek zorun-
da kalmigtir. Karabag’dan 192.300 kisi, Lagin’den 59.500 kisi, Susa’dan 29.500
kisi, Kelbecer’den 50.500 kisi, Agdam’dan 158.000 kisi, Fuzuli’den 100.000
kisi, Cebrail’den 51.600 kisi, Kubatli’dan 30.300 kisi, Zengilan’dan 33.900 kisi
olmak iizere toplam 676.100 kisi Ermenistan tarafindan iggal edilen topraklarini
terk etmek mecburiyetinde birakilarak zorunlu gogmen durumuna diistiriilmiistiir
(Yesilot, 2006: 86). Azerbaycan’da yerlerinden edilmis kisilerin yaklasik % 90’1
Daglik Karabag bolgesi ve cevresindeki yedi bolgedendir. Bunlarin % 50,4’
kadin, % 46,6’s1 erkektir. Cocuklar niifusun % 40,8’ini, yashlar ise % 10,1’ini
olusturmaktadir (Demirtepe, 2011: 81).

Filmde 6nce koyliilerin kdyii terk etmesi, ardindan sirasiyla iskender’in 61ii-
mil ve inek Agca’nin kaybolmasi savasin Karabag topraklarinda sebep oldugu
durumun ve dolayisiyla yerlerinden edilmis insanlar sorununun sembolik birer
ifadesidir. Savag, Karabag topraklarinda yasama dair ne varsa birbiri ardina alip
gotiirmiis geride koskocaman bir yalnizlik ve bosluk birakmistir. Bu durum bos
koy sokaklarinin, yollarin, genel olarak ¢evrenin ve Nabat’in gdsterildigi yukari-
dan yapilan genel plan cekimleriyle seyirciye aktarilmistir. Ozellikle iskender’in
Oliimiinden sonra Nabat’in kdye gidis goriintiilerinde bolca ving (crane) kamera
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hareketi kullanilmig, kameranin yavas bir sekilde yiikselerek terk edilmis kdy so-
kaklarinda Nabat’1 bir basina listten gostermesiyle yalnizlik ve ¢aresizlik vurgusu
yapilmistir.

Resim 4. Koyiin terk edilmigligi

Koyliilerin koyii terk etmesinden sonra Nabat’in koydeki evleri dolasip tim
gaz lambalarini yakmasi bir bakima kdyiin terk edilmedigini, savasa ve yasani-
lanlara ragmen Azerbaycan Tiirklerinin Daglik Karabag topraklarinda hala var
oldugunu, bir siireligine bosaltilmak zorunda kalinan topraklardan vazgegilme-
digini ve oradaki tiim haklarmin her zaman sakli kalacagin1 vurgulama amaci
tagimaktadir. Nabat’in, bir ritiieli andiran bu davranisi, kdyii -sembolik anlamda
Daglik Karabag topraklarini- canli tutmaya da topraklara yeniden hayat verme
gayreti igermektedir. Kdyiin terk edilmesinden sonra fotograf stiidyosuna gidip
oglu Murat’in kayip fotografin1 arayan Nabat’in etrafa sagilmis fotograflara 6z-
lemle bakmasi da ayni1 dogrultudadir. Birbiri ardina goriintiiye giren fotograflar
araciligryla savagla birlikte kaybolmus bir diinyay1 yakalama ve ele gecirme ar-
zusu ortaya koyulmaktadir.

Nabat bir yoniiyle savasin acilarini en derinden yasayan, tiim savaslarin tek
kaybedeni kadinlarin ve analarin filmidir. Kadinlar savasta silahla kanla karsila-
sip catismay1 yasamasa da babalarini, kardeslerini, kocalarini, ¢ocuklarini kay-
bedebiliyorlar. Bu yiizden savas herkesten alip gotiirdiigliniin, yok ettiklerinin
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daha fazlasini kadinlardan gotiiriiyor. Nabat da en degerli varligin, biricik oglunu
elinden alan savasin bir kadin ve anaya yasattiklarini da bulmak miimkiindiir. Bir
ana olarak iimidi, hayatinin manas1 ve yasam sevinci kaybolmus olan Nabat, her
seye ragmen yalniz bagina kaldig1 zaman dahi ¢evresine hayat ve canlilik verme
gayreti igerisindedir. Koy bosaltildiktan sonra sik sik kdye gitmesi bile bu gayre-
tin bir gostergesidir.

Resim 5. Nabat'in yalnizlig

Basarili goriintii yonetmenliginin bir {irlinii niteligindeki tabloyu andiran on-
larca ¢ekimin yer aldig1 filmde goriintiiler araciligryla bolca simgesel anlatima
basvurulmustur. Ornegin; kdyiin terk edilmisligi dalindan kopup yerlere diisen
cennet elmalariyla (hurmalariyla), yere dokiilmiis siitle, devrilmis bos siit siira-
hileriyle anlatilmis; Iskender’in 6liimii seyirciye direk gosterilmek yerine Agca
isimli inegin siitiiniin kesilmesi, terk edilmisligin gdstergesi niteliginde pencere-
nin garpmasi, bos siit kovasimin devrilmesi gibi farkli simgesel anlatimlarla yan-
sititlmistir. Kameranin hareketleri cogunlukla yavas ve bilingli bir sekilde kulla-
nilmistir. Film boyunca bir géz gibi kullanilan hareketsiz kameranin yaptigi uzun
statik ¢ekimlerle anlatiya gorsel katki saglanmistir. Sabit ¢er¢evenin aktardigi
goriintil, karakteri kisa siireli gdsterip daha ¢ok uzama ait bilgiler verecek bigim-
de ayarlanmugtir. Oyle ki, kamera sik sik hareket halindeki oyuncuyu takip etmek
yerine ¢evreye odaklanip sonrasinda yeniden gergeve igine giren oyuncuya dogru
ilerletilmistir. Bunun disinda ¢ogunlukla atmosferi yansitacak nitelikte uzun sii-
reli genel plan ¢ekimler tercih edilmis, yakin ¢ekimlere ¢cok az yer verilerek detay
¢ekimlerden 6zellikle uzak durulmustur. Bu yolla savasin insan hayatina ve insa-
nin diinyasina yaptiklari, etkili bir gorsellikle yansitilmistir. Filmin hemen hemen
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tamaminda dogal 15181 kullanilmasi da bir bakima ayni dogrultuda, seyircinin
gozlerinin 6niinden kayip giden diinyanin sergilenmesi amaciyla tercih edilmistir
(Andrew, 2016).

4. Sonug¢

Sovyetler Birligi’nin dagilmasindan sonra ge¢misi uzun yillara dayanan
Daglik Karabag sorunu Ermenistan’in Azerbaycan’a ait Daglik Karabag toprak-
larini iggal etmesiyle farkli bir mecraya taginmistir. Bu siirecten sonra {izerinden
gecen zamana ragmen herhangi bir ¢oziime kavusturulamayan sorun, Azerbaycan
sinemasinda bir¢ok filme konu olmustur. Bu dogrultuda ¢ekilen ve yonetmenli-
gini El¢gin Musaoglu’nun yaptig1r Nabat, konuyu ele alis bicimiyle dikkat cekici
bir 6rnektir. Savas ortamin sivil halk {izerinden anlatan film, Daglik Karabag’in
isgal edilmesinden kaynaklanan toplumsal ortam1 yansitmakta, isgal siirecinde
cephedeki sicak catigsmalar yerine savasin arka planina ve savas dolayisiyla yasa-
nan olaylara deginmektedir.

Nabat’in Karabag Savasi’n1 sunum sekli yer yer muglak bir yaklagimla ya-
pilmistir. Aksiyonun gectigi cografya, zaman ve deginilen savasla ilgili cok so-
mut bir bilgi verilmemis, kii¢iik ipuglariyla seyircinin anlamasina birakilmistir.
Bu yolla 6zde Karabag Savasi olmak iizere tiim savaslarin yarattig1 tahribat ve
yasattiklar1 bakimindan birbirinin ayn1 oldugu vurgulanmaya calisilmistir. O yiiz-
den filmde savasanlar yerine savastan etkilenenler tizerinde durulmus bu noktada
da savasim en biiylik magduru olan kadin/ana 6zellikle 6n plana ¢ikarilmistir. Sa-
vasin insanlar iizerindeki yikici ve yok edici etkisi, yash bir ananin tek evladim
ondan alarak hayatla baglarini koparan, umutlarini yok eden korkung bir tahribat
ekseninde sunulmustur. Savas, catisma ya da silah gdsterilmeden; savasin yok et-
tigi hayatlar, 6liim gosterilmeden; savasin sebep oldugu acilar ise kan ve gézyasi
gosterilmeden anlatilmistir. Buna ragmen hem savasin hem de oliimiin varligi
bariz sekilde hissedilmektedir.

Filmde Karabag Savasi’nin sunumuyla baglantili olarak iizerinde durulan
onemli noktalardan biri de zorunlu gdctiir. Savastan ve Azerbaycan topraklarinin
Ermenistan tarafindan isgal edilmesinden dolay1 yiiz binlerce Azerbaycan Tiirkii-
niin yagadig1 topraklar terk etmesine, Nabat’in yasadigi kdyiin bir gecede bosal-
tilmasiyla sembolik olarak dikkat ¢ekilmistir. Bu yoniiyle insanlarin kendilerine
ait topraklari terk etme siireci ve bu siirecte yasadiklar1 dram etkili bir sekilde
yansitilmaya ¢alisilmistir. Bunun yani sira, savasin sadece insanlari yersiz yurt-
suz birakmasini degil ayn1 zamanda Karabag topraklarinda yasama dair ne varsa
birbiri ardina alip gotiirerek geride koskocaman bir 1ss1zlik ve bosluk biraktigi da
sOylem olarak 6ne ¢ikarilmistir.
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Resim 6. Nabat'in Koyii Canli Tutma Gayretleri

Bu baglamda, filmde savas ve isgal dolayisiyla terk edilmek zorunda kalinan
Daglik Karabag topraklarindan higbir sekilde vazgecilmedigi ve bu topraklari
canli tutma, topraklara yeniden hayat verme erekleri de vurgulanmistir. Nabat’in,
bosaltilan koy evlerini dolasarak gaz lambalarim yakip pencere onlerine birak-
mas1 ya da fotografcida etrafa sacilmis halde gosterilen fotograflar araciligiyla
savasin yikip yok ettigi diinyaya duyulan 6zlemin yansitilmasi bu diislincenin bir
ifadesi niteligindedir.

Genel anlamda hiizlinlii ve melankolik bir atmosfere sahip olan Nabat, 6zel-
likle savas, zorunlu goc, ait olma hissi ve analik baglaminda icerdigi sembolik
anlatiyla sevgiye ve yasama dair kararli bir yaklagim sergilemektedir.
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