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SURIYE VE IRAK’TA YAGMALANAN ESERLERIN TARiHi,
SOSYOLOJIiK BOYUTU

Yakup GOKDAS'

Oz

Eser kavrami bagli bagina bir deger ifade etmektedir. Tarihi eser ise doneme
mal olmus ve toplumlari ilgilendirdigi i¢in daha genis kitleler tarafindan korun-
mas1 gereken unsurlar olarak dne ¢ikmaktadir. Uretim bi¢imi olmasinin yaninda
topluma ait degerleri iginde barindirmasi nedeniyle dnemlidir. Devletler arasinda
meydana gelen anlagmazliklar neticesinde ¢ikan savaslar, insan onurunu, can gii-
venligini tehdit ettigi gibi, tarihi eserleri de tehdit etmektedir. Topluluklarin millet
olmasinin teminati olan tarihi eserler, geleceginin de teminatidir.

Glinlimiizde Tirkiye’nin dogusunda yer alan devletlerin gerek i¢ savasglar
gerek dis miidahaleler neticesinde bozulan istikrari, tarihi eserler icin risk teskil
etmektedir. Glivensizlik ortami neticesinde normal zamanlarda olmadig1 kadar
tarihi eser yer degistirmektedir. Yagmalanan miizeler, kiitiiphaneler, koleksiyon-
lar, milletlerin tarihlerinde yeri doldurulamayacak derin bosluklar agmaktadir.
Irak ve Suriye gibi iilkelerden yagmalanan sadece eserler degil, tasidiklar1 deger-
ler nedeniyle bu milletlerin gelecegidir.

Anahtar kelimeler: Tarih, Tarihi eser, Suriye, Irak, Yagmalama

The Sociological Dimension and the History of the Looted Artifacts in
Syria and Iraq

Abstract

The term “artifact” is a value in itself. The term “historical artifact” concerns
the societies and the periods and it becomes an element that need to be protected
by wider masses. It is important not only because it is a form of production but
also it contains social values in itself. The wars resulting from the disagreements
between the states threaten human dignity and life safety as well as historical

1 Doc¢. Dr, Atatiirk Universitesi, Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi
Béliimii, ygokdas@hotmail.com
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works. Historical monuments which are the assurance of communities being na-
tions are also a guarantee of the future. The historical artifacts are not only the
guarantee for being a nation but also an assurance for the future. Nowadays, the
destabilization in the eastern part of Turkey as a result of the civil wars and the
foreign intervention entails a risk for the historical artifacts. Compared to the
past, as a result of insecurity, historical artifacts’ places are changing more than in
normal times. Looted museums, libraries, collections cause deep gaps that cannot
be filled in the history of nations. Iraq and Syria, not only the artifacts looted from
countries such as Syria, but the values they carry are the future of these nations.
It is not only the artifacts that are looted from the nations such as Iraq and Syria
but also their future due to the values that the artifacts carry.

Keywords: History, Historical artifacts, Syria, Iraq, Looting

1. Giris

Eserlerin, degerli iiriinlerin ve dolayisiyla tarihi eserlerin el degistirme ne-
denleri, toplumlarin tarihi, kiiltiirii, ekonomileri kadar genis ve kapsamli bir ¢ca-
ligmayla ele aliabilir. Tarih Oncesi ¢aglardan baglayarak tirtinlerin el degistir-
me nedenleri psikolojik, sosyolojik temellere baglanabildigi gibi, bu unsurlari
etkileyen cografya ve toplumlararasi iligkilere de baglidir. Bu anlamda genis bir
aragtirmanin konusunu olusturur. Tarih 6ncesinde bir insanin, bir toplulugun (ka-
bilenin) giinliik yasamini kolaylastirmak, ayricalik sahibi olmak, kendi gegmisine
ait bir lirline sahip olmak, tatmin olmak, diger kabilelere listiinliik saglamak gibi
psikolojik ve sosyolojik nedenlerinin glinlimiiz toplumlarinda gegerli olmasi biz-
leri sagirtmamalidir. O nedenle gilinlimiizde tarihi eser kacakeiliginin nedenleri
arasinda bireysel arzular, toplumsal anlayis ve uluslararasi boyutun oldugunun
kabul edilmesi gerekmektedir. Kapitalist ekonomik modellerinin olusturdugu ve
sosyal, kiiltiirel, siyasi alanlara yansiyan gerekceler yaninda, giiniimiizde emper-
yalist gayelerin etkili oldugu sdylenebilir.

Tarihin her doneminde degerli esya ve mal {retimleri giiciin sembolii ol-
mustur. Giice sahip olma duygusunun yaninda, yagmacilik anlayisinin bir gelir
kaynagi olmasi, iirlinlerin el degistirmesindeki formiilii olusturur. Antik Cag’da
“Ganimet hakki” olarak alinan silah, degerli esya ve sanat {riinlerinin, gii¢ ve
zenginlik gostergesi olarak sergilendikleri ve saray ya da tapmaklarda saklan-
diklar1 bilinmektedir (Tilay, 2007: 10). Orta Cagda ise ganimet uygulamasinin,
galip ve maglup devletler arasinda degerli mal ve eserlerin el degistirmesinde
etkili bir yontem oldugu bilinmektedir.
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Bireyler ya da Kabileler arasinda, eserlerin izinsiz ve karsiliksiz olarak el
degistirilmesi hirsizlik olarak addedilmis ve toplumlarin uzlasi ve uygulamala-
rinda cezai yaptirimlarla karsilik bulmustur. Ancak Orta Cag’da toplumlar ya da
tilkeler arasindaki savaglarda galip gelen devletin masraflarini karsilamak {izere
kars1 taraftan talep ederek aldigi1 degerli esya ve eserler, ganimet olarak isimlen-
dirilerek yasal bir zemine oturtulmustur. Sanat eserlerinin inang, kiiltiirel yasam,
giinliikk yasami kolaylastiracak nitelikleri sayesinde bu iiriinlerin degerli mal ola-
rak nitelendirilmesinin 6nii agilmistir. Degerli bir mal olarak taleplerin buradan
kaynaklanmis olmas1 muhtemeldir.

Modern donemde sanat eserlerinin milletlere ait kiiltiirel, kimliksel ve tarihi
baglarinin 6ne ¢ikmasi neticesinde eserlere yaklasim degismistir. Ulkeler arasin-
da savag tazminat1 hukuksal dayanagi ¢ergevesinde talep edilen iiriinlerin nitelik-
leri de degismistir. Dolayisiyla ganimet kavraminin anlami degismis ve degerli
mal siniflandirmasina dahil edilen iriinlerde degismeler olmustur. Bu nedenle
savas tazminati ¢cer¢evesinde talep edilen tiriinler arasinda, bir milletin tarihi, kiil-
tiirel, inang ve kimliksel eserlerinin talep edilmesinin hukuksal temelleri ortadan
kalkmistir. Boylece ganimet kavraminin anlami ve kapsami degisime ugramistir.
Bu anlamda giiniimiizde Suriye ve Irak’in yagmalanan miizelerinin ve yurt disina
gotiiriilen eserlerinin hi¢bir hukuki ya da siyasi dayanagimin olmadigini sdylemek
miimkiindiir. Uluslararas1 hukuk ve anlagsmalarda bdyle bir karsiliginin olmama-
sina ragmen yasal olmayan yollardan yapilan eylem, sonuglari ve etki alan1 itiba-
riyle uluslararas1 boyutlardadir.

Aragtirmanin siirliliklari igerisinde Orta Cag’in ganimet anlayist ve uygu-
lamalar1, ayni tarihi, siyasi, kiiltiirel, inan¢ ge¢misine sahip topluluklar arasinda
eserlerin yer degistirmesi, dogrudan Avrupa’nin ve Amerika’nin Islam cografya-
sinda son donemde Suriye ve Irak’ta gerceklestirdigi veya sebep oldugu eserle-
rin yagmalanmasinin nedenleri ve sonuglari ele alinacaktir. Ayrica yagmalanan
iilkelerde olusan ve olusacak tarihi, sosyolojik, kiiltiirel, sanatsal ve ekonomik
bosluklarin 6nemine deginilecektir.

2. Avrupa ve Amerika’da Sanat Eserlerine Olan ilginin Kaynaklar

Yukarida belirtilen etkenler disinda bireysel ve toplumsal kaynakli el de-
gistirmelerin nedenleri iizerinde durmak gerekir. En 6nemli hususlardan birisi
inang sistemlerinden dogan kiiltlirel / toplumsal yaklasimlardir. Bireyin toplum
igerisinde statii sahibi olmasini saglayan eser edinme istegi yaninda toplumsal
giiciin gostergesi olarak sahiplenme duygusu, en fazla ¢ok tanrili dinlerde ve pa-
gan kiiltiirlerde ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle tarihi eser kacak¢iliginin pagan
kiiltiirlerle dogrudan iligkisi bulunmaktadir. ik ¢aglarda Grek ve Roma dénem-
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lerinin ¢ok tanrili anlayislari, tanr1 ve tanrica heykellerine olan ilginin kaynagini
olusturmaktadir. “MO 3.yy’da Iskenderiye’de (Alexsandria, Misir) I. Ptolemaios
(MO 323-285), yaptirdig1 sarayin bir boliimiinii bir bilim ve egitim merkezi ola-
rak diizenlemisti” (Atagok, 1997: 1321). “Arseneum Museum” adi verilen bina-
nin igerisini sanat eserleri ile donatmistir (Meydan Larousse, C.10: 370).

Donemin varlikli ve aristokrat kesimleri pagan inang ve kiiltiiriiniin yasayani
olduklar kadar yasatani roliinii de iistlenmislerdir. Ciinkii toplumsal yasam bu
donemlerde mitolojik temelli ¢ok tanrili inang sistemi iizerine kuruludur (Camp-
bell, 1995: 128-135). Sonugta “Eski Yunanlilar Avrupa’nin en biiyiik mit yarati-
cilaridir” (Cotterell, 2011: 12). Evrende her olayin bir tanr1 tarafindan yonetildigi,
her giiclin bir tanr1 veya tanrigasinin oldugu inaniglarda sayisiz tanri ve tanrica
heykelleri, mozaikler, resimler, simgeler, torenlerde kullanilan aletlerin tiretilmis
oldugu bilinmektedir. Bu eserlere sahip olmanin kisiye kazandirdig1 sosyal statii-
deki artig, eser toplanmasinin ana nedenini olugturmustur.

Roma Imparatorlarindan Marcus Claudius Marcellus’un, savaslarda elde
edilen ganimetleri, bir giic ve zenginlik gosterisi olarak Roma’da sergilemesi
sonucu koleksiyonerlik olusmustur. Ardindan sanat yapitlar1 ve degerli nesnele-
rin “Portreler Galerisinde” sergilenmesi yayginlik kazanmistir (Eczacibasi, C.2:
1321). Helenistik donemde varlikli kimseler sanat yapitlarini toplamaya, oriji-
nalini bulamadiklar1 eserlerin kopyalarin1 yaptirmaya, 6zglin yapitlara yiiksek
icretler 6demeye hazirdirlar. Gombrich bu donem igin; “Yazarlar, sanatla ilgilen-
meye, sanatcilar izerine anlatilan gariplikleri bir araya getirip onlarin yagamini
yazmaya ve gezginlerin gereksinimleri i¢in kilavuzlar hazirlamaya koyuldular”
demektedir (Gombrich, 1992: 76).

Eserlerin statii nesnesi ve ticari yonii dikkate alindiginda dénemin kitleleri
icin nasil bir 6neme sahip oldugu daha anlasilabilirdir. 18. Yiizyilda sanayiles-
meyle birlikte artan eser toplama ve koleksiyonerlik girisimleri neticesinde rol
degisimlerine olan ilgi artmistir. Soylu siniflardan koleksiyonerlerin 6zel davet-
lerinde gosteris nesnesi olarak begeniye sunulan tarihi eserler bir moda haline
gelmistir (Yilmaz, 2015: 20). Gelisen burjuvazinin ayni yontemi kullanarak sinif
atlama 6zlemi daha ¢ok eser toplama algisiyla sonuclanmigtir. Burjuvazinin bu
istekleri kendi hiikiimetlerini zorlamalarina neden olurken, diger iilkelere bask1
neticesinde kazi alanlar1 elde etme veya dogrudan eserlerin gotiiriilmesi islemleri
uluslararasi bir boyut kazanmstir.

Sanat eserinin statii nesnesi olmasi durumu giiniimiizde koleksiyonlar, mii-
zeler vasitastyla siirdiiriilmektedir. Esi benzeri olmayan eserlere sahip olma, kisi-
ler, sirketler, uluslar igin bir statii sebebi olmasi kadar siyasi bir erk/gii¢ olustur-
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mas1 ve ekonomik getirisi nedeniyle giiniimiizde benzer anlayisla devam ettiril-
mektedir. Ayrica dini gerekgelerinin goz ardi edilmemesi gerekir. Pagan inanglar
yaninda Kilise’nin kars1 girisimleri neticesinde degerli eserler ve dini simgeler,
resimler toplanmaya baslanmistir. Bu eserler ve olusturulan koleksiyonlar daha
sonra Avrupa miizelerinin ¢ekirdeklerini olusturmustur (Tulay, 2007: 11).

Sanayi Devrimi sonrasi, Dogu’ya hayranli§in neticesinde sanat eserleri-
ni sahiplenme yoniinde yeni algilar olusmustur. Ancak bu defa Bati’nin Bati’y1
yagmalamasi degil, Bati’nin Dogu’yu yagmalamasi s6z konusudur. Nur Akin’mn
ifadesiyle; “Kazilarin finansmanini destekleyenler arasinda biiyiikk sermaye sa-
hipleri goriilmektedir. Bunlar kendi hiikiimetlerini, hiikiimetler de Osmanli Impa-
ratorlugu’nu etkilemektedirler. 1870’lerden itibaren kazilarin ‘devletce’ finanse
edilmeye baslamasi, igin uluslararasi bir yarisa donmesine neden olmustur. Bu
yarig, somiirgeci anlayisin bir tliri niteligindedir. Nitekim kazilarin ve 6zellikle
de eski eser nakliyatinin biiyiik bir boliimiine, kaz1 yapan devletlerin savas ge-
mileri eslik etmektedir (Akin; Akt. Yilmaz, 2015: 21). Bati i¢in Dogu, o donem-
de ihtiya¢ duyulan insan giicli, ham madde, yeralt1 zenginlikleri ve kesfedilmeyi
bekleyen topraklar diyaridir. Nagis’in ifadesiyle; “... bu kaynak sadece arkeolo-
jik alanlar1 degil, dogal alanlar1, yer alt1 ve yer tistii kaynaklarini ve daha bir¢ok
seyi kapsiyordu. 16.ylizyil ile doguya seyahat eden gezginler koy kdy, sehir sehir
her tiirli bilgiyi toplamis ve yaymlamiglardi. Bu gelecek yiizyillar i¢in olduk-
ca onemli bir bilgi kaynag1 olarak kullanildi... Sonraki ¢aglarda bu bilgiler iki
sekilde kullanildi: ilki Sanayi Devrimi sonrasi iyice giiclenip kurumsalliklarini
tamamlayan kralliklar adina miizelere eser toplama gabasinda olan kisiler, digeri
ise bugiin bile kolay kolay yapilamayacak 6l¢iimler ve bilgiler ile olusturulmus
yayinlar yapan bilim insanlar1 tarafindan” (Aktiiel Arkeoloji, 2015: 2).

Modern donemin Ronesans’a, Ronesans’in Roma’ya ve Helen’e dayandigi
diistiniiliirse, gegmis donemlerde eserlere verilen degerin ya da eserleri sahip-
lenme duygusunun giiniimiiz bat1 diinyasina ulasmasinin temelleri anlagilabilir-
dir. Kapitalizmin kar motivasyonu (Mahgupyan, 2015: 196), emperyalizmin elde
etme hirs1 birlesince Irak ve Suriye miizelerindeki eserler ve kiitiiphanelerindeki
yazma eserlerin akibetini tahmin etmek zor degildir. 20.yiizyilda artan koleksi-
yonerlik, miize sayilariin artmasi ve biiyiik sermayelerin ortaya ¢ikmasina bagh
olarak alim giicii ile eser talepleri arasinda dogru bir orant1 bulunmaktadir.

Devletlerin yasal sinirlarinin haritalarla belirlendigi, uydu goriintiileriyle
takip edildigi, eserlerin ulusal ve uluslararasi anlagsmalarla giivenceye alindigi
giiniimiizde, resmi zemini disinda el degistirmesi kacakgilik olarak adlandiril-
maktadir. Yukarida belirtilen her ti¢c donemde de eserlerin el degistirmesi farkli
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sekillerde ifade edilirse de sonugta giice ve ¢ogu zamanda hileye dayandigini
soylemek miimkiindiir.

3. Irak ve Suriye’de Tarihi Eserlerin Yagmalanmasi

Yakin tarihte Irak devletinin ve o zamanki siyasi yonetiminin Kuveyt’i isgal
girisimleri, kendi iilkelerinin isgale ugramasinin yolunu a¢gmis oldu. 1991 yilin-
da ABD’nin Irak’a miidahale etmesi ve isgal girisiminin ardindan dokuz yerel
arkeoloji miizesi yagmalandi. lging olan; isgal girisiminde bulunan devletlerin,
calinan tarihi eserlerin tespit komisyonunu da kendilerinin kurmus olmalaridir.
“Kay1p eserlerle ilgili olarak Irakli miizeciler ile Amerikan, Ingiliz ve Japon bilim
insanlarinin ¢abalariyla ii¢ ayr1 katalog hazirlandi. Calindig: tespit edilen yak-
lagik dort bin eserden, ancak yirmi kadari bulunup, Irak’a iade edildi” (Pulhan,
2005: 146).

Irak’in gegmis medeniyetlere ev sahipligi yapan cografyasi Siimer, Assur,
Hatra, Part, Sasani ve en sonunda Islam medeniyetinin izlerini tagir. Assur kent-
lerinden Nimrud’ta kral II. Assur-nasir-apli’nin kuzeybati sarayina ait tas duvar
kabartmalar1 yagmalanirken I11. Tukultiapil-Esarra’in merkez sarayina ait kabart-
malar1 ayn1 akibete ugrar. Mezopotamya’da Assur baskentlerinin en iinliisii Nini-
ve’deki saray duvar kabartmalarinin satilmak iizere bir kismi1 New York’a gotii-
riiliirken bir parcasi ise Londra’da ele gegirilmistir (Pulhan, 2005: 147). Benzer
sekilde arkeolojik sit alanlar1 olan Siimer kentleri de ayn1 akibete ugramaistir.

2003 yilinda Irak’ta savasin siddetlenmesi, yeni yagmalarin ve tarihi eser
kagakeiliginin 6niinii agar. Bagdat ve Musul miizeleri 9-13 Nisan tarihleri arasin-
da bes giin boyunca yagmalanir. Uluslararas1t Hague Konvensiyonu?; savaslar ve
silahl1 ¢atigmalar sirasinda kiiltiirel varliklarin korunmasini 6ngériiyordu. Ancak
Irak’ta yasananlar ve isgaller sirasinda hicbir uluslararasi giivencenin olmadigi ya
da diger anlamiyla emperyalist siiregte olamayacagin1 gézlemlemek olanagi bu-
lunmustur. “Bagdat’in 8 Nisan 2003’te isgal kuvvetlerinin kontroliine gegmesiy-
le, 6nce Bagdat Miizesi diye bilinen Irak Ulusal Miizesi’nde, takip eden giinlerde
diger kentlerdeki miizelerde, kiitiiphanelerde, arsivlerde biiyiik ¢apta talanlar ve
yanginlar oldu. Arkeolojik sit alanlarinda, uluslararasi eski eser piyasasina eser
saglamak icin yapilan kacak kazilar ve bunun yol actig1 bilgi ve kayit tahribati ise
halen, isgalin baglamasinin iistiinden iki y1l gegmesine ragmen siirmekte. Irak’tan
Avrupa ve Amerika’ya gotiiriilen eski eserlerin ticaretinin yasaklanmasi, nereden

2 Diinya kiiltiirel mirasimin savaslarda dahi korunmasi1 “Silahli Catismalarda Kiiltiirel Mirasin
Korunmasi™ adiyla 1954'te Hollanda’nin Lahey kentinde imzalanan bir konvansiyonla hukuki
olarak teminat altina alinmigtir. Bu anlasmaya ABD ve Ingiltere imza koymanuglardr” (Ozer,
2015: 10).
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bulundugu belli olmayan arkeolojik eserleri konu alan makalelerin bilimsel yayi-
nina ya da konferanslarda sunumuna izin verilmemesi gibi bazi yaptirimlar uygu-
lanmaya basladi. Ancak arkeolojik tahribatin dehsetinin medya ve kamuoyunda
yarattig1 ilginin artik siirmedigi de bir gergek” (Pulhan, 2005: 149).

Irak’m 2003 Mart ayinda baglayan isgalinden 6nce tedbir amagl tarihi eser-
lerin Irak Merkez Bankasi depolarina koruma amaciyla konulmasi da eserlerin
yagmalanmalar1 ve zarar gérmelerinin 6niine gecememistir. Isgalin baslamasi
ve Saddam Hiiseyin’in devrilmesinin ardindan Merkez Bankas1 yagma edilir ve
yangin ¢ikarilir. Yagmalanamayan ve depolarda bulunan ahsap, bronz, fildisi,
tablet, bez, kagit binlerce eser duman ve lagim sular1 nedeniyle zarar gormiistiir.

Irak Ulusal Miizesi’nin 1966 yilinda yeni binasma taginmasi ve yapilan ek-
lerle birlikte on binin iizerinde eserin sergilenmesi miimkiin olmustur. Ancak
sergilenen bu eserler, miizede bulunan ve depolarda bulunanlarin ¢ok azin1 olus-
turmaktadir. Bu yoniiyle bakildiginda yagmanin boyutlariin tespit edilenden
¢ok daha fazla olabilecegini sdylemek miimkiindiir. Yalnizca 2005 yilina kadar
yakalanan ve ele gegen eser sayisi alt1 bin civarindadir. Ancak miizelerde, kii-
tiiphanelerde bulunan kitaplar, yazmalar ve diger envantere kayith eserler dahil
edildiginde saymnn iki yiiz bine vardig1 iddialart mevcuttur (Ozer, 2015: 6).

Basinda birbiri ardina ¢gikan bu ve benzeri haberlerin iddia safthasinda kalma-
sinin nedeni savas alanlaria doniistiiriilen kentlerin ve arkeolojik sit alanlarinda-
ki yagmalarin kontrol edilmelerinin miimkiin olmamasi ve resmi aragtirmalarin
yapilamamasindandir. Bu goriisii destekler nitelikte “The Art Newspaper’da ¢i-
kan bir makalede Amerikal1 bir yazar sunlar1 sdylemektedir: Amerika hi¢ ¢ekin-
meden Ur Zigguratlarint 1991°de vurdu. Higbir sey denetlenemiyor. Amerika ve
Ingiltere UNESCO’nun denetimlerini engelliyor” (Ozer, 2015: 9).

Tarihte Abbasilerin ilk Islam sehir anlayigina gére kurduklart Bagdat sehri
bugiin de Irak Devleti’nin baskentligini yapmaktadir. Tarihe taniklig1 nedeniyle
geemis kiiltiirlerden/medeniyetlerden gelen birikimlerin sanata yansidigi eserlere
ev sahipligi yapmasi nedeniyle Osmanli kislasi olan ve Al Kisla adiyla bilinen
yapi igerisinde Bagdat’taki ilk arkeoloji miizesinin (Bagdat Arkeoloji Miizesi)
kurulusu gerceklesir. 1923 yilinda kurulan miize zaman igerisinde arkeolojik
alanlarin kazilmasi neticesinde eser sayilarindaki artigi karsilamak amaciyla Al
Suhada Kopriisii’nlin yakininda yeni binasina taginarak Irak Miizesi adin1 aldu.
[lgingtir ki; bu miizenin kuruculugunu ve &liim tarihi olan 1926 yilina kadar
miidireligini yapan ingiliz Dogu bilimci, arkeolog, diplomat Gertrude Bell’dir
(Pulhan, 2005: 149). Bell’in batili devletler lehine sagladig1 siyasi basarilar, goz
ard1 edilemeyecek kadardir. Ancak mesleginin son donemlerinde Irak Miizesini
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kurmak gibi bir goreve talip olmasini, yalnizca mesleki bir ilgi olarak gérmek
eksik olur. Tarihi eser stratejilerinin en az siyaset bilimi kadar énemli oldugunun
farkina varilmasinin 6nemini gérmek gerekir.?

Yaklagik bir kani olusturmasi bakimindan Irak’ta bulunan bazi kiitiiphane-
lerde yer alan eserlerin sayilarin1 alint1 yapmakta yarar olabilir. Boylece sadece
Irak’ta kaybedilen, yagmalanan eserlerin 6nemini kavramak miimkiin olabilir.

Hamza Ahiskali’nin belirttigine gore; “Bagdat’ta bulunan 41 kiitiiphanede
1279°u Osmanh Tiirkgesi olmak iizere toplam 53 bin 22 el yazmasi korunuyor-
du. Bagdat’taki kiitliphaneler arasinda el yazmalar agisindan en zengini ‘Sad-
dam el Yazmalar Kiitiiphanesi’ydi. Bu kiitiiphanede, 786’s1 Osmanli Tiirkgesi
olmak {izere toplam 40 bin 214 el yazmasi yer aliyordu. Ayrica Bagdat’taki Evkaf
Kiitiiphanesi’'nde, 5 bin 147, Naji Mahfuz Koleksiyonu’nda 662, Kadiriya Kii-
tiiphanesi’nde ise 1544 el yazmas1 korunuyordu. Ote yandan Basra’daki 3 ayri
kiitiiphanede 10’u Tiirkge olmak iizere 2 bin 114 eser yer alirken, Dohuk’da-
ki bir kiitiphanede 16, el Divaniye’de 2 ayn kiitliphanede 236, El Hilla’da 4
ayr kiitliphanede 86, Erbil’deki 2 kiitiiphanede 10’u Tiirk¢e 50, Nasiriye’deki 3
kiitliphanede 304, Samarra’daki 2 kiitiiphanede ise 41 el yazmas1 bulunuyordu.
Kerbela’daki 19 kiitiiphanede ise gcogunlugu fikih, kelam, Kuran, mantik, felsefe,
edebiyat, dil ve gezi konularinda yazilmis Farsca ve Arapga 2 bin 337 el yazmasi
yer aliyordu. Kerkiik’teki 5 kiitliphanede 23’#i Tiirk¢e toplam 117 yazma eser

3 “Gertrude Bell, 1902 den itibaren defalarca Tiirkiye've de geldi ve Anadolu’daki arkeolojik ka-
zilara katildr ama asil 6nemli islerini Birinci Diinya Savasi sonrasinda yapacakti. Bir¢ok arkeolog
gibi Majesteleri’nin Haberalma Orgiitii'ne girdi, bu is zamanla asil meslegi oldu ve Birinci Diin-
ya Savasi yillarinda Kahire'deki “Arap Biirosu’nda énemli bir idari makama getirildi. Savasin ilk
aylarinda, gorevi Araplar’in bize karsi baslattiklar: isyani genisletmek ve idare etmek olan
Kahire’'deki “Arap Biirosu” nda vazifelendirilmisti. Burada, Arap isyaninin bizde daha ziyade
hakkindaki tecaviiz séylentileri ile taninan bas aktérii “Arabistanli Lawrence ”in patronu gibiydi.
... 1918°de Kahire'den Irak’a gonderildi, Bagdat ve Basra tarafarinda “siyasi memur” olarak
bulundu. 1920°de, artik tamamen Ingiliz kontrolii altina girmis olan Irak’taki Ingiliz Yiiksek
Komisyonu’'nun Ortadogu Sekreteri idi ve Winston Churchill’in destegini de saglamisti. 1921 de
Kahire’de bir “Ortadogu Konferansi” topladi ve Irak’in simirlarini iste bu toplantida kendi ba-
sina ¢izdi.

Swrada, yeni kurulan bu memleketin basina kimin gegecegi meselesi vardi ve Irak’n ilk kralini
da Gertrude Bell tayin etti: Arap isyamini baglatan Serif Hiiseyin'in oglu olan, daha oénce Suriye
tahtina ¢cikartilan ama Fransizlar in kapidisari ettikleri Faysal ...

Irak artik Ingiltere himayesinde bir deviet olmustu ve ismi Arap diinyasinda efsane halini alan
Gert-rude Bell, siyasi kariyerini tamamladigini hissediyordu. Araplar arasinda “Céliin kizi”
ya-hut “Irak’in tagsiz kralicesi” diye biliniyordu ama niyeti asil meslegi olan arkeolojiye
dénmekti. Hayatinin geri kalan kismini asil meslegine verdi, Irak’in ilk Eski Eserler Genel Miidiirii
oldu ve ii¢ yil gece-giindiiz demeden ¢alisip Bagdat’ta Mezopotamya medeniyetinin en énemli eski
eser mer-kezlerinden biri olan bir miize kurdu. 2003 teki Amerikan isgali sirasinda yagmalanan
miize, Gert-rude Bell'in eseri idi...” (Bardak¢i, 2016: 23-27).
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korunurken, Musul’daki 9 ayr1 kiitiiphanede ise 135’1 Tiirkge olmak {izere toplam
6 bin 810 yazma eser bulunuyordu. Necef’deki 17 kiitiiphanede 20’si Tiirkge top-
lam 12 bin 159 el yazmas1 korunurken, Siileymaniye’deki 2 kiitiiphanede 17’si
Tiirkge toplam 4 bin 430 el yazmasi, el Samava’da 11, Saddam’in dogdugu kent
olan Tikrit’te 28, el Zubayir’de ise 25 el yazmasi yer aliyordu. (Ahiskali, 2011:
7-9).

Suriye’de durum farkli degildir. Uzun siire Osmanli imparatorlugu’nun bir
eyaleti olarak kalan Suriye, Osmanli ve Selguklu eserlerinin yaninda, onceki
kiiltiirlerle birlesen acik hava miizesi olma 6zeligini tagimaktadir. Sam’1 bagkent
olarak kabul eden Emevi Devleti ilk Islam Devleti olarak tarihe gecmistir. Dola-
yistyla hem Islam 6ncesi hem de Islam sonrasi mimari, sanat ve kiiltiir iiretimle-
rinin zengin bir birlesimidir.

Sam Umeyye Camii 8. Yiizyilin baslarindan kalma abidevi yapilardan birisi
iken yasanan i¢ savas ve dis miidahaleler neticesinde zarar gordii. Glinliimiize ori-
jinal planiyla gelebilen en eski camii olma 6zelligini tasimakta olan eser, {izerin-
deki kalem igleri, mozaikler ve siislemeleriyle de 6nemlidir (Can ve Giin, 2012:
97). M.O.1. asirda Romalilar déneminde Jiipiter adina yapilan tapinagin kismen
yikilmasi sonucu Hiristiyanlar tarafindan bir kilise insa edilmistir. Miisliimanlar
ayni gerekeeyle camii olarak inga etmisler “...ancak tizerindeki {iziim yaprak-
lar1, kenger yapraklari, kivrimli dallar, agaclar, koskler, ve irmaklardan olusan
siisleme” (Can ve Giin, 2012: 97) ve resimlere zarar vermemislerdir. Pers, Babil,
Yunan ve Roma mimarisinin bir sentezi olarak giiniimiize ulagan Palmira’daki
Bel Tapinagi savas nedeniyle saldirilarin hedefi oldu. Zarar géren yapimin kolon-
larindan ikisi yikildi (Darke, 2014: 13).

Orta Cag Suriye’sinin en énemli eserlerinden biri olan Selguk Minaresi’nin
cokiisii biitlin Miisliimanlari izdtigli kadar, tarihi eserlerin insanligin ortak kiiltii-
rli oldugunu benimseyen her inangtan insani tizmiistiir. 1095 yilinda Halep’te insa
edilen minareden geriye moloz yiginlarindan baska bir sey kalmamistir. Yazar
Diana Darke’1n ifadeleriyle; “Ulu Camii’nin, 1095 yilinin zarafetini yansitan 50
metre yiiksekligindeki Selguk minaresi, Orta Cag Suriye’sinin en dnemli eserleri
arasinda gosteriliyor. Minare, 6’inc1 yiizyilda Aziz Helena Katedrali’nin bulun-
dugu yerde, ‘Vaftizci Yahya’ nin babasi Zekeriya Peygamber’in mezarinin igine
inga edilmisti. Muhaliflerin yiiksekliginden dolay1 etrafi kolagan etmek ve keskin
nisancilarin konuslanmasi i¢in kullanilan minare, 2013 y1li Mart ayindaki bom-
bardimanin sonucunda ¢oktii. Selcuk minaresinin ¢okiisii, Londra’da Big Ben
Kulesi’nin yok olmasina es deger bir kayipt1” (Darke, 2014: 13).
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Tiirkiye Cumbhuriyeti, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Suriye’nin tarihi varlik-
lar1 olan eserlerin yurt digina gotiirtilmesinin 6niine gegmek ve kaybolmalarini
onlemek icin tim miizeler, koleksiyonerler ve giimriik kapilarina acil koduyla
kirmizi liste gdnderdi. “Suriye’nin risk altindaki eserlerini gdsteren liste Suriye
kokenli kiiltiir varliklarmin taninmasini saglayici bir rehber niteligi tasiyor... MO
10. Bin ile 18. Yiizyillar arasinda ¢ok sayida tarihi eserin yer aldig listede yiiksek
sayida seramik ve tung tabletler, el yazmasi parsomenler, rulolar, kitaplar, ahsap,
altin, giimiis heykeller, kemik g6z idolleri, farkli donemlere ait pismis toprak fi-
giir ve kaplar, damga ve silindir mihiirler, tessera (mozaik taslar1) ve sikkeler ile
mimari parcalar bulunuyor” (Erbil, 2016: 1-3).

Birlesmis Milletlerin agiklamalarina gore Suriye’de en az ii¢ yiiz kiiltiirel
alan yok edildi. Beglim Zorlu’nun bildirdigine gore; “Savas dordiincii yilin1 dol-
dururken iilkedeki catismalarda bir¢ok dini yapi, antik eser, eski tarihi sehir ve
miize agir hasara ugradi, yok edildi ve pargalanip karaborsada satildi. Birlesmis
Milletler Suriye ve diinya tarihi i¢in 6l¢iillemez degeri olan en az 300 kiiltiirel
alanin yok edildigini sOylerken uydular ile ulasilan goriintiiler durumun vahim
oldugunu vurguladi. BM Aralik ayinda yayimladig raporda kiiltiirel miras alan-
larindan 24’1 tamamen yikildi, 104’{ biiytlik zarar gordii, 85’inde de orta derece
hasar olustugunu agiklandi” (Zorlu, 2015: 5).

Uluslararas1 haberlesme aglarinin artmasi, tarihi eser yagmalarmin giin yii-
ziine ¢ikmasinda etkili olurken, medyanin yine kiiresel sirketler tarafindan siya-
sete bagli olarak yonetilmesi, caydiricilik ilkesinden yoksun olarak islemektedir.
Diger taraftan kiiresel sirketlerin hemen her tilkedeki yatirimlar1 ve faaliyetleri,
modern yagmaciligin gelismesine neden olmustur. Uluslararasi sirketlerin bulun-
duklart tlkelerin kanunlarini 6grenmeleri, eserlerin mahiyetlerini arastirmalari,
elde etme yollarin1 daha kolay bulmalarina neden olmustur. Batili devletlerin ig-
gal girisimlerindeki yontemleri tarihi eser yagmalamalarina zemin hazirlamak-
tadir. Bu anlamda gilinlimiizde yagmaciligin uluslararast boyutundan séz etmek
miimkiinddr.

Irak ve Suriye’deki eserlerin ¢aligmasini yapmak, kaybolan eserler i¢in lis-
teler hazirlamak bu arastirmanin konusunu teskil etmemektedir. Savasin devam
etmesi ve giiniimiiz itibari ile bu eserlerin tespitinin yapilamamasi géz Oniine
alindiginda, ulasilan kaynaklarin ¢ogunlugunun internet haberleri, televizyon ve
basindan alinma zorunlulugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle kaybolan ya da yi-
kima ugrayan eserlerle ilgili sanat tarihi calismalarinin yapilmasi sonraki donem-
lere kalmak durumundadir. Ancak tarihi eserlerin tahrip edilmesi, yok edilmesi
ve yagmaya ugramasina ornek olugturmasi bakimindan bir kismina yer verilmek
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durumunda kalinmistir. Basinda ve internet ortaminda yer alan fotograflarin ¢o-
gunlugu Irak ve Suriye’de savas muhabirligi yapan veya uluslararasi giivenilir
kaynaklardan temin edilmesine ragmen, her ihtimal diigiiniilerek yer verilmeme-
sine hassasiyet gosterilmistir.

Kiltiir Varliklart ve Miizeler Genel Miidiirliigii tarafindan Irak ve Suriye’de
calian, kaybolan eserlerin listesi yaymlanmaktadir. Kaybolan, yikilan eserlerin
envanter ¢aligmalarini tam olarak yapmak siiphesiz uzman ekipler vasitasiyla ay-
lar alacak bir ¢aligmadir. Bu ise ancak savasin sona ermesi ve iilkelerin yeniden
kurumsal anlamda ¢alismaya baslamasiyla alakalidir.

Asil 6nemli olan yikima ve yagmaya maruz kalan bu iilkelerin kiiltiirel, sa-
natsal ve tarihi miraslariin yok olmasinin, el degistirmesinin iilke halklar1 i¢in
olusturacagi boslugun bir daha doldurulamayacak olmasidir. Hangi boyutta olur-
sa olsun, kaybolan, ¢alinan, yikilan ve hasar goren eserlerin Irak ve Suriye’de
olusturdugu/olusturacag: kiiltiirel, sanatsal, siyasi ve ekonomik yikimlarin ortaya
konulmasi, gerekli 6nlemlerin alinmasi kadar bu {ilke halklarinin ve diger halk-
larin bilinglenmesi, hassasiyetlerinin artmasi konusunda biling olusturabilecektir.
Bilimsel, kiiltiirel, tarihi, sosyal boyutlar1 kadar inangsal temellerin yikilmasi an-
lamina gelen tarihi eserlerin yok edilmesi, milletlerin yeniden ayaga kalkmalari-
nin 6niindeki en biiyiik engellerdir, yikimlardir.

4. Sonuc ve Degerlendirme

Islam Peygamberi Hz. Muhammed, 632 yilinda vefatina kadar devlet bas-
kanligini yiiritmistiir. Bu tarihten sonra devlet bagkani olan Hz. Ebubekir 634
yilma kadar siirdiirdiigii gorevini vefatinin ardindan Hz. Omer’e devretmistir.
644 yilinda 6ldiirilmesine kadar gecen siirede devletin sinirlarint Arap Yarima-
dasr’nin digina tastyarak Suriye, Filistin, Misir, Irak, iran, Azerbaycan topraklar
Islam Devleti smirlari igerisine almmistir. Hz. Osman déneminde ise (644-656)
Kibris ve Horasan topraklar1 fethedilmistir (Can ve Giin, 2012: 77). Ugiincii hali-
fenin 6ldiriilmesinin ardindan Hz. Ali devletin basina ge¢mistir. Bu donemde Hz.
Osman’in Sam Valisi Muaviye’nin baskaldirmasiyla Cemel ve Siffin savaglar
yasanmistir. Hz. Ali’nin 661 yilinda éldiiriilmesinin ardindan Dort Halife donemi
kapanmis ve merkezi Sam olmak tizere Emevi Devleti kurulmustur. Ancak 693
yilia kadar Islam birliginin saglanamamis olmasi, Islam kiiltiir ve miras1 i¢in bir
risk olusturmustur. Bu tarihten sonra Halife Abdiilmelik’in cabalariyla yeniden
imar faaliyetleri baslatilir.

Abbasiler VIII. Yiizyilin ortalarinda Emevilerin hakimiyetine son vererek
Hilafetin merkezi oldular. Halife Mansur doneminde Bagdat sehrini insa ederek
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devletin baskenti yaptilar (Can ve Giin, 2012: 103). Bagdat sehri, islam anlay1-
sina gore kurulan ilk sehirlerden birisi oldu. Yarim asir kadar Abbasi Devleti’nin
baskentligini yapan Samarra’nin yani sira giiniimiizde Irak sinirlari igerisinde yer
alan Basra, Kufe, Kerkiik, Musul gibi sehirler, Islam kiiltiir ve sanatinin birer mii-
zesi haline geldi. Ilk Islam Devletlerinin vesayetgileri olan Suriye ve Irak’ta, iize-
rinde tanklarin dolastig1, miizelerin bombalandig1 bu sehirlerde yagmalanan eser-
ler ise Islam sanat ve kiiltiiriiniin esi benzeri olmayan ve yerine konulamayacak
hafizas1 konumundadir. Bu agidan bakildiginda savagin golgesinde yasananlar
petrol, maden gibi mal degeri olan kapital kaynaklarin paylasimi gibi goziikiirse
de aslinda kiiltiir emperyalizmidir. Yasanan maddi kayiplarin her zaman telafisi
miimkiin olmakla birlikte, milletlerin hafizas1 anlamina gelen sanat, kiiltiir ve bil-
gi yagmalarinin yerinin doldurulmasimin miimkiin olmadigi, Asya’da, Afrika’da
ayni akibete ugratilan devletlerin durumuyla sabittir.

Bati1 diinyasinin gelismesinde iki 6nemli asamay1 atlamamak gerekir. Bun-
lardan birincisi Ronesans’1 da hazirlayan Hagli Seferleri doneminde Dogu’dan
bilgi akisidir. Ikincisi ise Sanayii ve Aydinlanma dénemlerinde Doguya olan ilgi
ve artan firsatlar neticesinde yagmalanan kitaplar ve tarihi eserlerdir. Avrupa
Kitasindaki devletlerin hayranlik ve ilgileri neticesinde Dogu’dan gotiirdiikleri
eserler sadece maddi varliklari/degerleriyle 6l¢iilmemistir. Selguklu ve Osmanli
Devletlerinin kurulduklart cografya itibari ile Roma, Bizans ve hatta Grek kiil-
tiirlerinin varisi olmalar1 neticesinde korunan eserlerin Batiya ulagmasi, Bati’nin
kendi kimlik ve hafizalarma kavusmasi gibi hayati bir 5neme haizdirler. Bu tarih-
ten sonra Bati’nin pagan kiiltiirlerle daha fazla bag kurmasi, kiliseye kars1 aydin-
lanmacilarin kazandiklari zaferi pekistirmistir. Bir diger yoniiyle de Islam alimle-
rinin eserlerinin tahlili, ileri sanat nesneleri ve teknolojik ¢izimlerin incelenmesi
neticesinde Bati diinyasi essiz bir bilgi kaynagina ulagsmistir. Bugiin Batiy1 bati
yapan temel unsurlarin bu kaynaklar oldugu diisiiniiliirse, Suriye, Irak ve hatta
diger Islam kiiltiirlerinden gétiiriilen eserlerin, yakilan kiitiiphanelerin, kaybolan
yazmalarin ifade ettigi anlam daha iyi anlasilabilirdir.

Buradan yola gikilarak batinin eser toplama girisimlerini siradan ve kisisel
bir sahiplenme istegiyle aciklamaya ¢alismak yagmalanan iilkeler agisindan ta-
lihsizlik olur ve gergeklerle bagdasmaz. O halde yagmalama girisimlerinin gerek-
celerini kategorize etmek gerekirse;

Tarihsel/Siyasal hedefler: Giig¢ ve zenginlik gostergesi, Siyasal anlamda gii¢
saglama, Tarih Oncesi donemlere ait essiz eserlerin sahibi ve yoneticisi olma,
Roma Imparatorlugu topraklarindaki medeniyetlerin varisi olma, Islam Mede-
niyetine ait eserleri ele gecirme, Diger medeniyetlere ait eserlerin sahibi olma.
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Kiiltiirel-stratejik hedefler: Kendi kiiltiirlinii zenginlestirme, Diger kiiltiirleri
yok etme ya da yonetme, Milletlerin bellekleri olan eserleri alarak kendilerine
bagimli kilma istegi, Bellekleri alinmis (hafiza kaybina ugramis) toplumlarin yo-
netilebilmelerini kolaylastirmak.

Ekonomik hedefler: Miizelere ve koleksiyonlara eser kazandirma girigimi,
Miize, koleksiyon, galeri gibi sanat yapilarini giiglendirme, karmni arttirma, Ya-
zil1 basina kaynak temin ederek zenginlestirme ve kar elde etme, Sosyal alanlara
(edebiyat, felsefe, sosyoloji, kiiltiir, sanat...) dnciiliik etme ve kara doniistiirme,
Medyay1 yonetme ve gelirlerini arttirma, Stirekli bir gelir kaynagi (belgesel, aras-
tirma, inceleme...) elde etme.

Gliniimiiz diislincesiyle belirtmek gerekirse, Bati’nin yok edilmesine neden
oldugu veya miizelerine, koleksiyonlarina gotiirdiigii eserlerin sebep olacagi bilgi
birikimleri bir yana; yagmalanan Islam cografyasindaki milletlerin yeniden tari-
hi, kiiltiirel, sanatsal ve bilimsel hafizalarin1 kazanmalar1 miimk{in olacak gibi go-
rinmemektedir. Emperyalizmin en 6nemli kanadini olusturan kiiltiir emperyaliz-
mi neticesinde yagmalanan kimlikler ve hafizalar, giiniimiizde Irak ve Suriye’nin
diistinemez, liretemez hale gelmesine neden olacaktir. Bu iilkelerin durumu, hard
diski ¢ikarilmig monitériin durumuyla esdegerdir; emperyalist devletler tarafin-
dan ne baglanirsa onu gosterir hale gelecektir. Tiirkiye ise I. Diinya Savasi ve
sonrasinda ayni baskilara ve yagmalara ugramasi nedeniyle, eserlerin, kiitlipha-
nelerin yok edilmesinin vahametini herkesten daha iyi anlamakla birlikte, Islam
cografyasinin essiz birikimlerini koruma altina almak icin her seyin iistesinde
caba gostermelidir.
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