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OZET

Edebi eserlerin sanatsal ve estetik degerini ortaya gikarabilmek icin farkli ¢oziimleme yontemlerine ihtiyag
duyulmaktadir. Bu yontemlerden biri olan ontolojik analiz metodu, edebi eserlerin yiizeyde goériinen anlamlarinin
Otesine gegerek onlarin derin yapisina ulasmayr amaglayan bir ¢oziimleme teknigidir. Ontolojik analiz, edebi
metinleri tabakalar esasina gore inceleyerek, metindeki anlam katmanlarini agiga ¢ikarir ve eserin 6ziine inmeyi
hedefler. Goriinenin arkasindaki unsurlari kesfetmeye, metnin igerdigi sembolik, tematik ve yapisal unsurlar:
anlamaya yonelik derinlemesine bir analiz sunar. Bu ¢alismada Hiiseyin Akkaya'nin ilk siir kitabinda yer alan ve
kirk siirinden biri olan “Gtizellik aynas1” (Akkaya, 2019, 33) siiri ontolojik analiz metoduyla, 6n yap1 ve arka yap1
olmak iizere iki temel baglik altinda incelenmistir. On yap1 incelemesi, siirin duyulur ve gériiniir yapisi, ses tabakast
ve reel varlik alani tizerinden; arka yap1 incelemesi ise siirin derin yapisin1 olusturan semantik (anlam), nesne,
karakter ve alinyazisi tabakalar1 temelinde gerceklestirilmistir. Ayna, divan edebiyatindan bu yana Tiirk
edebiyatinin her doneminde 6nemli bir metafor olarak kullanilmistir. Akkaya, bu gelenegi devam ettirerek siirinde
aynay1 hem bir yansima araci olarak hem de bireyin yalnizlikla yiizlesmesini saglayan bir unsur olarak ele almustir.
S6z konusu siiri ontolojik agidan ¢oziimlerken farkli baglamlar: tespit edilmistir. Calismada, Akkaya'nin Giizellik
Aynasi siirinde Divan edebiyatindan modern Tiirk siirine uzanan ayna metaforunun derin anlam diinyas: ortaya
konmustur.

Anahtar Kelimeler: Ontoloji, sanat ontolojisi, varlik tabakalari, Hiiseyin Akkaya, Giizellik Aynasi.

THE PROBLEM OF EXISTENCE IN HUSEYIN AKKAYA'S MIRROR OF BEAUTY
ABSTRACT

In order to reveal the aesthetic and aesthetic values of literary products, different solution methods are needed. One
of these breaks, the ontological analysis method, is an analysis technique that aims to reach the deep structure of the
breaks in the surface meanings of literary works. Ontological analysis examines literary texts on the basis of layers,
reveals the layers of meaning in the text and aims to get to the essence of the work. It offers an analysis aimed at
discovering the visible elements, understanding the symbolic, thematic and structural elements of their
reproduction. This effective poem by Hiiseyin Akkaya, which is the first poem = and one of his forty poems,
"Giizellik Aynast" (Akkaya, 2019, 33), is under two basic beliefs, namely the front structure and the back structure,
with the ontological analysis method. Before the structure analysis, the visible and visible structure was carried out
over the area of the sound layer and reel entities; The back structure analysis was carried out on the basis of the
deeply structured structural semantic (meaning), object, character and destiny layers of the poem. Mirror has been
used as an important metaphor in Turkish literature since Divan literature. Akkaya, continuing this tradition,
uniquely addresses the mirror as both a means of transmission and as something that enables the individual to
confront loneliness. While analyzing the poem in question from an ontological perspective, different contexts were
identified. In the study, the deep meaning world of the mirror metaphor extending from Divan literature to modern
Turkish poetry in Akkaya's poem "Glizel Aynas1" (Mirror of Beauty) was revealed.

Keywords: Ontology, art ontology, layers of existentialism, Hiiseyin Akkaya, Mirror of Beauty.
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Giris

Cagdas felsefe goriisleri arasinda en onemlilerinden biri hig siiphesiz ontolojidir. Nicolai Hartmann ile Roman
Ingarden’in kurdugu ve gelistirdigi bu felsefe anlayist var olani ve varligin biitiintinii kendine konu edinir. Ontoloji,
sanat eserlerinin ontik yapisinin ne oldugu, sanat eserleri ile diger varliklar arasinda nasil bir ilgi ve ayrilik oldugu gibi
sorulari ele alir. Sanat ontolojisi, genel ontolojinin sanat eserini, onun ontik yapi ve tabakalarini, estetik degerini arastiran
bir koludur. Sanat eserlerinin ontik yanini arastirir. Tunali'nin Sanat Ontolojisi adli kitabinin 6nsoziinde belirttigi tizere
cagdas sanat felsefelerinden biri olan sanat ontolojisi, var olan1 somut bir varlik olarak ele alip ¢oztimlemek ister (Tunals,
1971, 1). Bir¢ok farkli alanda kullanilan bu elestiri yontemi, sanat eserlerinin daha genis bir perspektifle
degerlendirilmesine olanak saglayarak onlar1 tabakalara dayandirmustir.

Edebiyat eserinin tabakalari Ingarden, Hartmann ve Tunali tarafindan farkl sekillerde ele alinmistir. Tabakalar
diisiincesini estetik baglamda ilk kez benimseyen ve bu anlayis1 edebiyat eserlerinin analizine uygulayan isim Roman
Ingarden'dir. Ingarden, edebi eserlerin yapisal birligini ve anlam derinligini koruyabilmek icin bu diistinceyi gelistirmis
ve eserin farkli katmanlar halinde varlik buldugunu savunmustur. Ingarden, edebiyat eserlerinin i¢ birligini korumak
ve muhafaza etmek diisiincesiyle edebiyat eserinin tabakalarin1 dort asamada ifade etmistir:

1. Kelime sesleri ve onlara dayanarak meydana gelen ve daha yiiksek bir basamagi gosteren ses yapilari.
2. Farkli derecelerdeki anlam birlikleri.

3. Farkl1 tematik gortisler.

4. Tasvir edilen seylerin (nesne, insan ve olaylar) ve onlarin alinyazilarinin tabakasi (Tunali, 1971, 92).

Nicolai Hartmann, Ingarden gibi kesin ve sinirh sayida tabaka diistincesine sahip degildir. Hartmann’mn ontolojik
yaklagiminin temelini, "varlik tarz1" ayrimi olusturur. Bu ayrim, varligin iki temel bigimde var olabilecegini 6ne stirer:
“Reel” varlik ve "irreel" varlik. Hartmann'a gore bu iki varlik tarzi, varlik diinyasinin temel iki ana katmanini olusturur.
Nicolai Hartmann “real” ve “irreal” tabakalarin daha yakindan belirlenmesi icin iki yeni kavram gelistirmistir: On yap1
(Vordergrund - reel) ve arka yap1 (Hintergrund — irreel) (Tunali, 1971, 58). Bu yapilar arasinda bir goriiniis ilgisi vardar.
Arka yapi, 6n yapida goriiniise ulasir.

Roman Ingarden ve Nicolai Hartmann'mn goriislerini karsilastiran Tunali, bu goriislerden hareketle edebiyat
eserlerini ve ontik yapilarmi arastirmak adina kendi metodolojik sistemini gelistirmistir. Asagida da goriilecegi gibi
[smail Tunali edebi eserin incelenmesi asamasinda tabakalar diizenini kullanir. Tunali’ya gore birbirinden ayr1 tabakalar
bir araya gelerek edebi eserleri meydana getirir ve tabakalar diizeninde en alt tabaka, edebi eserin zorunlu ve mutlak
unsuru olan ses tabakasidir (Tunali, 1971, 93-97).

—

Edebi Eser

ANLAM TABAKASI

SES TABAKASI

Siir tahliline gegmeden 6nce son olarak siir ve tahlil kavramlari ile ilgili birkag s6z sdylemek yerinde olacaktir. Siir,
giil gibi bir estetik obje olarak algilandiginda yorumcunun siiri her yorumlama cabasi onu soldurma, onun giizelliginin
hakkini vermeme ihtimali tasir. Siirin zenginligini fakirlestirebilir. Yorumcudan, kuram-kavramlardan beklenen ise siire
s0z konusu zenginligi ve genisligi kazandirmasidir (Tung, 2023, 9-10). Sanat eserlerine bakis agis1 miinferit olmalidir.
Kaplan’a gore, okuyucu intibaa 6nem verdigi igin kendisine tesir eden seyin ne oldugunun farkina varmaz ve eserdeki
yapiya karsi da ilgi duymaz. Fakat sanat eserlerine subjektif degil de objektif bir gozle bakildiginda sekil ve ifade
vasitalarinin muhtevadan daha miihim rol oynadig: asikardir. Siirde duygu ve diisiince; dil, sekil ve tislup araciligiyla
etkili hale gelir. Bu sebeple tahlil yaparken onlardan hareket ederek muhtevaya gitmek daha dogru olacaktir (1991, 11-
12).
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Bu calismada uygulanan ontolojik ¢6ziimleme yontemi, siiri on yap1 ve arka yap1 olmak iizere iki ana baslikta ele
alinmaktadir. Siirin “6n yapis1” i¢inde; duyulur yapi, goriiniir yapi, ses tabakasi, maddi tabaka, reel varlik alan1 yer
almaktadir. Siirin arka yapisinda ise siirin ve sairin i¢ diinyasina yer verilir. Bayram, siirin i¢ ve dis yapisini ontolojik
tahlil metodunda sikilikla kullanilan bir tablo halinde hazirlamigtir ( 2003, 12).

Siirin I¢ ve Dis Yapist
On Yap1 Arka Yap1
Duyulur Yap: 1@ Yapz, Irreal Varlik Alans, Soyut Yaps,
Dis Yap: Hinterground
Ses Tabakast 1. Anlamsal (Semantik Tabaka)
Maddi Tabaka a. Kelime Semantigi (Cocnitiv)
Gortiniir Yap1 b. Ciimle Semantigi (Sentaks)
Reel Varlik Alani 2. Nesne (Obje Tabakas1)
Vondergorund Anlami agirlikli olarak tasiyan kelimelerden

Dis goriiniim, harfler, heceler, kelimeler...
Olgﬁ, ahenk, redif, kafiye, misra-beyit yapisi
(Siirin varhigiyla duyulan, algilanan, goriilen,

(temel obje ve yardimci objeler...) olusur.
3. Karakter Tabakas1
Sairin ruh diinyasi, kisiligi, yetistigi ortam,

maddi yapisina ait olan her sey.) bakis agisi, psikolojik diinyasi...

4. Alinyazis1 (Kader) Tabakas1

Uclincii tabakadaki degerlendirmelerin iginde
bulunan sosyal yap1 ve yapinin biitiin insanlik
agisindan degerlendirilmesi.

Siirden ilhamla varlik alemi ve bu éalemin

niteligi ile ilgili degerlendirmeler...

Bu tabakalar 1s181inda Hiiseyin Akkaya'nin Giizellik aynasi siirini ¢6ztimlemek miimkiindiir.
inceleme

Giizellik Aynasi

Gel kalma tek ii tenha kendi yalnizliginda
Benzersiz giizelligin olmasin sana engel
Sevdanin o gecilmez ufkuna vardiginda
Toparla yildizlar: geceyi de topla gel

Sonsuz giizelliginin gizemli sir(r)1 benim

Eyvay dedirtme bana dedirtme bana eyvay

Higbir seyin degilken yine de her seyinim

Beni giizelligine tutulmus bir ayna say (Akkaya, 2019, 39).
A. ON YAPI/REEL VARLIK ALANI

Ses; dilin parcalanamayan, en kii¢iik unsurudur. Dilin malzemesi olan bu unsurlar yan yana gelerek manali veya
vazifeli sesler toplulugu olan kelimeleri olusturur (Ergin, 1988, 29). Ciimleye kadar dili meydana getiren biitiin sekillerin
biinyesinde “ses” adin1 verdigimiz en kiigiik ve en basit dil unsurlar1 bulunur.

Ses tabakasi, reel varlik alaninda yer alan ve diger tabakalarin tasiyici konumda olan maddi, somut, fiziksel
ozellikli bir tabakadir. Ses, anlam ile bir araya geldiginde kelime dedigimiz kompleks varligi meydana getirir. Kelime
dedigimiz varlikta bir yandan bir ses bir yandan da bir anlam vardir goriisiinii savunan Tunali, bir 6rnekle bu durumu
su sekilde ifade etmistir: Insan dedigimiz zaman, ilkin bir ses, fiziksel bir ton vardir. Sonra, bu sesin igerdigi bir anlam.
Kelimelerin, sozlerin bu tonal varligy, fiziksel bir tabakadir. Kelime ve s6z dedigimiz bu kompleks varliktan dil sekilleri,
climleler ve ctimle bagliliklar1 meydana gelir (Tunali, 1971, 93). Ozetle; ses, anlam ve onlardan meydana gelen kelimeler
bir edebiyat eserinin olmazsa olmazidir.
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Ses tabakasinda ilk olarak bakilmas: gereken siirin uyak diizenidir. Siirin dis yapisinin ele alan ses tabakasinda
goziimiize carpan ilk unsur sozciikler ve kendi aralarindaki uyumdur. Siirde musiki yaratabilmek igin seslerden,
kafiyelerden, vezinden faydalanilmalidir. Ele aldigimiz siirde 14lii hece 0lglisii ve capraz uyak (abab/cdcd)
kullanilmisgtir. Birinci ile ti¢ilincti dize, ikinci ile d6érdiincii dize kendi iginde uyaklidur:

1. Dortliik 2. Dortliik

a ...yalniz(liginda) c...ben(im)

b ...engel d...eyvay

a ...var(liginda) redif c...seyin(im) redif
b ...gel d...say

Birinci dortliikte “yalniz” ve “var” sdzciiklerinin {izerine gelen “+lik + 1 + n + da” ekleri gorev itibari ile her iki
sozciikte de ayni sekilde kullanilmas: sebebiyle rediftir. “+lik”eki isimden isim yapim eki, “+1” eki {iglincii tekil kisi
iyelik eki, “+n” eki zamir n’si ve “+da” eki lokatif eki olarak ayni islevde kullanilmistir. “Engel” ve “gel” sozciiklerinde
tigten fazla ses benzerligi oldugu igin ve “engel” sdzctigiiniin “gel” sdzciigiinli kapsamasi sebebiyle burada tung uyak
kullanilmigtir.

Ikinci dortliigiin birinci ve ticlincii misralarinda yer alan “ben” ve “seyin” sézciiklerinin {izerine gelen “+im” eki
her iki sozciikte de ilgi eki olarak kullanilmasi sebebiyle rediftir. “Ben” ve “seyin” sdzciiklerinin sonunda yer alan “n”
sesi ise yarim uyak olusturmustur. “Eyvay” ve “say” sozciiklerinde bakildiginda ses uyumunun uyak ile saglandig:

goriilmektedir. S6z konusu sozciiklerdeki “ay” sesleri tam uyak olusturmaktadar.

Siirde bashk dahil olmak {izere tinlii harfleri kullanim sikligina gore “e, a, i, 1, u, i, 0” seklinde siralayabiliriz.
Siirde “e” 35, “a” 28, “i” 26, “1” 13, “u” 6, “ii” 5, “0” 5 defa kullanilmustir. “O” {inliisii ise siirde bulunmamaktadur. “E, a,
i, 1”7 {inliileri bir ses uyumu ile asonans olusturmaktadir. Unsiiz harflerde ise en gok tekrar edenler su sekildedir: “n, 1,
dyrzg". “Unsiizlerden en ¢ok tekrar eden harf “n” dir. 27 yerde kullanilmistir. Onu, 23 defa kullanilan “1”7, 13 defa

kullanilan “d” ve “y”, 11 defa kullanilan “r” ve “z”, on defa kullanilan “g” harfleri takip etmektedir. Bu harflerin
olusturdugu aliterasyon da yine ses uyumu ve ritmi i¢in olduk¢a miihimdir.

Siirde en ¢ok tekrarlanan sozciik olan “giizel” sozciigiiniin dort farkl yerde, “ayna” sdzctigiiniin ise iki farkl
yerde ge¢mesi siirin genelinde yapilan vurguyu acikga ortaya koymaktadir. Ayrica bu iki s6zciik ayn1 zamanda siirin
basgligini da olusturmaktadir: “Giizellik aynas1”. Siirin ikinci dortliigiiniin ikinci misrasina bakildiginda “eyvay dedirtme
bana” ifadesinin kelimelerinin yerleri degistirilerek iki defa tekrar edilmistir. Burada ikinci misra ile son misra arasinda
bir uyak olusturulmus olmakla beraber s6z konusu tekrar ses uyumu olarak da dikkat ¢cekmektedir.

B. ARKA YAPI/IRREEL VARLIK ALANI

Siirin arka planinda, sairin i¢ diinyas1 en 6zgtin halini bulur. Sairin diistince diinyas1 burada ortaya ¢ikar. Siirin ve
sozciiklerin derinliklerine inilen arka yapida siirin gizemine ulasilir. Tabakalar halinde ele alinan arka yapida siirin
goriinmeyen kismi ortaya konur.

1. Semantik Tabaka

Arka yapuyy, irreal varlik alanini olusturan en alt tabaka da dedigimiz semantik (anlam) tabakas1 nesne, karakter
ve alinyazisi tabakalarmin tastyicisi durumundadir. Tunali’ya gore bir edebi eserin anlam tabakasini anlamli ciimleler
ve bu climlelerin olusturdugu birlik olusturur. Bu tabakanin tizerindeki yer alan tabakalarin temel diregi anlam
tabakasidir. Anlam tabakasinin ortadan kalkmasi durumunda diger tabakalar da onunla birlikte ortadan kalkmaktadir
(Tunali, 1971, 94). “Giizellik aynas1” siirinde gecen kelimelerin temel anlamlar: su sekildedir.

Giizel: Bir seyin fiziksel, ruhsal, duygusal ya da manevi acidan hos ve etkileyici olma.

Giizellik: Estetik bir deger tasiyan, duyulara hos gelen ve insanin igsel diinyasinda olumlu duygular uyandiran
bir kavram.

Ayna: Isig1 yansitarak goriintiileri geri veren bir ytizey. Gozgii, mirat.

Gel-: Ulagmak, varmak.

Kal-: Oldugu yeri ve durumu korumalk, stirdiirmek.
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Tek: Yalniz, tek.

Tenha: Issiz.

Yalnizlik: Yalniz olma durumu.

Benzersiz: Benzeri olmayan, essiz olan.

Engel: Bir kisinin veya bir seyin ilerlemesini, amacina ulasmasini veya bir eylemi gergeklestirmesini zorlastiran,

engelleyen ya da durduran bir durum, nesne veya faktor.

Sevda: Giiclii sevgi, giiclii agk.

Ufuk: Yerin ve gokytiziiniin birlestigi hayali ¢izgi, gozle goriilmeyen ancak zihinde var olan bir nokta.

Var-: Bir yere, hedefe dogru ilerleyip oraya ulasmak.

Toparla-: Bir araya getirmek, toplu bir duruma sokmak.

Yildiz: Gokyiiziinde gece goriilen, 1s1ldayan gok cismi.

Gece: Giinesin batmasindan sonra baslayip, sabah giinesi dogana kadar ki zaman dilimi.

Sonsuz: Herhangi bir sinir, son veya bitisi olmayan kavram.

Gizemli: Anlasilmasi giic, sirlarla dolu ve ¢oziilmesi zor olan durum veya 6zellik.

Sir (1): Bazi nesnelere parlaklik verme, dis etkilerden koruma, sizmalarini 6nleme vb. amaglarla siiriilen, saydam

veya donuk vernik.

S1r(2): Baskalarindan gizlenmesi gereken, bilinmesi istenmeyen veya 6zel tutulan bir bilgi, durum, husus.
Higbir: Bir seyin ya da birinin tamamen yoklugunu, bulunmadigini belirten soz.

Sey: Somut ya da soyut bir varlik, nesne, kavram veya durumu ifade etmek icin kullanilan bir s6z.

Yine: Buna ragmen, bununla birlikte.

Tutul-: Bir nesnenin ya da kisinin elle kavranmasi veya yakalanmasi.

Say-: Nesneleri veya 0geleri sirasiyla belirli bir say1 ile ifade etmek.

Siirde anlam, tek sozciikte ya da tek musrada smurli kalmayabilir. Bu sebeple siir ¢oziimlemesi yapilirken 6nce

kavramlarin iizerinde durulmali, anlam biitiinliigiine bakilmal ve tiimevarim yontemi kullanilmalidir. Nitekim metnin
oztine ulasmak igin, metnin bir biitiin i¢inde kavranilmasi gerekir (Akay, 2003, 3).

Giirde gecen yukaridaki kelimeler temel anlamlarindan ziyade ciimle icinde farkli baglamlarda da

kullanilmaktadir. Her kelimenin kendi anlami olsa da asil ifade ettigi yan anlamlar ve ¢cagrisimlar, kullanildig: ciimle ve
baglamla sekillenir (Bingol, 2013, 551). Bununla birlikte sézciiklerin goriinen anlamlarmin yan sira sairin sozciige
yiikledigi anlamlar siir yorumlamadaki en énemli husustur. Siirde gecen bazi sozciiklerin kullanim sekli ve sairin o
sozcliklere yiikledigi anlam (gonderim sekli) su sekilde tablolastirilabilir:

Sozciigiin Kullanim Sekli Sozciigiin Gonderim Sekli
Ayna Ruhsal, i¢sel yansima, kisilik yansimasi
Tek ii tenha Kimsesizlik, yalnizlik
Yalnizlik Kisinin i¢ diinyasi, kendi varolusunu anlamlandirma

Ufuk Askin sonsuz arayisi ve ulagsma arzusu

Gece Kisinin karamsar ruh hali, i¢ diinyas1

Yildiz Kisinin i¢ diinyasinin aydinlanmasi

Sir Ruh
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2. Nesne Tabakasi

Anlam tabakasmin {izerinde nesne/obje tabakasi yer almaktadir. Anlamin yogun oldugu ve kullanilan
kelimelerin derinliklerine ulagilabilen tabakadir. Okunan her edebi eserde asil ilgi ¢eken tabaka insan ve olaylarin s6z
konusu edildigi nesneler tabakasidir. Giizellik Aynas: siirinde baghktaki iki s6zciik siirin tamamini kavramsal ve
simgesel olarak 6zetlemektedir. Siirde “giizellik” kavrami “ayna” objesiyle farkli bir boyuta tasmmustir. Siirde “ayna”
temel obje durumunda iken, sevgili ve yildiz gibi objeler temel objeyi destekleyen yardimci obje konumundadir.

Ayna, siir i¢in vazgecilmez sembollerin en 6nemlilerinden biridir. Hakikatle mecaz arasinda zengin bir ¢cagrisim
diinyasina sahip olan ayna imgesi siir igin elverisli bir zemindir. Siir icin sonsuz bir kaynaktir (Akkaya, 2019, 14). Siirde
¢ok fazla obje olmamakla birlikte ayna objesi ile sevgiliye cagri yapilmakta ve onu yalnizliktan kurtarma diistincesi
hakimdir. Ayrica ayna, sevgilinin giizelligine 6nem ve deger katan temel objedir. Ayna sozciigliniin etimolojisine
bakildiginda, Farsca “ayine” sozciigiine dayanmaktadir. Tarihsel agidan bakildiginda ise Divan-u Lugat-it Tiirk’e kadar
uzanmakta ve orada “kozfiii/koziinti” seklinde gecmektedir. Agizlarda ise ayna yerine “goézgii” sozciigliniin
kullanilmistir (Eren, 1999, 28).

Yiizyilar boyunca farkli anlamlar yiiklenen ayna, kadinlarla 6zdeslestirilmis, kisisel esyalarin yani sira dini
ritiiellerde ve falcilikta da yer edinmistir. Ayna goriinen ile gérilnmeyen arasinda bir képrii gibidir. Oteki ile arasidaki
stnur1 simgeler. Kimi zaman 6teki aleme agilan bir kapi gibi algilanir (Yigit Ozgeng, 2019, 9). Ayna, edebi metinlerde de
gesitli amaclarla farkli anlamlarda hem fiziksel hem de metaforik bir unsur olarak kullanilmigtir. Efsanelerden romanlara
uzanan bir yelpazede, aynaya atfedilen 6nem ve anlam da degismistir. Modern edebiyatta, eski kullanimlar korunurken
yeni baglamlar da tiretilmis, aynanin anlam ve kullanimu siirekli genislemistir. Tiirk edebiyatinda da Semsettin Sami'den
Orhan Pamuk'a kadar bir¢ok yazar, aynay1 farkli sekillerde islemistir. Moran, yansitma kuramindan bahsederken
yansitic1 6zelligi ile sikca kullanilan ayna metaforuna deginmeden ge¢cmemistir. Moran, sanati bir yansitma olarak
gormenin yiizyillar boyu devam etmis ve zamanimiza kadar gelmis bir kuram oldugunu ifade etmektedir. Bu goriisii
savunanlarin sik sik basvurdugu “ayna” benzetmesinin de diisiincelere 151k tutan agiklayici bir benzetme oldugunu
belirtmektedir (2020, 17).

Tasavvufta da sikga kullanilan bir metafor olan ayna, insanin Tanri'min yaratihisindaki yansimas: olarak kabul
edilir. Ibnii’l-Arabi'nin “insan-1 kdmil” anlayisinda insan bir aynadir ve Tanri'nin isim ve sifatlarinin en miikemmel
yansimasini tasir (Ogke, 2009, 78). “Insan-1 kdmil” kavrami 19. yiizyilda Kazak sair ve filozof Abay Kunanbayev'in Kara
Sozler'ine de konu olmustur. Abay, kara sozlerinde bir insanin kadmil insan olmak i¢in hem dini hem de insani bilgiler
sahip olmasi gerektigini 6rneklerle izah etmistir. Abay bu eserinde zenginligin de, bilginin de, toplumda saygi gérmenin
de kaynagmin ilim, ¢calisma ve gayretle olacagini 6giitlerken tembelligin insandaki en tehlikeli hastalik oldugunu soyler
(Ayan, 2017, 45). Bu baglamda, insan kendine bakarak Tanri'min yaratic1 giiglerini ve giizelligini gorebilir. Ayna, bu
durumda hem ilahi sifatlar1 hem de insanin kendi hakikatini gormesini saglar (nge, 2009, 83).

Ayna, insanin Tanr1’ya ulasma yolculugunda da bir metafor olarak goriiliir. Bir hadis-i serifte, “Miimin miiminin
aynasidir” (Ebt Davtd, “Edeb”, 49; Tirmizi, “Birr”, 18)! ifadesi yer alir. Bu hadis insanlarin birbirleri araciligiyla
kendilerini gelistirmeleri ve nihayetinde Tanri'nin rizasina ulasmalar: gerektigini ifade eder. Ayna, bu baglamda ilahi
bir rehberlik aracidir. Islam dininde oldugu gibi Hristiyan dininin kutsal kitab1 Incil’de de ayna Tanri ile iligkilendirilen
bir nesne olarak kullanilir. Incil’in Yeni Ahit béliimiinde gegen, Pavlus'un (Tarsuslu Saul) Korintlilere yazdig: birinci
mektuptan bir béliimde yer alan “$Simdi aynada silik bir goriintii gibi goriiyoruz; ama o zaman yiiz ylize gorecegiz?.”
ctimlesi, insanin diinyadayken Tanr1’y1 tam anlamiyla goremedigini, ancak 6liimden sonra Tanr1y1 net olarak gorecegini
ifade eder. Yahudi dininin kutsal kitabi1 Tevrat’ta ise ayna somut olarak ge¢mese de aynanin yansitict 6zelligi
kullanilarak ayna-tanri iliskisi kullanilmigtir. Tevrat'in Yaratilis boliimiinde gegen “Tanri, ‘kendi suretimizde, kendimize
benzer insan yaratalim’ dedi... Tanr1 insan1 kendi suretinde yaratti, onu Tanri'min suretinde yaratt13.” ifadelerinden
insanin Tanr1nin yansimasi oldugu ¢ikarimi yapilabilir, bu durum da ayna metaforunun tanriyla iliskilendirilmesiyle
ortiusmektedir.

"https:/ /erzurum.diyanet.gov.tr/narman/sayfalar/contentdetail.aspx?Contentld=96&MenuCategory=Kurumsal - (11.12.2024)
* https:/ /www.bible.com/tr/bible/compare/1CO.13.12 - (10.12.2024)
} https:/ /www.bible.com/tr/bible/compare/GEN.1.26-27 - (1.02.2025)
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Bu bilgilere dayanarak, siirin bashgindan hareket edildiginde “giizellik aynas1” kavrami, aynanin yansitici
ozelligini 6n plana ¢ikarmis olup aynanin karsisindaki kisinin giizelligini yansitan bir ara¢ konumundadir. Ayna, kisinin
sadece dis giizelligini degil ayn1 zamanda ruhsal ve kisilik yansimalarini1 da aktarmaktadir. Aynanin kusursuzlugu ve
yorumsuzlugu diistintildiigiinde ayn1 kusursuzlugun sevgiliye de atfedildigi kanaatine gotiirtir.

Siirin birinci misrasinda, “Gel kalma tek ii tenha kendi yalmizliginda” ifadesi ile bir ¢agr1 yapilmaktadir. Bu ¢agr
yalnizliktan kurtulmak adina ayna yoniine yapilan bir cagridir. Nitekim birinci kitanin ilk ve son misralarinda bu ¢agriya
sahit oluruz. Yalnizlik kimine huzur verdigi gibi kimini de mutsuzluga sevk eder. “Kalma tek ii tenha” ifadesi “kalma”
sOzcligii vasitasiyla kimsesizlik ve dolayisiyla hiiziinle bagdasir.

Ikinci misrada “Benzersiz giizelligin olmasin sana engel” ifadesi ile sevgilinin giizelligi yiiceltilmis fakat aynanin
karsisina ge¢mek igin bunun engel olmamasi gerektigine vurgu yapilmistir. Nitekim ilk iki misra anlamsal bir biitiin
olarak ele alindiginda benzersiz giizelliginin aynanin karsisina ge¢mek icin bir engel teskil etmemesi gerektigi ve tek
basina, hiiziinlii bir ortamdan kurtulup giizelligini ortaya ¢ikaran aynanin karsisina ge¢mesi yoniinde bir mesaj
verilmektedir.

Ugiincii musrada “Sevdanin o gegilmez ufkuna vardiginda” ifadesi ile sevginin ya da sevdanin ulagabilecegi en
st sinir vurgulanir. “Gegilmez” ibaresi “sinir” ile bagdasmaktadir. “Sevdanin ufku” s6z konusu sevgi ya da sevdanin
en yiice noktasini ifade eder. Sevgi, insanin sinurlarini zorlayan, onu daha biiytik ufuklara tasiyan bir duygudur. Sair
burada sevginin giiciine ve biiytiikliigiine dikkat ¢cekilmektedir. “Var-" ise bir yolculuk, seriiven i¢in kullanilmistir.

Dordiincii misradaki “Toparla yildizlar: geceyi topla da gel” misrasinda yukarida da bahsedildigi gibi “gel”
sOzciigii ile bir cagridan s6z edilmektedir. Gece ve yildiz sozciikleri dogrudan gokyiizii ile ilgilidir. Dolayisiyla ufuk ile
gokytizii kavramlarin bir arada diistinmek gerekir. Sevda ugruna ufka yolculuk yaparken gokytiziindeki yildiz ve
karanlik gece yolculuk esnasinda karsimiza ¢ikan unsurlardir. Bu durum hayat yolculugunda edinilen deneyim ve
tecriibelerle iliskilidir. Siirin {ictincii ve dordiincii misralar1 anlam biitiinliigli agisindan tek bir anlam ¢ercevesinde
degerlendirilmelidir. Sevdanin en yiice noktasina ulasma yolculugunda elde edilen deneyimlerle birlikte sevgili igin
yapilan bir ¢agr ifade edilmektedir. Cagrinin, siirden de anlasilacag: iizere 6zlem duygusundan hareketle yapildigini
sOylemek miimkiindiir.

Ik dortliigii kisaca degerlendirmek gerekirse ilk iki misrada yalnizhiktan ve hiiziinden bahsedilirken son iki
misrada sevdanin giiciinden ve yiiceliginden bahsedildigi goriiliir. Sair burada “gel” cagrisiyla her iki durumda da
olsan “gel” mesajin1 vermektedir. Bu mesaj bize Mevlana'nin “Ne olursan ol yine gel!” soziinii hatirlatmaktadir. Vahdet
anlayisindan hareketle yapilan bir davettir. Mevlana, birgok sairin drnek alip eserlerinde diisiincelerine ve sdzlerine yer
verdigi onemli bir sahsiyet olmakla birlikte Hiiseyin Akkaya icin siiphesiz farkli bir yere ve éneme haizdir. Ciinkii
Akkayanin hayatini sekillerden hocasi Prof. Dr. Amil Celebioglu, Mevldna huyundan ve soyundan gelen miistesna bir
insandir. Mevleviligin ilme ve sanata verdigi degeri genetik bir 6zellik olarak tasir (Yeniterzi, 2013, 7-11). Akkaya
hocasinin yolundan giderek eserlerini sekillendirmistir.

Ikinci dértliik “Sonsuz giizelliginin gizemli sirr1 benim” muisrasi ile baglamaktadir. Burada “sonsuz” kavrami
Tanri'min liitfu gibi olglilemeyecek kadar ¢ok veya biiyiik olan, bitmez, titkenmez anlamlarinda kullanilir. “Sonsuz
giizellik” ile en iist diizeyde ve olumlu manada derecelendirme yapilmustir. “Gizemli sir” ifadesine bakildiginda ise
gizem ve sir sozciiklerinin es anlaml olduklar: dikkat cekmektedir. Her kelimesini 6zenle secen sairin bu iki sozctigii
ayni ciimle iginde ve yan yana kullanmas: burada farkli bir hususa dikkat g¢ektigini gostermektedir. Siirde “sir”
sOzcligiiniin “gizem” disinda “aynalarin arkasma ve kaplama metal esyanin yiiziine siiriilen ince tabaka” anlami da
vardir. Sir, aynaya yalnizca fiziksel bir yansiticilik kazandirmakla kalmaz, ayn1 zamanda ona anlam ve derinlik katar;
tipki ruhun insan bedenine kimlik ve deger kazandirmasi gibi. Bu agidan siirin geri kalanina bakildiginda sirrin “ruh”
sOzciigliniin gondergesi oldugu anlasilmaktadir. Siirin “Sonsuz giizelliginin gizemli sir(r)1 benim” misrasinda sair,
sevgilinin giizelligine 6nem ve deger katan unsurun kendisi oldugunu vurgulamustir. Sevgili, giizelligini
kargisindakinin sonsuz sevgisine bor¢ludur. Benzer bir durum ve muhteva Agik Veysel'in “Giizelligin on para etmez”
(Binyazar, 1973, 103) adl1 siirinin ilk kitasinda goriiliir:

Giizelligin on par’etmez

Bu bendeki ask olmasa
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Eglenecek yer bulaman
Gonlimdeki kosk olmasa

Veysel bu dortliikte esasinda giizel olan birinin var oldugunu fakat bu giizelligin tek basina degersiz oldugunu
ifade etmektedir. Sevgilinin giizelligini anlamlandiranin kendi i¢indeki aski oldugunu belirtmistir.

Tanriyla bagdastirilan “ayna”nin sirr1, mirag hadisesiyle de paralellik gostermektedir. Hz. Muhammed, Mirag’a
yiikseldigi zaman semanin yedinci katinda Allah’in huzuruna gikar. Bazi Islam alimleri Hz. Muhammed'in Mirag'ta
Allah ile konustugu sirada arada bir perde oldugunu, dogrudan yiiz yiize konusmadigini ayetlerden tefsir etmislerdir
(Stiara 26, ayet 51). Bu bakimdan aynanin sirr1 da insan ve tanri arasindaki bir perde gibidir. Insan dogrudan Allah ile
yliz ylize gelemez, iletisime gecemez. Ancak aynaya ya da insan-1 kamile baktiginda Tanri'nin dlemdeki yansimasini
idrak eder.

Ikinci dortliigiin ikinci misrasinda gegen “Eyvay dedirtme bana dedirtme bana eyvay” ifadesiyle siirde bir musiki
saglanmakla birlikte sair beklenmedik, hosa gitmeyen bir olay ya da durumla karsilasmak istemedigini anlatmaktadir.

Uclincii misrasinda “Higbir seyin degilken yine de her seyinim” sozleri ile sair; sevgili icin hicbir degerinin ve
oneminin olmadiginu, hatta varligindan dahi habersiz oldugu zamanlarda bile sevgilinin onun igin biiyiik bir 5neme
haiz oldugunu (her sey) ifade eder. Tasavvuf anlayisina gore hicligin her sey demek oldugu diisiiniildiigiinde sairin
“higlik” kavrami ile okuyucuyu tasavvuf anlayisina gotiirdiigii goriilmektedir.

Siirin son musrasinda ise sair “Beni giizelligine tutulmus bir ayna say” ifadesiyle okuyucuyu ¢ok yonlii bir
diisiinceye sevk eder. “Tutul-” eylemi karsisinda donup kalmak anlaminda distiniildiigiinde sevgilinin giizelligi
karsisinda donup kaldigini ifade eder. Ayni eylem “tutkun olmak, sevmek” anlamlarinda da kullanilmaya miisaittir.
Uciincii bir bakis agisiyla da bagkalar1 tarafindan tutulan aynaya benzetilebilir. Siirin tamamindan hareketle sair,
sevgilinin giizelligini ortaya c¢ikaran ona deger katan unsurun yukarida da bahsedildigi iizere “kendisi” oldugunu ayna
objesiyle aktarmaya calismistir. Anlam biitiinliigii agisindan son iki musra birlikte degerlendirildiginde; kisinin basit bir
ayna misali pek fazla degeri yokken sevgilinin giizelligini ortaya ¢ikararak esasen onun igin ¢ok sey ifade eden bir unsur
oldugu goriilmektedir.

3. Karakter Tabakas1

Tunali, karakter tabakasinda s6z konusu olanin kisilerin davranis ve eylemlerinin degil, onun arka planinda
bulunan ruhi tavir ve karakterler oldugunu belirtir. (Tunali, 1971, 119) Sair, siirlerini kaleme alirken iginde bulundugu
ruh halini de eserlerine yansitir. Bu sebepledir ki karakter tabakasini yorumlarken sair hakkinda da bilgi sahibi olunmasi
gerekir.

Akkaya, Giizellik aynasi siirinde bireyin yalnizligina ve i¢sel diinyasina odaklanir, sevgi ve giizellik kavramlariyla
kisinin varolusgsal yalnizligini asma arzusuyla sekillendirir.

Siirdeki “Higbir seyin degilken yine de her seyinim/Beni giizelligine tutulmus bir ayna say” misralariyla sair hem
sevgilinin goziinden kendini hem de kendi goziinden sevgiliyi tasavvur etmistir. Bu sonugla Akkaya, bireyin kendi
glizellik algisiyla simirli kalmamasi, tam tersine bu giizelligi paylasarak bir anlam arayisina girmesi gerektigini
savunmaktadir. Siirin bashgimin da yer aldigi “Beni giizelligine tutulmus bir ayna say” dizesi siirin belkemigini
olusturmaktadir. Bu dizede Akkaya bireyin kendisini sevgiyi ve giizelligi bir biitiiniin yansimasi olarak gormesi
gerektigi ¢ikarimi yapilir.

Bir diger dizede gecen “Gel kalma tek ii tenha kendi yalnizliginda” dizesi de sairin yalnizhiga kars1 duydugu
hassasiyeti ve bireyin kendisini gosterebilme ihtiyacina olan inanci yansitir. Tiim bu sonuglar 1s1ginda sairin duyarls,
igsel derinlige 6nem veren, giizellik ve sevgiyi kullanarak yalnizlig1 asan bir ruh halinde oldugu goriiliir ve bir bakima
bireysel varlik ile evrensel bagin uyumunu arayan bir yolculukta oldugu ¢ikarimi yapailabilir.

4. Alinyazis1 Tabakasi

Arka yapiy1 olusturan son tabaka alinyazisi (kader) tabakasidir. Bu tabakada sairin insanliga verdigi mesaj yer
almaktadir. $iirin daha ¢ok ne anlatmak istedigi tizerinde durulur. Bu bakimdan bu tabaka hem evrensel degerler tasir,
hem de tiim insanliga hitap etmektedir. Bu tabakada genellikle siirin ne anlatmak istedigi iizerinde durulmaktadar.
Akkaya siirinde sevgiliye her seyi oldugu gibi yansitan, hak ettigi degeri veren, giizelligini anlamlandiran aynaya
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yonelmesi ve kendi i¢ diinyasindaki yalnizligindan kurtulmasi gerektigi mesajin1 vermektedir. Aynanin kendisine bakan
insana “sey” degilken yansittig1 giizellik kisiye varlik alaninda anlam kazandirmaktadir. Bu bakimdan kisinin varolusu,
ancak baska bir seyin yansimasiyla anlam bulmaktadar.

Benzer bir sekilde Orhan Veli, “Yalnizlik” siirinde de su dizelere yer verir:

Bilmezler yalniz yasamayanlar,
Nasil korku verir sessizlik insana,
Insan nasil konusur kendisiyle,
Nasil kosar aynalara,

Bir cana hasret,

Bilmezler.

Orhan Veli'nin siirinin dérdiincti misrasina bakildiginda “Nasil kosar aynalara” ifadesiyle insanin yalnizliktan
kurtulmak icin aynalarin karsisina kostuguna vurgu yapar. Bu bakimdan ayna siirde yalniz kalan bireyin kendi varligini
giizellik ve sevgi araciligiyla fark etmesini simgelemektedir.

Ayna, yalnizhigin paylasilmasinda 6nemli bir obje ve metafor olarak okurun karsisina ¢ikar. “Yalnizlik Allah’a
mahsustur.” sozii Akkayanin vermek istedigi mesajin 6ziidiir. Yalnizigin paylastikca yok olacag: diistincesiyle sevgiliyi
kendi i¢ yalnizligindan kurtarmak ister. Giizellik ve sevgi hem bireysel hem de toplumsal anlamda insanlar1 birlestiren
bir ayna gibidir. Bu ayna insanin kendi benligini tanimasini ve kendinden 6tekilerle birlesmesini saglar. Yalnizlik gegici,
sevgi ise kalic1 bir bagdir.

Siirin ilk dizesindeki “kalma tek ii tenha kendi yalnizliginda” ifadesi, insanin varolussal yani dogustan gelen
yalnizligina bir géndermedir. Insan kendi anlamini ve giizelligini sorgulamals, igindeki giizelligine bir ayna tutarak
kendisini yalnizhiga siiriiklememelidir.
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Sonug¢

Tiirk siirinde tarihsel olarak 6nemli bir yere sahip olan ayna metaforu, hem gercek hem de mecazi anlamlariyla
derin bir sembolik yiik tasir. Gergek anlamda, ayna bireylerin fiziksel goriinlimiinii yansitarak, dis diinyay:
algilamalarina olanak tanirken, mecazi anlamda ise bireyin i¢ diinyasini, ruh halini, duygusal durumlarini ve kimligini
yansitan bir arag olarak kullanilir. Bu baglamda, ayna, genellikle kimlik ve 6z farkindalik arayisinda bir sembol olarak
karsimiza cikar ve bireyin kendini gormesi, tanimasi siirecinde merkezi bir rol oynar. Siirlerde ayna metaforu, bireysel
yansimanin ve 0z farkindaligin temsilcisi olarak kullanildiginda, eserlerin duygusal ve felsefi derinligini artirir,
karakterlerin igsel diinyalarini derinlemesine kesfetmeye olanak saglar.

Hiiseyin Akkaya "Giizellik Aynas1" siirinde, bu genel siirsel kullanima uygun olarak ayna metaforunu hem dis
goriiniimiin hem de i¢ diinyadaki yalnizligin yansimas: olarak kullanmaktadir. Siirde ayna, oncelikle sevgilinin
giizelligini yansitan bir araci olarak goriiliir. Ancak ayna yalnizca fiziksel giizellikleri degil, ayn1 zamanda karakterin
i¢sel diinyasindaki yalnizlik, mutsuzluk ve 6zlemi de gozler oniine serer. Akkaya, siirinde bu iki farkli katmani
birlestirerek, aynanin yalnizlikla iliskisini vurgulamistir. Ozellikle, sevgilinin i¢ yalmizligimin ayna araciligiyla goriinir
hale gelmesi, bireyin kendisiyle yiizlesmesine ve i¢sel boslugunu fark etmesine olanak tanir. Siirde, ayna objesinin
yalnizligr yansitma islevi sadece bir dis gozlem degil, ayn1 zamanda bir i¢sel ¢oziimleme siirecine doniismektedir.
Sevgili, aynadaki yansimasina bakarak kendi i¢ diinyasimna dair derin bir farkindalik kazanir ve yalnizlik duygusunun
yansimast olarak, bu yalnizligin farkina varir. Bununla birlikte, Akkaya, ayna araciligiyla sevgilinin bu yalnizliktan
kurtulma potansiyeline sahip oldugunu da ima eder. Ayna, hem bir yansima aract hem de bir doniisiim simgesi olarak
siirdeki derin anlam katmanlarini olusturur. Sair, ayna metaforunu bilingli ve etkili bir sekilde kullanarak, siirine hem
bir duygusal yogunluk katmis hem de bireyin igsel yolculugunu, yalnizlikla yiizlesmesini ve bu yalnizliktan kurtulma
arzusunu simgelemistir.

Sonug olarak, Hiiseyin Akkaya'nin "Gtizellik Aynast" siirindeki ayna metaforu, hem bireysel hem de evrensel bir
boyut kazanarak, insan ruhunun karmasik yapisini, i¢sel yalnizlikla miicadele siirecini ve 6z farkindalik arayisini
derinlemesine ortaya koymaktadir. Akkaya, siirinde aynay1 sadece bir gorsel arag olarak degil, ayn1 zamanda igsel kesif
ve doniisiimiin bir sembolii olarak kullanarak, ayna metaforunun Tiirk siirindeki geleneksel kullanimini modern bir
bakis agisiyla yeniden sekillendirmistir. Bu baglamda, siir, hem bireysel hem de toplumsal bir diizeyde insanin igsel
diinyasina dair derin bir farkindalik yaratmakta ve edebiyatin estetik ve sanatsal giiciinii ortaya koymaktadir.
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