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ONCE UPON A TIME THERE WAS ANA MENDIETA

Nur BALKIR*

Oz

8 Eyliil 1985°te New York’taki Soho polis departmani bir acil durum ¢agrisi aldi.
Unlii minimalist sanatc1 Carl Andre, karis1 Ana’ni, yasadiklar1 apartmanin 34’{incii kat
penceresinden diistiigiinii sdyleyerek yardim istiyordu. Yardim ekipleri ulastiginda Ana
Mendieta’nin cansiz bedenini New York Performans Sanatlart Okulu’nun ¢aprazinda buldu.
Komgulart kisa siire 6nce onlarin dairesinden kavga sesleri duyduklarini séyliiyorlardi.
Mendieta’nin viicudundaki izlerden ve pencerenin konumundan yola ¢ikan polis, cinayetten
siiphelenerek Andre’yi zanli olarak gozaltina aldi. Davada, Andre’nin avukatlari, sanati ve
hayat hikayesinden yola ¢ikarak Mendieta’nin intihara meyilli bir kisilik yapisi sergiledigini
iddia ettiler. Mahkeme, Mendieta’nin intihar ettigine, sanatina bakarak karar verdi.
Ironik bicimde, Mendieta’nin toprag: kazarak varliga doniistiirdiigii “kendi”nden kalan
boslugu “intihara meyilli beden” ile doldurup kapatti. Sanat¢inin 6liimii ve fiziki yoklugu,
sanatinin temel sorulari olan zaman, mekan, beden, kimlik gibi kavramlar etrafindan
yorumlanarak {inlii “Silueta” serisinin altina, tabiri caizse serinin son isi olarak eklendi.
Kiiba kokenli Amerikali performans sanat¢isi, heykeltras, ressam ve video sanat¢isit Ana
Mendieta’nin yarattig1 imgeler yeryiizii ve ruh arasinda iligkileri sorgularken, sevgi, 6liim
ve yeniden dogus ile ilgili hayati sorularla yiizlesir. Ik baslardaki yenilik¢i ve provokatif
performanslarinin yerini sonralar1 sembolik ve gecici islere birakmis olsa da, Mendieta
beden, zaman, bosluk, doga ve onlarin arasindaki iliskisel baglart her zaman sanatinin
ana malzemesi yapmistir. Bu yazi, Mendieta’nin fiziki ve ruhsal varligini ortaya ¢ikarmak
icin kullandig1 metotlar1 kavramsal agidan inceleyecektir. Mendieta’nin dogustan gelen
itk ve cinsel kimligini ayristirip varolussal agidan sorgulamasi, Heidegger’in varolussal
uzam ve Merleau Ponty nin yasayan beden kavramlari izerinden degerlendirilecektir. Yani
sira, Marcel Duchamp, Frida Kahlo, Rachel Whiteread gibi, benzer sorunsallar irdeleyen
sanatcilarin ¢aligmalariyla kiyaslama yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mendieta, performans sanati, beden, Silueta, Rupestrian,

Abstract

New York Police Department received an emergency call on the 8" of September
in 1985. On the opposite end, it was the famous minimalist artist Carl Andre pleading help
for his wife who had fallen from their 34" floor apartment in Soho. The ambulance arrived
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at the location only to find Ana Mendieta’s lifeless body. There were no eyewitnesses.
The neighbours’ gave statements of loud arguments coming from their apartment a few
days prior to the event. Investigators took Carl Andre into the custody suspecting second-
degree murder due to the injuries on Mendieta’s body and the position of the window. After
a three-year trial, Andre’s lawyers presented a defence claiming that Mendieta is likely
to have had a suicidal personality due to her art and her life story. The court eventually
decided that Mendieta had committed suicide after examining her art, and acquitted Carl
Andre of the murder case. Mendieta had turned the ‘void’ into an entity through digging the
earth, and the court closed the void filling it with a ‘suicidal body’. The death of the artist
and her subsequent non-existence, gives a connotative link to her art; centered on crucial
questions about time, space, body, and identity, seemed to be the final addition to her
famous ‘Silueta’ series. Cuban American performance artist, sculptor, painter, film maker
Ana Mendieta analyzes the relation between the earth and spirit, and confronts us with
painful questions like love, death and rebirth. Since the majority of her work consists of
bodily performances, Mendieta questions the concept of ephemerality over the body, spirit
and existence. Although her initial innovative and provocative performances were later
replaced by her symbolic and transient work, the matters of body, time, space, and nature
and their connectedness continued to become the main ingredients of Mendieta’s art. This
paper will conceptually analyze Mendieta’s methods of expression in her constant search of
her physical and spiritual presence. Mendieta’s questioning and dissecting of such presence
and her raced and gendered self requires an existential exploration. This paper will examine
Mendieta’s approach through concepts of phenomenologists Heidegger’s existential space
and Merleau Ponty’s ‘lived body’, which describes the roles of sensation in perception.
Furthermore, Mendieta’s works will be compared to the works of Marcel Duchamp, Frida
Kahlo and Rachel Whiteread on the basis of shared concepts.

Keywords: Mendieta, performance art, earth-body art, Silueta, Rupestrian,

Devrim, Siirgiin, Iz

Ana Mendieta 1948°de Havana’da dogdu. 1961°de Kiiba Devrimi sirasinda
Amerikan istihbarat orgiitii CIA, 6zellikle devrim karsiti ailelerin ¢ocuklarint Amerika’ya
getirebilmek i¢in, Fidel Castro liderligindeki devrim hiikiimetinin ¢ocuklari ailelerinin
izni olmaksizin alacagi ve Sovyet ¢alisma kamplarina gonderecegi sdylentisini yaymisti.
Katolik Kilisesi’nin de yardimiyla 1960 ve 1962 yillar1 arasinda devam eden Peter Pan
Operasyonlart' sonucunda 14.000 Kiibali gocuk Amerika’ya gonderildi. Bu ¢ocuklardan
ikisi, o zaman 13 yasinda olan Ana Mendieta ve onun kiz kardesiydi. Amerika’da
kilise organizasyonuyla goniilli aileler bulundu ve bu ¢ocuklar iilkenin ¢esitli yerlerine
dagildilar. Mendieta bir siire toplama kampinda kaldiktan sonra, kiz kardesiyle beraber
Iowa eyaletine yerlestirildi. lowa’daki ilk yillarinda irk¢i saldirt ve tacizlere maruz
kaldilar. Beyaz olmasina ragmen okulda “nigger” diye ¢agriliyordu. Amerika’da, “Siyah

1 https://en.wikipedia.org/wiki/Operation Peter Pan
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irktan olan kimse, siyahi” anlamina gelen nigger/negro kelimesi irk¢1 ve asagilayici bir
sOylem olarak kabul edilmektedir. Bu sebepten, Mendicta daha sonra kendini “beyaz
olmayan” (non-white) olarak tanimlayacakti. Bu zorunlu yer degistirme Mendieta’nin
biitiin sanat kariyeri boyunca pesine diisecegi ve aidiyet, kimlik, cinsiyet gibi kiiltiirel
olarak kodlanmis sorularla beraber beden, toprak, doga gibi diinya i¢inde bir varlik
olarak kendini sorguladig islere temel olusturan zemini hazirladi. lowa Universitesi’nde
Intermedia programini tamamladigi 1972 yilina kadar kald1 ve ¢aligsmalarini siirdiirdii.
Universite egitiminin hemen ardindan disavurumcu ¢izgide basladig: sanat kariyerini,
resim sanatini yeterince gergek¢i bulmadigi i¢in birakti. Yasamin kaynagina gitmeye
karar verdigini soyliiyor ve soyle agikliyordu:

Sanatimdaki doniim noktasi, resimlerimin ifade etmek istediklerim i¢in
yeterince gercek olmadigini farkettigim 1972 yiliydi. imgelerimin giicii
olmasin, sihri olmasini istedim.?

Mendieta bir bagka siirgiin sanat¢i olan Fransiz ressam ve heykeltras Marcel
Duchamp’labenzer bir gerekce ile resim yapmayi biraktiktan sonra deneysel sanat alaninda
egitim veren baska bir kurumda master yapmaya basladi. 1972°de gerceklestirdigi ilk
performans, arkadasi sair Morty Sklar’dan kestigi sakallar1 kendi yiizline yapistirmasiyla
olusturdugu “Facial Hair Transplant” adli performansti. (Fot. 1) Bu performans,
Duchamp’mn gelenek ve yerlesik algiya saldiran biyikli Mona Lisa’smin “L.H.0.0.Q.”
(1919) yeniden yorumuydu. (Res. 1)

Duchamp ve Mendieta’nin sanatsal formlar1 birbirlerinden ayri goriinmekle
beraber i¢ yapilar1 ve kuruluslar1 bakimindan Srtiistiikleri bir¢ok nokta vardir. Duchamp,
L.H.0.0.Q. calismasinda bu biyikli ve keci sakalli Mona Lisa’nin readymade ve ikon
kirict Dadaizm’in bir kombinasyonu oldugunu sdyler ve ¢aligmanin 6zgiinliigline dair su
sozlere yer verir:

Orjinal, yani orjinal readymade, altina Fransizca bagharfleri gibi telaffuz
edilen dort harfle Giocondo® hakkinda ¢ok uygunsuz bir saka yapmis
oldugum 8x5 cm’lik ucuz bir kromodur.*

Mona Lisa’ya cinsiyet miidahalesinin yani sira gizli bir otoportresini yapmis
olusu da Duchamp’in Dadaist egiliminin bir uzantisidir. Duchamp’in yaklasimi, bir
bicime bagli kalmamak ve ironi katarak anlamini degistirmek bakimimdan Mendieta’nin
yaklagimiyla Ortiisiir. Doniistiirmek, Mendieta icin sinirlar arasindaki {iretimin ifade
bulmasi bakimindan énemli bir acgiklik yaratir. Mendieta, diinyanin fotografik tasvirinin
nesnel bir bakisla sabitlenmesinin, pesinde oldugu gerceklige ulasmada yetersiz oldugunu

2 “The turning point in my art was in 1972 when I realized my paintings were not real enough for what
I wanted the image to convey-and by real I mean I wanted my images to have power, to be magic.”

(Eshleman, 2016, 322)

3 Lisa del Giocondo, Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa resminin modelinin adidir.
4 Binkley, 1977, 266.
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<«
Fot. 1:

Ana Mendieta, Yiiz
Tiiyleri Nakli, 1972.

(http://boystown.tumblr.com/)

>
Res. 1:

Marcel Duchamp,
Mona Lisa, 1919.

(www2.uncp.edu/home/rwb/
duchamp_mona.jpg)

diistiniir. Bedenini diinyaya ckleyerek mekan ve zaman i¢inde goriinen ve kaybolan isler
iretmek ister. Sinir, gegis ve gecicilik daha sonra uzun siire devam ettirecegi Silueta
serisinin 6ziinii olusturan temel meselelerdir. O, kavramlari bu temel {izerinden yorumlar.

Sanat¢inin performanslarinda kullandigi miizikler geleneksel Kiiba ritimlerinden
olusan ve davul ile icra edilen ritiielistik miiziklerdir. Bununla beraber Mendieta’nin ¢ok
sik kullandig1 kan 6gesi temsili bir nitelikten ¢ok Afro-Cuban kiiltiiriindeki metaforik
algilamga gonderme yapar. Ozellikle Silueta serisinde kullandig1 kan dgesi Hristiyan
mitolojisinde yeniden dogma sembolii olarak kullanilmis, onun diinya ve evren ile kurdugu
baglantinin bir ifadesi olmustur. Mendieta Santeria diye bilinen Kiiba katolizminin bir
dalindan 6zellikle etkilenmis, yasam dongiisii, 61iim, kadinlik, yeniden dogus ve yenilenme
temalarini islerken bu gelenege gonderme yapmustir. Erin McCutcheon, Mendieta’nin, bu
Afro-Cuban mistik dini Santeria’nin kiiltlirtinii ve kendi kisisel inaniglarini kullanarak,
geleneksel olarak karsit giicler ve yaygin olarak anlasilan karmasa arasindaki sorunlu
baglantilart digavurdugunu sdyler.

Sara Sanchez, Mendieta’nin Santeria pratiklerinden nasil etkilendigini su
sozleriyle ifade eder:

Lucumi bolgesinin yerkiire merkezli 6gretisi; kadin ve erkek ilahlarin
(orishas) yer aldig1 felsefe ve mitolojinin onemi; bazi erkek ilahlarin
kadmnsil disavurumu; kadin ve erkek rahiplerin esit statiiye sahip

5 Mccutheon, 2005, 18.
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olmalart; ve yakin zamanlara kadar babalawos ya da yiiksek rahiplerin
kabul toreninin erkeklere 6zgii olmasina ragmen bir¢ok dini torende
kadmin domine etmesi.®

Sanchez ayrica Mendieta’nin bir yoreyi kutsamak i¢in Abakud’ tarafindan
kullanilan “anaforuana”dan (Lydia Cabrera tarafindan, ayni adli kitabinda bahsedilen
kutsal igaretler) nasil faydalandigini anlatir.

Silueta serisinin ilk islerinde arkeolojik kazi alanlarinda ¢alisan Mendieta kendi
Latin kokleriyle de tilsiml1 bir bag kuruyordu. Giorgio Agamben, genetik baglarin kisinin
toplum i¢inde kabul gérmesi i¢in 6n kosul oldugunu ileri siirer.® Antik Roma’da sosyal
kimligin ingaas1 evlerin atrium boliimlerinde saklanan atalarin balmumu maskeleri ile
saglanirdi. Bu tarihsel bag bireyin karar verme, elestirme ve toplum igindeki politik
konumunu belirleme giiciinii temellendirerek kisiyi 6zgiirlestiriyordu. Kélelerin bu tarihsel
ve genetik baglarin ispatindan mahrum olmasi ise onlarin birey olarak taninmalarinin
ontindeki en biiyiik engeldi. Bu baglamda Mendieta, yabancisi oldugu bir toplumda kendi
6znel varligini, ait oldugu kiltiiriin ritiiellerini sergileyerek ispat etmeye ¢alisiyordu.

Mendieta bu seriyi Meksika’ya yaptig1 bir yaz gezisi sirasinda gergeklestirmeye
basladi. Meksika, sanat¢i icin, dogdugu topraklarla olan kiiltiirel kokleriyle bag
kurabilecegi bir yerdi. Serinin ilk isinde Mendieta’y1, Oaxaca’da bir Pre-Colombian
Donemi mezarn iginde, ¢iplak bedeni beyaz ¢igeklerle kaplanmis bicimde goriiyoruz.
(Fot. 2) Kendi bedenini toprak i¢ine yerlestirip ¢esitli dogal malzemeler ile kaplayarak
doga iginde bedenin kaybolmasi, dogaya doniismesi baglaminda dogum ve 6liim gibi
dongiileri vurgular. Mendieta’nin dogayla kurdugu iletisim, mekan, obje ve canlilarin
hepsinin belli bir tinsel 6ze sahip olduguna inanilan Animizm ile Ortiisiir. Hayvanlar,
bitkiler, taslar, hava, su, insan iiriinii yapilar ve hatta kelimelerin bile potensiyel olarak
yasadigina inanilan Animizm cer¢evesinde Mendieta’nin /magen de Yogul c¢alismasi
yerini bulur. Cicekler sanki kendi viicudunun i¢inden fiskirir gibidir. Viicudu mezar
cukuruna benzer bir ¢ukurda hareketsiz durur. Icinde yer aldig1 ¢ukurun ana rahmini
de cagristirmastyla hem yasamin yoklugu hem de yasamin dogusuna génderme yapar.
Kendi bedenini kullanmas1 feminist bir yaklagim olarak da degerlendirilir. Kadin bedeni
burada mesajin temel unsurudur ancak, sonsuza dek orada unutulmus ve gomiilmiistiir.
Kiiltiirel yabancilliginin gostergesi olarak Silueta calismalari bu aidiyet sorunsalina
gonderme yapar. Figiirlerin sadece kendilerinden kalan golgeler olarak izlerini biraktigi
diger Silueta ¢aligmalar1 da ayn1 temadan beslenir. Mendieta, Silueta serisi i¢in soyle der:

Kendimle doga arasinda iliskiyi sanatim araciligiyla kesfetmem ergenlik
donemimde vatanimdan sokiiliip atilmis olmanin agik bir sonucudur.
Dogada siliietimi yapmak vatanim ve yeni evim arasinda bir gegis saglar.

6 Sanchez, 2000, 25
7 Nijerya ve Kamerun’dan getirilen zenci kélelerin Kiiba’da olusturduklar: zenci hareket
8 Agamben, 2010, 46.
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Koklerime sahip ¢ikmanin ve dogayla bir olmamin yoludur. iginde
bulundugum kiiltiir benim par¢am olsa da koklerim ve kiiltlirel kimligim
Kibalilik mirasindan meydana gelir.’

Frida Kahlo’nun “Roots” -1943- (Res. 2) isimli eserini c¢agristiran bu isler,
Mendieta’nin kendi sanatsal formunu sekillendirmeye basladigi islerdir. Silueta, izleyici
olmaksizin gerceklestirilen performanslardan olustugu i¢in sanat tarihsel tasnifte
seyirciyle tamamlanan iliskisel estetik formunda sayilamaz. Silueta daha ¢ok mahrem
ve tinseldir. Ortaya ¢ikan siliilet Mendieta’nin kendi bedeninin karakteristik 6zelligini
yansitacak herhangi bir emare tasimaz. Bu manada 6zcii ve tinseldir. Jane Blocker’a
gore bu siliietlerin ates solumalari, tiitlin igmeleri, kanlarinin damlamasi ve pargalara
ayrilmalar1 ve yeniden dogmalari, onlari hatasiz bir sekilde insan yapar.'® Duygusallik,
arzu, kimlik gibi insani nitelikler atfedilen toprak, artik yalnizca heykel malzemesi
olmanin 6tesine gegmistir.!!

A Res. 2: Frida Kahlo, Kokler. Yagliboya, 30x30 cm, 1943.
(https://conversations.e-flux.com/t/frida-kahlo-love-letters-to-be-sold-at-
auction/1384)

<« Fot. 2: Ana Mendieta, Imagen de Yagul, 1973.
(https://sites.duke.edu/vms590s_01_ 2012/2012/09/30/imagen-de-yagul/)

Bu 6zcii ve tinsel vurgu, Silueta serisinde sanat¢inin bedenini tanriga figiirle-
ri seklinde kullanmasi ile tamamlanir. 1980’11 yillarda yaptig1 “Rupestrian” adli seride
Mendieta, Ana Tanriga temasina geri doner ve kadin mitolojisinin geleneksel yuvarlak

9 “My exploration through my art of the relationship between myself and nature has been a clear result
of my having been torn from my homeland during my adolescence. The making of my Silueta in nature
keeps (makes) the transition between my homeland and my new home. It is a way of reclaiming my
roots and becoming one with nature. Although the culture in which I live is part of me, my roots and
cultural identity are a result of my Cuban heritage.” (Ortega, 2006, 25.)

10 Blocker, 1999, 18.

11 Blocker, 1999, 18.
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formlarimi kayalara ve magara i¢lerine oyar. Bu ¢caligmalariyla tarih 6ncesinde magara du-
varlarina oyulmus ve elle tutulabilir biiyiikliikte ti¢ boyutlu kadin figiirlerine de génderme
yapar. Bu figiirler kadinin dogurganligi, bereket, ve ritiiel degerleri baglaminda yorum-
lanmistir. Mendieta’da ayrica magaranin metaforik olarak rahim ile benzerligi sebebiy-
le doga anaya geri donen kadin bedeni, yaratici giiclin kaynagiyla da igsel bir baglanti
kurar. Kadin ikonografisi Mendieta’nin kiiltiirel kokleriyle iliskili oldugu kadar anti-ko-
lonyal ve anti-emperyalist diisiince i¢inde de degerlendirilmelidir. Latin Amerika’nin Ba-
tililar tarafindan kolonilestirilmesi, bu cografyaya ait mitler, inanislar ve tarih kurgusunun
emperyalistler tarafindan baskilanip yok olmasi sonucunu dogurur. Bati, kendi inang ve
cizgisel tarih algisini, mekandan bagimsiz olarak gittigi her yerde kurumsallastirmaya
caligir. Bati kiiltiirtindeki tek tanri inanci kargisinda sesini yitiren kadin mitinin vurgulan-
masi, Mendieta’nin feminist sdylem iginde bir yer edinmesini de saglar.

Beden, Mekan, Kimlik

Mendieta’nin olgunluk dénemi diyebilecegimiz ikinci donem islerinde sanatgi,
bedenin kendisini obje olarak kullanmaktan vazge¢mistir. (Fot. 3) Charles Merewether’a
gore, kendi bedeninin kontur ve Olgiilerini kopyalarak kalip yaratmasiyla “Mendieta
calismanin objesi olarak kendisini ¢ikarmis ve ardinda sadece kalinti ve iz birakarak
tahrip edilen, ya da doniistiiriilen bir yazit yiizeyi olarak bir form tizerine ¢alismigtir.”'?
Bu da bedeni biligsel bir 6zne olarak kavrayisimizi sorgulayan bir siirece ug verirken
felsefi bir agimlama gerektirir. Merleau Ponty kartezyen diisiincenin bedensizlestirdigi
zihnin karsisina, yasayan beden kavramii koymustur. Yasamak algisaldir ve yasayan
beden algmmin merkezindedir. Cilinkii beden olmaksizin hicbir sey algilanamaz ve
duyular iglev gormez.!* Bununla beraber beden zihinsel diizeyde sosyal olarak ingaa
edilir. Bagkalar1 tarafindan doniistiiriilen ve baskasini doniistiiren, kolektif bilingteki
beden fikridir. Jean Paul Sartre “Aslinda biz segimleri yapan 6zgiirliigiiz, fakat ozgiir
olmayt secemeyiz, ozgiirliige mahkumuz.” diyordu.' Ponty, diinya i¢indeki varligin ifade
edilmesini vurgulayarak “anlama mahkumuz” der. Ponty’e gore diinya i¢indeki biitiinsel
varolusumuz tarihsel sonuclar tasir ya da bu sonuglari yaratirlar. Sartre’nin “bagska insanlar
cehennemdir” mottosu, Ponty’de “tarih baska insanlardir” énermesine doniisiir."

Heidegger ise, diinya i¢inde varolmanin bir 6ncel olarak baskalariyla varolmay1
icerdigini soyler.'® Mendieta’nin boslugu tam da bu bakis agisindan, sanatginin baska bir
iilkede bir yabanci olarak otekilesmesini, bir Steki olarak sadece boslukta yer kaplayan
bedeninin tanimsizligini vurgular. Bu tanimsizlik, Fransa’ya Bulgaristan’dan gogetmis
olan Julia Kristeva’nin “yabanci” i¢in mekani hareket halinde bir trene benzetmesi

12 Merewether, 2000, s. 122
13 Ponty, 1994, s. 21-59

14 Sartre, 1943, s. 565

15 Sahakian, 1997, s. 21

16 Heidegger, 20006, s. 59

Sanat Tarihi Dergisi 257



Nur BALKIR

Fot. 3: Ana Mendieta, Silueta Calismalari, Meksika, 1973—77.

(https://www.icaboston.org/art/ana-mendieta/silueta-works-mexico)

orneginde oldugu gibi; trenin hizindan dolayi yersizlesme, koksiizlesmenin olusturdugu
belirsizliktir.!” Bu manada hiz, bellegi olusturacak mekan ile deneyime izin vermeyen
hatta varolan kimliginde pargalanmasina sebep olan bir belirsizlik yaratir. Heidegger’in
diistincesini takip edersek; Mendieta’nin sanatsal pratigi kendi varligmi yeniden
doguracak olan yaratici giiciin alanidir. “Kavramlar: krize sokarak diigiinceyi harekete
gecirme, Heidegger'in sanatin 6zii olarak adlandirdigr agiga ¢ikarma isleminin temel
dinamikleridir”"®

17 Kristeva, 1991, 7-8.
18 Bolt, 2012, 15.
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Bedenin diinya iizerindeki, diinya ile etkilesen uzamdaki varligi ile o varligin
igindeki kiiltiirel kimlige ayrilmis bosluk ¢ekisme halindedir.

Sanat isinde hakikatin kurulmasi, daha once hi¢ olmayan ve bundan sonra
da olmayacak bir varolanin meydana getirilmesidir. Meydana getirme
bu varolani dyle bir sekilde acik alana yerlestirir ki, getirilecek olan
once gelecegi, meydanin agikligini agar. Bu meydana getirme, 6zellikle
varolanin agiklig1, yani hakikati getirdiginde meydana getirilen sey sanat
isidir. Yaratmak boyle meydana getirmektir."

Mendieta’nin  gortinlir kildigr bosluk siirglin  olmanin verdigi acit ve
pargalanmislik hissini diinyaya ait olma, onunla biitiinlesme ile iyilestirmeye c¢alisan
bir ¢abanin sonucudur. Bu noktada Mendieta bir kez daha Marcel Duchamp ile ayni
diizlemde bulusur. Duchamp, 1940 Mayis’inda Nazi’lerin Paris’teki ilerlemesinden
dolay1 sehri terk ederek Bordeux yakinlarinda bir kiy1 kasabasi olan Arcachon’a varir.
Siirekli bir gogmen hareketliliginin yasandig1 bu kiigiik kasabada kizkardesi ile yaklagik
bir sene kalir. Bu siire icinde Duchamp daha evvel yaptigi 69 adet ¢aligmanin yeniden
iiretilmis minyatiirlerini iceren “Boite-En-Valise” isini tamamlar. 1941°de Arcachon’da
yasam kosullarinin gittik¢e kotiilesmesinden dolayi tilkeyi terketmeye karar verir. Peynir
tiiccart kiliginda sinir1 gegcerek New York’a gider. Duchamp, kagis hazirliklari sirasinda
biitiin hayatin1 sigdirdigini sdyledigi valizi, Peggy Guggenheim’in yardimiyla daha evvel
Amerika’ya gondermistir.” T. J. Demos, bu valizin Duchamp’in jeopolitik yer degistirme,
yersizlesme ile bas etmek i¢in buldugu ¢6ziim oldugunu sdyler. Boite-En-Valise, siirgliniin
kokstiizlestiren amnezik etkisi kargisinda Duchamp’in kimligini ve hafizasini olusturan
seylerin kiiciik birer temsili ile taginabilir bir ev Onerir. Silueta ile Boite’nin kesistigi
nokta burasidir. Duchamp’in Boite ile igsellestirdigi kavramlari Mendieta kendi bedeni
ile igsellestirir. Kimligi, bellegi ve tarihi ile bedeni araciligiyla bag kurar. Mendieta’nin
taginabilir evi bedenidir.

Her iki sanatg1 igin de bellek ve hatirlama varolusun yerlestigi, Heidegger’e atifla
firlatildiklar1 yerdir. Mendieta’nin varolusu, yersizlesme ve evsizlesmeye bedellenmis
bir siirgiin durumudur. Silueta igin siirgiin olma durumu, romantize edilmis bir kimlik
arayisinin sonunda varilan nokta degildir. Bu daha ¢ok arayisin kendisinin ¢aligmasi
icin gerekli kosullari saglayan bir biling diizeyidir. Emmanuel Levinas “varligin
her zaman kendi olanaklarimin ortasina firlatilmig” oldugunu sdyler, olanaklarinin
oniinde konumlanmis degildir.?! Firlatilmislik, iliskilenme tarzidir. Olanaklarin 6niinde
konumlanis kartezyen diisiincenin mekanik isleyisi geregi, 6znenin i¢inde bulundugu
diinyadan mesafe alarak soyutlanmasi anlamina gelecektir. Ozne kendini mekandan ay1rir
ve ona disaridan eklenir. Bati sanatinda empresyonistlerle baslayan perspektif karsiti
anlay1s bu mesafelenmeden kaynaklanan duyu eksikligine baglanir. Mendieta’nin siirgiin

19 Heidegger, 2002, 187.
20 Demos, 2002, 6-37.
21 Bolt, 2012, 30.
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Fot. 4:

Rachel Whiteread, Ev,
1993.
(https://www.themodernhouse.

com/journal/the-art-of-living-5-
inspiring-artists-homes/)

olma durumunun romantik tasvirinden kaginmasi, aidiyetsizligin i¢ine firlatilan sanat¢inin
bu durumu, temsilin rasyonel hapishanesi i¢inde kontrol etmekten kaginmasidir. Silueta
tam da bu manada 6zne ve nesne acikliginin ortasinda bir deneyim olarak durmaktadir.
Bu deneyim Silueta’nin yapisal (sorunsal) kurulusu bakimmdan Mendieta’nin fotografi
cektikten sonra tamamlay1p kapattig1 bir agiklik degildir. Bu anlamda tasvirci de degildir,
aksine Umberto Eco’nun vurguladigi gibi hareketli ve siireklidir. Eco’ya gore genel olarak
“her sanat yapiti agik¢a ya da ortiilii olarak, bir zorunluluk poetikasinin iiriinii de olsa,
olasi okumalarin giiciil olarak sonsuz bir dizisine agiktir: bu okumalarin her biri yeni
bir bakis agisina, bir begeniye, kisisel bir “¢alis” tarzina gore yapiti yeniden yasatir”*

Silueta’nmin gostermeden goriiniir kildig1 beden vurgusu uzamsallik? tizerinden
okunabilir. Heidegger, Varlik ve Zaman’da ii¢ farkli uzamdan bahseder: Bunlar Diinya-
mekant, Dasein** mekanive Dasein’in“orada”simi kurananlamave duygulanimagimlaridir.
Heidegger’e gore “varlik minvalini anlayacak olan ve onun anlamini sorusturacak olan
Dasein’in bizzat kendisidir”* Diinya-mekam bos uzamdir ve kendini diglayan bedenden
ayri olarak varolur. Bu anlamda mutlak ve fiziksel mekandir. Silueta’nin fenomenolojik
varligindan bagimsiz olarak o’nu sadece ¢ukur olarak goriir. Dolayisiyla Silueta’nin
sanatsal Oziinii uzama baglayan diisiince Heidegger’in eylem alani olarak diinyanin-
icinde-varolma olarak tarif ettigi Dasein uzamidir. Bu uzam insandan bagimsiz degil,
birlikte diisiinilmelidir. Uzam ve insanin varolussal karakteristigi arasindaki baglanti,
Mendieta’nin ¢aligmasinin varolussal uzam iizerinden yorumlanmasina yol agar. Burada
Silueta’nin gostermeden goriiniir kildigt bedeni varolugsal uzamin kendisidir. Bu uzamsal
onermeyi Rachel Whiteread’in House adli eserinde de goriiriiz. (Fot. 4) Londra’nin East

22 Eco, 1992, 34.
23 Uzam: Algilanan nesnelerin, cisimlerin ana niteligi, uzayda yer kaplama.

24 Dasein, Almanca’da varolus anlamina gelir ve Heidegger’in Varlik ve Zaman adli eserinde
kullandig1 bir terimdir.

25 Yildizdoken, 2017, 169.
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End bolgesinde yikimina karar verilen sirali binalardan birindeki bos bir evin igini,
duvarlari yikilmadan 6nce sivi betonla spreyleyerek®® ger¢ek boyutlu kopyasini yapmisgti.
Whiteread bdylece, objenin negatif kalibini ¢ikararak zaman ve mekandan soyutluyor;
negatif bir alan1 pozitif bir objeye doniistiiriiyordu. Boylece biitiin bu eylemleri miimkiin
kilan uzamin kendisini varlik olarak gériiniir yapiyordu. Iste bu bigim, anti-bigim karsitlig1
Silueta’da ve House’ta ortak bir tekinsizlik hissi yaratir.

Sigmund Freud’un bahsettigi tekinsizlik*’ hissini, House’da aligildik olanin
varligint alistlmadik bir goriintii karsisinda hissederken, Silueta’da sayiklama ya da
tekrar ile birlikte hissederiz. Tekinsizlik, bedenin varlig1 ve yoklugu arasindaki gerilimle
beraber Silueta’nin gerceklestirdigi mekanlarla ikiye katlanir. Mendieta siliietlerini su
kenari, ¢imenlik, buz, camur gibi kisa slirede bozulabilecek yerlere yapiyordu ki kisa
siirede doga tarafindan geri alinabilsin. Bu bedenin ve doganin karsilikli olarak birbirinin
icine kapanmasi ve karsilikli olarak birbirlerini yeniden tiretmesi, yapitin stirekliligini
saglar. Mendieta bu durumu, bedeni doganin, dogay: ise bedenin uzantisi olusu ile tarif
eder. Bununla beraber stireklilik mekanin i¢indedir ve o mekan1 kisa siireligine isgal
eden bedenin kaygisini siirekli hale getirir. Fotograf da sabitlenmis bosluk gibi goriilen
diger 6gelerin tehditkar kuvvetlerini hissettirir ama gordiigiimiiz siliiettir. Mendieta’nin
fotograflarini izlerkenki zihinsel siire¢ gegici siliietlerin bozulacagi hissidir. Silueta’nin
izleyicisiyle girdigi karsilikli iligki bu iz birakilan mekanin az sonra kaybolacagi hissiyle
beraber izleyici i¢in siirglin ruhunun tekrar yaratilmasidir.

Ana Mendieta uzun bir aradan sonra Kiiba’ya geri dondiigiinde Rupestrian
serisini yapmaya baslar. (Fot. 5) Bu seride Mendieta artik kendi bedenini kullanmamaktadir.
Bunun yerine kayalara oyulmus kadin tanriga imgesinden almmis formlar Silueta’ya
benzer bigimde kazir. Havana’nin diginda Latinolardan 6nce ilkel topluluklarin yasamis
oldugu bir bdlgede dogal olarak sekil almis kiregtasi magaralarda Taino ve Ciboney
kiiltiirlerinden tanrigalara atfettigi ve ayni zamanda kendi bedenini de temsil eden
soyut kadm figiirleri kazidi ve boyadi.”® Mendieta bu heykellerin parka gelen kisilerce
kesfedilmesini istemisti ancak erozyon ve arazinin farkli kullanimlari sonucunda tamamen
yokolmuslard1. Silueta’lar gibi bu ¢alismalar da sadece sanat¢inin film ve fotograflarinda
yasamaya devam ediyor.

26 Evin tiim i¢ duvarlarinin sivi betonla pompalanip daha sonra dis cephenin —evin kendisinin—
sokiilmesi yoluyla evin iginin ortaya ¢ikartilmasi.

27 Freud “The Uncanny” olarak Ingilizceye gevrilen Unheimlich adli makalesinde tekinsizlik igin
sOyle der: “Almanca bir kelime olan unheimlich, tamdik, bildik, yerli anlamlarina gelen heimlich,
heimisch kelimelerinin bariz bir sekilde ziddidir ve bilinmedigi, tamidik gelmedigi icin ‘tekinsiz’in
kesinlikle korkutucu oldugu sonucuna varmak bizi cezbeder. Elbette, yeni ve tamdik olmayan her sey
korkutucu olmak zorunda degildir, ancak bu iliski tersine ¢evrilemez. Sadece diyebiliriz ki aligilmigin
disinda olan seyler kolayca korkutucu ve tekinsiz olabilir, bazi yeni seyler korkutucu olabilir ama her
anlamda degil tabi. Alisilmisin disinda ve tamidik olmayan seylerin tekinsiz olmasi i¢in bunlara bir
seylerin eklenmesi gerekmektedir.” (Zambak, 2013, 450.)

28 Oransky & Joseph, 2015, 178.
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Fot. 5:

Ana Mendieta,
Rupestrian Serisi,
1981.

(http://artobserved.
com/2013/06/new-
york-ana-mendieta-late-
works-1981-1985-at-
galerie-lelong-through-
june-22nd-2013/)

Sonug¢

Mendieta’nin Earth-Body — Toprak-Beden caligmalari olarak tanimladigi ve
izleyici olmaksizin gergeklestirilen performanslar, kiiltiirel diizlemde beden ve kimlik
arasindaki bir gegis alanin1 tanimlar. Bedenin, doga ve kiiltiir birlikteliginden dogusu,
onu salt biligsel bir 6znellik olarak kavramamizin yaninda, duyumsayan ve algilayan
sey olarak da konumlandirmistir. Bu baglamda Kartezyen diisiincenin bedensizlestirdigi
zihnin kargisinda, “yasayan beden” kavrami yerlesmistir. Yasamak algisaldir ve yasayan
beden algmin merkezindedir. Bununla beraber beden, zihinsel diizeyde sosyal olarak da
inga edilir. Baskalari tarafindan dontstiiriilen ve baskasint doniistiiren kolektif bilingteki
performatif beden fikridir bu.

Mendieta’nin Silueta ile yarattig1 bosluk tam da bu bakis agisindan, sanat¢cinin
baska bir tilkede bir yabanci olarak dtekilesmesini, bir 6teki olarak sadece boslukta yer
kaplayan bedeninin tanisizligin1 vurgular. Bu tanisizlik; yersizlesme, koksiizlesmenin
olusturdugu belirsizliktir. Bellegi olusturacak mekan ile deneyime izin vermeyen, hatta var
olan kimligin de par¢alanmasina sebep olan bir belirsizlik. Fakat Mendieta’nin siluetleri
kokstizlesme ya da yokluk degildir. Bu, yeryiizii ile kurulu diinya arasinda sanatcinin kendi
varligini yeniden doguracak olan yaratici giiclin alanidir. Silueta i¢in siirgtin olma durumu
romantize edilmis bir kimlik arayisinin sonunda varilan noktadan ¢ok, arayisin kendisinin
calismasi, kavramlar krize sokarak diistinceyi harekete gegirmek i¢in gerekli kosullar
saglayan bir bilin¢ diizeyidir. Mendieta kendi kimlik ve tarihinden olusmus Silueta’da
siirgiinde bir kadin olmanin olanaklarindan yararlanmis ve onu bir varolus bi¢imine
doniistiirmiistii. Siirglin olmanin giinlik hayatta Mendieta’y1 konumlandirdig1 diizey,
icinde bulundugu mekan ve zamani teorize etmeye ve tanimlamaya ¢aligmasindan once,
onlarla birlikte var olmasini sagladi. Mendieta’nin Silueta ile yarattig1 agiklik sanat¢inin
6limiinden sonra da yapitin kendi i¢inden baska sanat eserlerininin yaratilmasina yol
agmistir.
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