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AVAZE YAPISINI EDVARLAR UZERINDEN ANLAMAK"
Understanding the Structure of Avize Through Edvirs

Burak KAYNARCA ™
Nazife Oya LEVENDOGLU “*

(0V4

Bu calismada 13.-17. yiizyillar arasinda Islam cografyasina ait miizik teorisi kaynaklarinda temel bir kategori
olarak nitelendirilen avaze yapis1 incelenmektedir. Avazelerin kavramsal boyutu, batini niteligi, felsefe ve astroloji
alanlariyla olan iliskisi {izerine yapilmis yayinlardan farkli olarak bu calismada avaze sinifi miizik alani
bakimindan irdelenmekte, teorik ve analitik boyutlariyla Gevest ve Gerdaniye avazeleri iizerinden ele
almmaktadir. Céziimlemesi yapilan Gevest ve Gerdaniye avazelerine ek olarak Nevriiz, Selmek, Maye, Sehnaz ve
Hisar avazelerinin sesleri ve araliklari, intikal gekilleri, asillari, 4gaz ve karar perdeleri ile glinlimiizdeki perde
kargiliklari tespit edilerek calismaya dahil edilmistir. Nitel arastirma yaklasimiyla hazirlanan ¢aligmada, veriler
13. yiizy1l ile 17. yiizy1l arasindaki miizik teorisi kaynaklar {izerinden toplanmis ve tematik olarak kataloglanarak
analiz edilmistir. Birincil kaynaklar {izerinden elde edilen bu veriler dogrultusunda avazelerin devir ve terkip
yapilarindan farkli olarak birlesim olmadiklari, tek bir asildan meydana geldikleri, ilgili asillarin gesitli devirlerde
de bulunmas: sebebiyle edvarlarda devirlerle iliskilendirildikleri, kendilerine 6zgii intikal sekillerinin oldugu ve
boylelikle diger kategorilerden ayrisarak miizik teorisi kaynaklarinda 6zgiin bir siniflama olarak yer aldiklar
anlagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Avaze, Devir, Edvar, Intikal, Tabaka, Cins, Makam Siniflamasi, Orta Cag [slam Miizik
Nazariyati.

ABSTRACT

In this study, the dvdze structure, identified as a basic category in music theory sources from the Islamic world
between the 13" and 17" centuries, was analyzed. In contrast to studies focused on various aspects of the avaze,
such as its conceptual dimensions and philosophical backgrounds, as well as its relations with philosophy and
astrology, this study examines the dvaze category in terms of music, addressing its theoretical and analytical
dimensions by focusing on Gevest and Gerddniye dvézes. In addition to the analyzed Gerdaniye and Gevest avazes,
the pitches and intervals of Nevriiz, Selmek, Mdye, Sehndz and Hisar avazes with their modes of intikal
(transmission) and seyir (melodic route) and foundational elements including their dgdz and karar pitches along
with their modern equivalents were determined and included in the study. In this study, conducted with a
qualitative approach; the data was obtained from music theory sources written between the 13" and 17% centuries,
thematically cataloged and analyzed. Based on the data obtained from primary sources, it is evident that the avazes
were not composite structures, unlike the devirs (cycles) and ferkips (composite structures), but originated from a
single core. These cores could be found within various devir structures, which is why the dvazes were associated
with devirs in edvars. It is apparent that the avazes had their own modes of intikal, and thus, distinct from other
categories, formed a unique classification in music theory sources.

Keywords: Avaze, Devir, Edvar, Intikal, Tabaka, Genus, Magam Classification, Medieval Islamic Music Theory.
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EXTENDED ABSTRACT
The edvars, written beween the 13" and 17" centuries in Islamic world, formed the basis of the study. The first
concrete data about the categorization of avazes, was given by Safiyyliddin Urmevi in his work Kitdbii’lI-Edvar.
So this work formed the basis of the study. The data, given in the edvars written after Kitdbii’l-Edvar, were
compared with the data given by Safiyyiiddin in Kitdbii’'I-Edvar, and differences and similarities among them were

identified. Then, according to the obtained data, the category of avaze was placed in the theory of music.

The categorization of the data based on the pitches and intervals of the avazes, the places of the pitches on oud,

and modes of intikal of avazes, their cores, agaz and karar pitches.

This study focused on Gevest and Gerdaniye avazes and the analysis of them based on the definitions in edvars

and the above-mentioned criteria.

The first data about the Avazes, which were basis of category in the 13™ century, were given by Safiyiiddin
Abdilmii’min b. Yasuf b. Fahir el-Urmevi el Bagdadi (d. 1294) in Kitabu’l-Edvar fi Ma rifeti n-Nagami ve’l-
Edvar. In this work, the definitions of avaze were quite brief but, were highly sophisticated and not easy to
understand. Furthermore, the definitions were not easy to understand in the edvars, written after Kitabu I-Edvdr in
terms of music field. These definitions, at first, suggested that dvazes were composite structures like terkips.
However, in terms of music theory, it was not possible to find out the avazes by compositions of the magams,

addressed in the definitions.

Based on the data obtained from edvars, it was understood that although devirs originated from the composition
of two cores; avazes, unlike devirs, originated from a single core. So, while devirs and terkips were composite

structures, avazes were not.

The cores, peculiar to avazes, also constructed to structures of some devirs, therefore in the edvars avazes were
defined with different devir structures. For example, Safiyiiddin Urmevi emphasized that the pitches of the Gevest
Avaze, also constructed to the structure of the Isfahan Devir. Karamani, Kirsehri, Hizir and Seydi stated that the
core of the Gevest Avaze could be found in the structures of the Isfahdn and Rehavi Devirs. Safedi pointed out
that the pitches, which constructed the core of the Gevest Avaze, could be found in the structure of the Biiziirg
Devir. Likewise, the Gevest Avaze was associated with Isfahan, Rdst and Hiiseyni Devirs; the Nevriz Avaze with
Hiiseyni, Zengile and Hicdz Devirs; the Selmek Avéze with Zengile, Isfahan and Rast Devirs; the Mdye Avaze

with Biiselik, Nevd and Usgdk Devirs; the Sehndz and Hisdr Avazes with Zirefkend and Biiziirg Devirs.

The Gevest and Gerdaniye Avazes, addressed by Safiyiiddin, were constructed by the pitches of the Isfahan
core, but the places of the pitches in their scales were different from the scale of the Isfahan Devir. So, the intervals

of the Gevest, Gerdaniye and Isfahan Devirs were the same.

Scholars, during the 15™ century, defined the Gevest Avaze in their edvars such as “Gevest was constructed by
Isfahan and Rehavi”, but this did not mean that the Gevest Avaze was composition of Isfahan and Rehavi. Because

the pitches of the core of Gevest could be found in the structures of Isfahdn and Rehavi Devirs.

Safiyliddin Urmevi, by addressing to the Gevest and Gerdaniye avazes, defined the avazes through a single

devir such as “these two were Isfahan”, “Selmek was Zengtle”, “Nevriz was Hiiseyni”. These definitions

indicated that dvazes were not terkips (composite structures).
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According to the edvars, written in the 15® century after Sirazi, the Gerdaniye Avaze, which was generally
used, was a structure that did not include in its structure only a single pitch of the Gerdaniye Avaze defined by
Safiyiiddin. Because of this lacking pitch the Isfahan structure, which constructed the Gerdaniye Avaze addressed
by Safiyiiddin, was not completed. So after the 15™ century, Gerdaniye Avaze was associated with Rést and

Hiiseyni Devirs.

Gerdaniye Avaze, defined by Safiyiiddin, had the same intervals with Gevest and Isfahan Devirs, just as
Gerdaniye Avéze, which had a lacking pitch in its structure, had the same intervals with Rast and Hiiseyni Devirs.

The only difference among them was the places of the pitches in their scales.

It is obvious that the avize and magam structures have been changed throughout the history. There were
similarities between some avizes and magams such as Gerdaniye, defined in the edvars from the 15" century,
resembled to the modern makam Mahiir; Nevriiz, addressed by Safiyiiddin Urmevi, to the modern Neva; Nevriiz,
defined by Karamani, Kirsehri, Hizir and Seydi to the modern Saba. So it is recommended to the researchers that

to determine the works on avazes recurring in today’s repertoire, the data in edvars should be analyzed.

Sehnaz and Maye avazes, unlike others, had not successive pitches in their scales according to Kitabii’l-Edvar.
So, Safiyiiddin stated that Maye and Sehnaz avazes were constructed by “not coherent and coordinated pitches”,
unlike other four avazes. Miibareksah stated that these two avazes had modes of intikal, which were constructed
by changing the places of pitches in their scales. So, the reason why Safiyiiddin did not define Sehnaz and Maye
on scales that was related with the intikal of them. At the end of the study it was obvious that avazes had their own

modes of intikal.

It is understood that both examples of the works in the edvars and the associations with avazes and performance
practices of music, indicated that the category of avaze was not handled as a technical element only, it was also

associated with the practices of music.

In conclusion, based on the data, obtained from the primary sources, it is evident that the avaze category along
with its conceptual dimension, which was related with philosopy and astrology fields, formed a unique
classification in the theory of music and had its place in the practices of music. It is also apparent that avaze

category was handled as a functional and unique classification between the 13" and 17" centuries.
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A%

Heidegger, Antik Yunan’daki thedria kavramim “hakikati gbzeten temasa” olarak tanimlar ve soyle agiklar:

“Mevcut olan seyin goriilebilir hale geldigi dis goriiniise dikkatlice bakmak ve boyle bir goriis -gérme-

sayesinde ondan gozlerini ayirramamaktir” (Heiddegger, 1998: 23-24).

Var olani anlamaya ¢alisarak ona tefekkiirle nazar etme durumu, tarihsel siire¢ i¢inde sadece kainati kavramaya
ve yorumlamaya odakli ¢abalarda degil ayni zamanda evreni miizik lizerinden algilamaya yonelik gelistirilen
teorilerin ingasinda da etkili bir yontem olarak kullamlmistir. Miizigin bir sembol ya da temsil alani olarak ele
almmasit ve miizigin teknik unsurlar ile kainatin unsurlar arasinda kurulan iliskiler, Antik Yunan’daki miizik

teorilerinin ve 6zellikle 15. yiizyillda Osmanli’daki miizik nazariye kaynaklarinin &ziinii teskil etmektedir.

Evreni matematik temelli bir kavrayis lizerinden anlamaya yonelik calismalarin ilk izlerine, kainati
sekillendirdiklerine inanilan tanrilar ile sayilar arasinda kurulan iliskilerde rastlanilmaktadir. Siimer, Asur ve Babil
mitolojilerinde tanrilarin sayisal oran degerleri bulunmaktadir ve bu oran degerleri Eski Mezopotamya’da miizik
alam icinde de kullanilmus, arp calgisinin telleri iizerinden tespit edilen oranlar ile de iliskilendirilmistir.'
Boylelikle Antik Yunan Uygarligi’nda 6zellikle Pythagoras’in takipgileri tarafindan gelistirilen ve temelinde
aritmetik ile mizigin uyum ilkelerinin yer aldig1 felsefi metinlerin arka plaminda Stimer, Babil ve eski Misir

medeniyetlerinin oldugu bilinmektedir (Can, 2001: 29-36; Giiray, 2017: 15-21).

Antik Yunan Uygarligi’nda miizik ve astronomi, matematik temelli ilimlerin i¢inde yer alir. Pythagorasci
anlayisa gore aritmetik, geometri, astronomi ve masiki, dort temel bilgi alanidir ve Orta Cag’da bu dort ilim,

"quadrivium" (dért-yol) olarak adlandirtmistir (Oztiirk, 2014: 17).

Pek ¢ok kaynakta miizikte kullanilan araliklarin Antik Yunan Uygarligi’'ndan itibaren gezegenlerin
hareketlerinden meydana geldigine ve kainatin yapisiyla uyum iginde olduguna dair bilgiler bulunmaktadir.
Ornegin Pythagorasgilar tarafindan kainatin biitiin unsurlari arasinda sayilarla ifade edilebilen ve “harmonia” adi
verilen bir uyum/ahenk s6z konusudur. Zira Pythagorasci diisiince sistemi iginde miizige sayilar ve oranlar dahil
edilmis, gezegenlerle miizikteki unsurlar eslestirilmis, bir takim say1 sembollerine fazlaca 6nem atfedilmis,
miizikteki araliklarin oranlari ile kozmolojik sayisal degerler arasinda iligkiler kurulmus, dortli-besli-oktav
araliklar “miikemmel uyum” olarak nitelendirilmis ve miizigin kendisi bizatihi uyum/adhenk/armoni (harmonia)

olarak kabul edilmistir (Can, 2001: 144; Oztiirk, 2014: 5).

Platon, harmonia ile yetistirilen insanlarin adalet, i¢ huzur, 6zgiiven ve bilgelik gibi istiin 6zellikler
kazanacagim belirtir (Platon, 2017: 105). Platon’un “bilge insan” profiline paralel olarak Islim tasavvufunda
“insan-1 kadmil” olarak adlandirilan modelin olusabilmesindeki temel bilesenler arasinda bir bakima kainatin
anlasilmasini kolaylagtiracak olan ve pek c¢ok alanla irtibati bulunan miizik de yer almaktadir. Miizik felsefesi
olarak da nitelendirilebilecek temel agilimlardan biri olan ve Pythagorasgilar tarafindan 6ne siiriilen “kiirelerin
miizigi/Alemlerin Ahengi” (music/harmony of spheres) teorisinin® ve genel olarak Pythagorasci diisiince ekoliiniin
Islam felsefesi icinde 6zellikle Thvan-1 Safa grubu ve sonrasinda Celaleddin Riimi gibi pek cok diisiiniir iizerinde

onemli etkileri olmustur (Cetinkaya, 2011: 63-64).

! Ornegin gok tanrisi ve tanrilarin krali oldugu diisiiniilen Anu’nun oran degeri (60/60) 1°dir. Bu oran degeri,
miizikte de baslangig/temel ses olarak kabul edilmistir (Can, 2001: 29-30).

2 Detayli bilgi igin bkz. Godwin, J. (1993). The harmony of the spheres.: A Sourcebook of the pythagorean tradition
in music. Rochester: Inner Traditions.
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Astronomiyi geometri ile temellendirerek gokyiizii hareketlerini inceleyen Pythagorascilarin, gezegenlerin
doniisleri esnasinda ¢ikardiklar sesler ve bu seslerin hesaplanma yontemlerine dair fikirleri ile gezegenlerin
kiireleri arasinda bir uyum olduguna inanmalari ve bu uyumun gezegenlerin uzakliklariyla iliskili oldugunu
diistinmeleri, ayrica merkezin etrafindaki gok cisimlerinin uzakliklartyla orantili olarak hareket etmeleri ve
gezegenlerin yoriingelerinin biyiikliiklerinin hizlaryla orantili olduguna dair diisiincelerin Platon’u oldukca
etkilemis oldugu eserlerinde goriilmektedir (Unat, 2013: 27). Platon’un yani sira Neoplatonist diigiiniirlerde,
Ortacag Islam diinyasinda ve sifi gelenege bagh Islam tasavvuf kaynaklarinda bu diisiince ekoliiniin izlerine

rastlamak mimkiindiir.

Ornegin “gezegenlerin doniislerinde ¢ikardiklari sesler ve bu seslerdeki semavi ahenge atifta bulunan

kozmolojik yaklagimlar” Rimi tarafindan da dile getirilmistir (Levendoglu, 2017: 297).

Mesnevi’de yer alan bir beyit Pythagorasgilarin “kiirelerin miizigi/dlemlerin dhengi” teorisine sdyle gonderme
yapar:

“Hikmet sahibi kimseler ‘Bu masiki nagmelerini gokyiiziiniin doniisiinden aldik’ derler.

Halkin tanburla ¢aldigi, sesle sdyledigi ezgiler, gokyiiziiniin doniisiiniin sesidir” (akt. Cetinkaya, 2011: 63-64).

Hz. Mevlana’nin masikiyi yiceltici fikirleri sebebiyle bu alana 6zel ilgi gosteren Mevleviler, masiki sanatinin
gelismesine 6nemli katkilar saglamislardir (Cevikoglu, 2010: 1). Mevlevihanelerde Tiirk miiziginin en sanath

A

eserleri arasinda gosterilen Mevlevi ayinlerinin gergeklestirildigi “sema” meydanlari, gokyiiziinii tasvir eden bir

CEINT3

diizende kurgulanmakta, ayin esnasinda seméazenler, eski astronomi metinlerinde de yer alan “devr”, “mukabele”,

A%

“hatt-1 istiva” gibi kavramlara uygun olarak semahanelerde konumlandirilmaktadir.

Burg, gezegen, dort unsur ve zaman kavramlariyla 15. yiizy1l miizik teorisi kaynaklarinda yer alan makam-

4vaze-slibe-terkip siniflamalarinin iliskilendirilmesinin arka planinda da Pythagorase: fikirler bulunmaktadir.

Kavramsal a¢idan makam siniflandirmalarinin felsefe ve astronomi temelli arka planina dair yapilan dikkat

¢ekici galismalar mevceuttur.

Oztiirk tarafindan 2014 yilinda yaymlanan arastirmanin* avazeler ile ilgili boliimiinde 15. yiizyilda islam
cografyasinda yazilan ve pek ¢cok ilm-i niiclim ve miizik teorisi kitaplarinin kaynagi olarak belirtilen Batlamyus’un
Tetrabiblos adl1 eserinde yer alan “gezegen evleri” ile avézelerle iliskilendirilen makamlar eslestirilmistir. Oztiirk,
avaze kategorisinin miizigin teknik gereksinimleri veya unsurlarina 6zgii nazari bir konu olarak ortaya
¢tkmadigini, avaze smifinin tiimiiyle “kiirelerin misikisi” olarak adlandirilan inang felsefesine dayandigim ve
avaze yapisinin bu felsefeye bagh olarak gelisen sembolizmin bir iiriinii oldugunu belirtmektedir (Oztiirk, 2014:

31).

3 15. yiizy1l miizik teorisi kaynaklari ile ilgili yapilan ¢alismalar icin bkz. Arisoy, 1988; Oz¢imi, 1989; Uygun,
1990; Tekin, 1999; Celik, 2001; Dogrusdz, 2007; Oztiirk, 2014; Levendoglu, 2021; Giiray, 2021.

* Oztiirk, O. M. (2014). Makam, avéze, slibe ve terkib: Osmanh musiki nazariyatinda Pisagorcu "kiirelerin
uyumu/musikisi" anlayisinin temsili. Rast Miizikoloji Dergisi, 2(1), 1-49.
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2021 yilinda Giiray tarafindan yayinlanan ¢alismada® makdm kavraminin sabit burglarla iliskili oldugu, Avaze
kavraminin ise yildiz ve burg¢ hareketlerine gore degiskenlik gosterebilecegi belirtilmektedir. Ayrica ¢aligmada,
burg ve yildiz konumlarimin ve bu konumlara bagli olan hareket tiplerinin ilgili ezgi organizasyonunun nagme

hareketindeki yone isaret etmis olabilecegi belirtilmektedir (Giiray, 2021: 33).

Bu ¢alismada ise edvarlardan elde edilen bilgiler dogrultusunda avaze siifinin miizik teorisi bakimindan ayirt
edici Ozelliklerinin neler olduguna ve birincil kaynaklarda yer alan avaze tariflerinin miizik alam {iizerinden

¢oziimlenmesine odaklanilmustir.

YONTEM
Calisma, literatiir incelemesi ile elde edilen bilgilerin ortaya konularak yorumlanacag: nitel bir bilimsel
arastirma olarak gerceklestirilmistir. Nitel arastirma, inceledigi probleme iliskin sorgulayici, yorumlayici ve

problemin dogal ortamindaki bi¢imini anlama ugrasi i¢inde olan bir yontemdir (akt. Baltaci, 2019: 369).

Bu ¢alismada, 13. yiizy1l ile 17. yiizy1l arasinda Islam cografyasinda yazilmis edvarlar temel veri kaynagi
olarak kullanilmistir. Buna gore ¢aligmanin kaynaklari arasinda Safiyyiiddin’in “Kitabii’l-Edvar” ve “Serefiyye”
adli eserleri, Kutbuddin Sirdzi’nin “Diirretii’t-Tac”
fi’ilmi’l-msika” adh eseri, Mevlana Miibareksah’m “Serhii’l-Edvar1®, Abdiilkadir Meragi’nin “Camiu’l-Edvar”,

“Makasidu’l-Elhan” ve “Serhii’l-Edvar” adli eserleri, Kirsehirli Yusif'un “Risdle-i Edvar’i, Ahmedoglu

adli eserinin musikiye ayrilmis boliimii, Safedi’nin “Riséle

Siikrullah’in risalesi, Bedr-i Dilsad tarafindan hazirlanan “Murad-ndme” adli eserin musikiye ayrilmis boliimii,
Hizir bin Abdullah’in “Kitabii’l-Edvar™1, Abdiilaziz bin Abdiilkadir Meragi’ye ait olan “Nekavetii’l-Edvar” adli
eser, Kadizdde Tirevi’nin “Masiki Risdlesi”, Seydi’nin “el-Matla’” adli eseri, Ladikli Mehmed Celebi’nin
“Fethiyye”si, Alisah bin Haci Biike’nin “Mukaddimetii-I-Usal” adli eseri, Benai’nin “Risale-i Musiki”si,
“Ruahperver” ve Cengi Yasuf Dede’nin “Riséle-i Edvar” adli eseri bulunmaktadir. Bu kaynaklar disinda yer alan

edvarlarin benzer icerikte olmalarindan 6tiirii calisma, yukarida isimleri verilen kaynaklarla sinirlandiriimastir.

A

Buna gore avaze simiflamasina dair ilk somut verilerin yer aldigi Safiyiiddin Urmevi’nin “Kitabii’l-Edvar™
temel kaynak olarak ele alinmig, sonraki donemlerde yazilan edvarlardaki bilgiler ile farkliliklar ve benzerlikler

belirlenmis ve avaze sinifi, miizik teorisi alani i¢inde bu verilere goére konumlandirilmigtir.

Verilerin kataloglanmasinda avazelerin perdeleri ve araliklari, perdelerin ud {izerindeki konumlari, intikal

sekilleri, asillan (kokleri, 6zleri) ile 4gaz ve karar sesleri esas alinmustir.

Calismada odak 6rneklem olarak Gevest ve Gerdaniye avazeleri secilmis ve bu avazelerin analizi edvarlardaki

tarifler dogrultusunda yukaridaki kriterler esas alinarak yapilmistir.

5 Giiray, C. (2021). Edvar gelenegindeki makam kiiltiiriiniin izlerini ilm-i niiciim kitaplarinda siirmek. F. Karakaya
(Ed.), Osmanli-Tiirk miizigine bakiglar: Tarih, teori ve icra i¢inde (24-35. ss). Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari.

6 Uslu, 2024 yilinda yayiladigi calismada, eserin isminin “Serhii’l-Muhtasar”, yazarinin ise Seyyid Serif Ciircani
(6. 1413) oldugunu ileri siirmektedir. Bkz. Uslu, R. (2024). Serhii’l-Edvar’in Yazar1 Kimdir? Seyyid Serif Ciircani
mi, [bn Miibareksah m1? TSMK A.3458 ve British Or. 2361 yazmalari. Yegah Miizikoloji Dergisi, 7(1), 1-14.
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BIRINCIL KAYNAKLARDA AVAZE SINIFI
Miarifet-i Misiki Edvar’nda Hasan Ali Karamani’nin asagidaki ifadeleri dikkat gekicidir.

“Bu yazimn sahibine (okuyucuya) gerektir ki madem ki bu yolda kendini karartiyor (6miir harciyor), bir: O
kisi garib (az bilinen, kolay anlasilamayan) bir seyi 6grenmeli, iki: O kisi baska birine hatirlatmali (6gretmeli), {ic:

O kisi, birkag giinde bir ya da daha az cemaatle goriisiip zaman gecirmeli” (Uslu, 2021: 114).

Islam cografyasi miizik teorisi kaynaklarinda 13. yiizyildan itibaren smiflandirma konusu sirastyla devir-avaze,
devir-avaze-siibe ve makam-avaze-sibe-terkip olarak sekillenmis, 17. yiizyildan sonra ise tiim siniflamalar
¢ogunlukla “makam” kavramui ile karsilanmistir. Dolayisiyla giiniimiizde “az bilinen” ve “kolay anlasilamayan”
avaze smifinin dncelikle birincil kaynaklar iizerinden irdelenmesi gerekmektedir. Levendoglu, edvarlar hakkinda

su tanimlamay1 yapar:

“Osmanli donemi miizik mirasinin en zengin 6rneklerini iceren ve miizigin hem ilm1 yoniini hem de icraya
dayali unsurlarini ele alan, dolayisiyla bir medeniyet tarihi boyunca miizik sanatinin kavranig bi¢imini ortaya
koyan bu eserler, gegmisin miizik aktarimi hakkinda da fikir yiiritmemizi saglayacak birincil kaynaklardir”

(Levendoglu, 2018: 103).

13. yiizyilda temel bir kategori olan avazelere dair ilk bilgiler, Safiyiiddin Abdilmii’min b. Yasuf b. Fahir el-
Urmevi el Bagdadi (6. 1294) tarafindan yazilan “Kitabu’l-Edvar fi Ma’rifeti’n-Nagami ve’l-Edvar” adli eserde yer
almaktadir. Eserdeki avaze tarifleri "Selmek, Zengtle'dir", "Maye, diizenli olmayan seslerden meydana gelmistir",
"Sehnaz, uygulamada Maye gibidir", "Nevriz, Hiiseyni'dir" gibi oldukca kisa ve teknik agidan anlagilmasi kolay
olmayan ifadelerden olusmaktadir (Uygun, 1996: 93-94; Uygun, 2019: 189-192). Safiyiiddin'den sonra gelen edvar
sahiplerinin yapmis olduklar1 avaze tarifleri de benzer sekilde miizik alani agisindan anlasilmasi gii¢ ifadeler
barindirmaktadir. Ornegin Gevest i¢in “Isfahan ile Rehavi’den Gevest dogar” tanimi yapilmistir (Arisoy, 1988:
62; Ozcimi, 1989: 146, 192; Celik, 2001: 220, 275; Dogrusdz, 2007: 26, 42; Uslu, 2021: 115). Gerdaniye Avazesi,
“Rast ile Hiiseyni’den Gerdaniye dogar” ve Nevriiz Avazesi, “Zengile ile Hicdz’dan Nevriz dogar” seklinde tarif
edilirken diger avazelerden farkli olarak ii¢ devir ile iliskilendirilen Maye Avézesi icin “Biselik ile Neva ve

Ussak’dan Maye dogar” ifadesi kullanilmaktadir (Arisoy, 1988: 62; Dogruséz, 2007: 26, 42; Uslu, 2021: 115).

Bu tammlar, ilk bakigta Avazelerin tipki terkipler gibi birer birlesim olduklarini diigiindiirmektedir.” Ancak
teknik agidan degerlendirildiginde tariflerde adi gecen makamlarin birlesimlerinden ilgili avazelere ulasmak

miimkiin degildir.

Avazeler hakkinda eldeki ilk somut bilgilerin irdelenmesi, avize kategorisinin miizik alani iizerinden

aciklanabilmesi i¢in olduk¢a 6nemlidir.

Kitabii'l-Edvar'da Gevest, Gerdaniye, Nevrliz, Selmek, Maye ve Sehniz olmak {izere alti avaze
belirtilmektedir. Alt1 avazeye ilk defa 15. yiizyilda YusGf Kirsehri tarafindan (Meragi’nin eserlerinde “siibe”
olarak amlan) Hisar dahil edilmis ve 18. yiizyila kadar yazilmis eserlerde avazelerin sayisi yedi olarak belirtilmistir

(Dogrusoz, 2007: 158).

7 Avaze kategorisine dair arastirmacilar tarafindan yapilan gesitli tanimlar igin bkz. Ezgi, 1940: 189; Bardake1,
1986: 64; Ozcimi, 1989: 23; Kutlug, 2000: 39-41; Celik, 2001: 24.
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Ancak 14. yiizyilin baslarinda Sirazi, Hisar beslisinin (hisar-1 zii’l-humus), avazlardan sayilmis olmasina

ragmen avaz kategorisinde olmadigim belirtmektedir (Ding, 2021: 285).

Nevriiz, Selmek, Maye ve Sehnaz avazelerinden farkli olarak Gevest ve Gerdaniye avazeleri dokuz sesten

olugmakta ve Safiyiiddin'in belirtmis oldugu 84 Devir i¢inde yer almaktadir.
Gevest ve Gerdaniye avazeleri hakkinda Safiyiiddin su bilgileri verir:

“Avéze alti adettir. Gevest: 71. dairedir. Gerdaniye: 46. dairedir. O ikisi tabakalar hakkinda bilgin varsa
Isfahan’dir. Gerdaniye 17. tabakadadir. Gevest ise 10. tabakadadir ” (Uygun, 1996: 94).

15. yiizy1lda yasamis olan Hizir bin Abdullah da Safiyiiddin Urmevi ile aym bilgileri vermektedir:

_ “Giivast yitmis birinci dayiredendiir ve gerdaniyye kirk altinci dayiredendiir ve bu iki 1sfahandan kopér.”
(Oz¢imi, 1989: 170; Celik, 2001: 252).

Edvarlardan edinilen bilgiler dogrultusunda Gevest avazesinin ¢oziimlemesi asagidaki gibidir.

GEVEST AVAZESi
Gevest avazesini ¢oziimlemeye baslamadan 6nce Safiyliddin tarafindan Kitabii’l-Edvar’da belirtilen perdelerin
ud iizerindeki konumlarim gostermek gerekmektedir. Zira calismada yapilacak degerlendirmelerde asagidaki

tabloda yer alan sesler referans alinacaktir.

MUTLAK | ZAiD | MUCENNEB | SEBBABE | VUSTA | VUSTA | BINSIR | HINSIR
FARS | ZELZEL

BAM A B C D h Y% Z H

1 2 3 4 5 6 7 8
MESLES H T Y YA YB YC YD Yh
8 9 10 11 12 13 14 15
MESNA Yh YV YZ YH YT K KA KB
15 16 17 18 19 20 21 22
ZiR KB KC KD Kh KV KZ KH KT
22 23 24 25 26 27 28 29
HADD KT L LA LB LC LD LH LV
29 30 31 32 33 34 35 36

Sekil 1. Safiviiddin Tarafindan Belirtilen Perdelerin Ud Uzerindeki Konumlar:
Sekil 1’de ud klavyesi iizerindeki sekiz ayr1 bolge, bes tel lizerinde gosterilmektedir. Sekizinci “Hinsir” bolgesi
bir alt telin “Mutlak” konumuyla yani bos tel ile aynidir. Bu sablon, sadece Safiyyiiddin’in devirler ve avazeler
icin konumlandiracagi perdelerin tespit edilebilmesi igin degil 6te yandan 15. yiizyil teorisyenlerinin belirlemis

olduklan perdeleri de anlayabilmek agisindan oldukg¢a kiymetlidir.

Ote yandan yine ¢alismanin ¢dziimlemeye ayrilan béliimlerinde Safiyiiddin tarafindan belirtilen “tabaka” ve
“cins” terimleri kullanilmaktadir. Safiyliddin, dort sesten ve ti¢ araliktan olusan lahni araliklari “cins” olarak
tanimlamakta ve cinsleri, dortli igerisindeki araliklardan en biiyiigiiniin orani diger ikisinin toplamimdan biiyiik

olur ise “leyyin”, digerlerini ise “kavi” olarak adlandirmaktadir (Arslan, 2017: 60).

Oktav araligindan dortliiniin ¢ikarilmasiyla besli, besliden dortliiniin ¢ikarilmasiyla da tanini aralifinin elde
edilecegini belirten Urmevi’ye gore “tabaka” terimi, oktav igerisinde yer alan dortliilere verilen addir ve bir oktav

icerisinde iki tabaka bulunmaktadir (Arslan, 2017: 67).

Gevest avazesinin ¢oziimlenmesinde oncelikle Safiyiiddin Urmevi tarafindan aktarilan Gevest avazesinin

perdelerini, araliklarini ve ilgili perdelerin ud iizerindeki konumlarini belirtmek gerekmektedir. Ilgili veriler,
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avazeler hakkinda ilk somut bilgilerin yer aldig1 Safiyiiddin Urmevi’nin Kitabii’l-Edvar’indan alinmistir ve Sekil

2’de gosterilmektedir.?

4. Tel 4. Tel 4. Tel 3. Tel 3. Tel 3. Tel 3. Tel 2. Tel 2.Tel
Baskisiz 2. Perde 5. Perde Baskisiz isaret 3. Perde 5. Perde 1. Perde 3. Perde
(Bos tel) (Isaret (Orta (Bos tel) Parmag1 (Isaret (Orta (Isaret (Isaret

Parmagi) Parmak) (2. Perde) Parmag) Parmak) Parmagi) Parmagi)

Mutlak Miicennebul Zelzelul Mutlak Miicennebul Farsul Zelzelul Zaidu’z- Sebbabetii’z-

Mesles Mesles Mesles Mesna Mesna Mesna Mesna Zir Zir

H Y YC Yh YZ YT K KC Kh
8 10 13 15 17 19 20 23 25
C T C C C B T C

Sekil 2. Gevest Avizesi Sesleri, Araliklari ve Ud Uzerindeki Perde Konumlar:
Safiyliddin’in Mesles teli iizerinden baslatmis oldugu Gevest avazesi sesleri bir {ist tel olan Bam teline

aktarildiginda Sekil 3°de yer alan sesler ve araliklar elde edilecektir ve bu sesler ile araliklar 71. daire ile aynidir.

5. Tel 5. Tel 5. Tel 4. Tel 4. Tel 4. Tel 4. Tel 3. Tel 3.Tel
Baskisiz 2. Perde 5. Perde Baskisiz isaret 3. Perde 5. Perde 1. Perde 3. Perde
(Bos tel) (Isaret (Orta (Bos tel) Parmag (isaret (Orta (isaret (isaret

Parmag1) Parmak) (2. Perde) Parmag1) Parmak) Parmagi) Parmag1)
Mutlak Miicennebul Zelzelul Mutlak Miicennebul Sebbiébetul Zelzelul Zaidul Sebbabetul
Bim Bam Bim Mesles Mesles Mesles Mesles Mesni Mesné
A C A\ H Y YB YC YV YH
1 3 6 8 10 12 13 16 18
C T C C C B T C

Sekil 3. Bam Teli Uzerinden Gevest Avizesi Sesleri Sesleri, Araliklari ve Ud Uzerindeki Perde Konumlart
Safiyiiddin’in yapmis oldugu tarife gére Gevest, 71. dairedir ve 10. tabakadaki Isfahan’dir. 71. dairenin sesleri
ve araliklan Sekil 4’de gosterilmektedir (Uygun, 1996: 86).

A C v H Y YB YC YV YH
1 3 6 8 10 12 13 16 18
C T C C C B T C

Sekil 4. Kitabii’I-Edvar’da 71. Daire

Ladikli Mehmed Celebi'nin Risdletii’[-Fethiyye adli eserinde yer alan agiklama sdyledir:

“Bu, Gevest diye adlandirilir ki, ikinci tabakanin 11 inci grubunun, birinci tabakanin ¢ogunlugun onayiyla

altinci grubuna eklenmesiyle olugur” (Tekin, 1999: 143).

Bu ifadeyi Sekil 5’de gosterildigi gibi agiklamak miimkiindiir:

1. Tabaka 6. Kisim A C v H Hicazi / Irdk
1 3 6 8
Araliklar C T C
2. Tabaka 11.Kisim H Y YB YC YV YH
8 10 12 13 16 18
Araliklar C C B T C

Sekil 5. Risdletii ’I-Fethiyye 'de Gevest Avizesi I¢in Belirtilen Tabakalar

8 Uygun, 1996: 94 ve Uygun, 2019: 192°de yer alan avazeler tablosunda, Gevest dvazesindeki altinci sesin yanlis
yazilmig oldugu diisiiniilmektedir. Zira hem diger edvarlarda yer alan bilgiler hem de bizzat Safiyiiddin’in
"Gevest" ismiyle belirttigi 71. dairenin sesleri bu yanlishigl ortaya koymaktadir. Uygun’un avaze tablosunda
aktardigi Gevest seslerinin altincisi “YH18” (Sebbabetu’l Mesnd) degil “YT19” (Farsu’l Mesnd) olmalidir.
Boylelikle Gevest’in araliklari 71. dairenin araliklariyla esitlenecek ve diger edvar sahipleri tarafindan da
aktarildig: gibi araliklar C-T-C-C-C-B-T-C olacaktir.
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Ladikli'nin dnce 2. tabakanin 11. kismini, ardindan 1. tabakanin 6. kismini belirtmis olmasinin sebebi Gevest

avazesinin inici bir yaptya sahip olmasindan &tiiriidiir.

Safiyiiddin’in tarifinden hareketle 71. daire ile Isfahan dairesinin 10. tabakasinin sesleri’ incelendiginde her iki

yapinin da ayni araliklara sahip olmasina ragmen aralik siralamalarinin farkli oldugu anlagilacaktir.

71. Déire A C Vv H Y YB YC YV YH
(Gevest) 1 3 6 12 13 16 18

-
>

Araliklar C T C C C B T C
Aralik 1 2 3 4 5 6 7 8

Siralamasi

Isfahén YC| YV | YH K KC Kh KZ KT L
Dairesi 13 16 18 20 23 25 27 29 30
(10. Tabaka)

Arahklar T C C T C C C B
Aralik 7 8 1 2 3 4 5 6

Siralamasi

Sekil 6. Gevest Avdzesi ile Isfahan Dairesi’nin 10. Tabakast'min Aralik Stralamalarimin Karsilastirmast

Burada dikkat edilmesi gereken husus, Isfahan’in 10. tabakasinin, Gevest’in 7. sesinden (YC13) itibaren
baslamis oldugudur. 7., 8., ve 9. sesler (YC13-YV16-YH18) aynidir ve Isfahan’in 10. tabakasindaki “YH18”
sesinden sonra gelen “K20” sesi Gevest’teki “A1” sesinden sonra gelen “C3” sesine tekabiil etmektedir. Isfahan
devrindeki “K20” ile “KC23” aras1 Gevest’teki C3-Ve araligina; KC23-Kh25, V6-H8 araligina; Kh25-KZ27, Hs-Y10
araligina; KZ27-KT29, Y10-YB12 araligina ve KT29-L30, YB12-YC13 araligina tekabiil etmektedir.

Safiyiiddin’in belirttigi Gevest avazesi ile Isfahan dairesi arasindaki iliski Sekil 7°de gosterilmektedir:

AoB ¢ b by R T W Wt h W Wk W B K m RN R W m L W
1 1 i i § b ! i i | i ] 1 5 % 0 | I N | u ' B B0 u 8 o i
e 1 i § i ] 10 i i
T bire
t i t t t b t t
Iifabin D
v i % i H i 1 ] Lo

! ¢ t t ¢ ¢ t b

Sekil 7. Gevest Avazesi ile Isfahdn Dairesi’nin 10. Tabakast'nin Karsilastirmas:
Safiyiiddin’in Gevest avazesini Isfahdn’in 10. tabakasi {izerinden gostermesinin sebebi 10. tabakadaki seslerin
Gevest avazesinin oktavindaki sesler olmasindan yani ayni seslere isaret etmesinden o&tiiriidiir. Sekil 6’da
goriildiigii gibi Gevest’in birinci sesi olan “A1”, Isfahan’in 10. Tabakasi’ndaki {igiincii ses olan “YH18” perdesi ile

hizalanir ve ardindan gelen tiim sesler Sekil 8’de koyu harflerle belirtildigi tizere birbirlerinin oktavlaridir yani

ayn1 seslerdir.'°

9 Isfahan dairesinin 10. Tabakas! i¢in bkz. Uygun, 1996: 108; Arslan, 2017: 363.

10 Kitdbii’l-Edvar ve Camiu’l-Elhan’da perdelerin oktavlarinin aktarildigi béliimler igin bkz. Uygun, 1996: 65;
Sezikli, 2007: 100.
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A-YH B-YT C-K D-KA h-KB V-KC
1-8 2-19 3-20 421 522 6-23
Z-KD H-Kh T-KV Y-KZ YA-KH YB-KT
7-24 825 9-26 1027 11-28 1229
YC-L YD-LA Yh-LB YV-LC YZ-LD YH-LH
13-30 14-31 15-32 16-33 17-34 18-35

Sekil 8. Kitdibii'I-Edvir ve Camiu’l-Elhdn’ da Perdelerin Oktavlari

Miibareksah da Gevest ile Isfahan seslerinin ayni olduguna dair sunlar aktarir:

“Gevest ise onuncu tabakadadir. Zira Gevest’in araliklart C-T-C-C-C-B-T-C ve nagmeleri A, C, V,H, Y, YB,
YC, YV, YH’dir. Isfahan’in onuncu tabakadaki nagmeleri de YC, YV, YH, K, KC, KD seklindedir. Goriildiigii
gibi bunlarin nagmeleri aymidir” (Yiiner, 2022: 245).

71. dairenin aslinda Isfahdn devrindeki ilk iki araligin sona tasinmasiyla meydana gelmis oldugu
anlasilmaktadir. Safiyliddin, Gevest seslerinin birebir aynilarin1 (oktavlarini) gosterebilmek igin Isfahan devrinin
10. tabakasina isaret etmistir. Isfahan devrinin 1. tabakasi ile 10. tabakasinin araliklart ayni olduguna gore Gevest’i,
Isfahan’in 1. tabakasi'! iizerinden de gdstermek miimkiin olacaktir. Bu aralik siralamasia Isfahin dairesinin 1.

tabakasinin adapte edilmesi durumunda ise Sekil 9°da gosterilen siralama elde edilmektedir.

71. Déire A C v H Y YB YC YV YH
(Gevest) 1 8 10 12 13 16 18

w
(=)

Araliklar C T C C C B
Aralik 1 2 3 4 5 6 7 8

Siralamasi
Isfahin A D v H YA YC Yh YZ YH
Dairesi 1 4 6

(1. Tabaka)

Araliklar T C C T C C C B
Aralik 7 8 1 2 3 4 5 6

Siralamasi

oo
-
—
w
w
~
0o

Sekil 9. Gevest Avazesi ile Isfahdn Dairesi’nin 1. Tabakast'min Aralik Siralamalarinin Karsilastirmast

Gevest avazesi ile Isfahan dairesi arasindaki uyumlu iligki, Sekil 10°da gosterilmektedir.

A B 4 b h v 1 H T ¥ L L] 1t 0 h w ) W i k K 4] K ] h w L1 4}
1 1 3 4 5 6 1 ] L] U] 1 iH i) i B ] Y 18 B i i I n u 5 B i b

Ifahdt 1 § b 8 1 ] 5 iy 1
Diresi

Gt
L § ] 1 1 5 v ' §

Sekil 10. Gevest Avizesi ile Isfahdn Dairesi’nin Karsilagtrmast
Goriildiigi tizere Gevest sesleri, Isfahan’daki ilk iki araliktan sonra baslamaktadir ve Isfahan'in basindaki ilk

iki aralik olan T-C araliklar1 Gevest’in sonuna “devr" etmektedir.

Dolayistyla Gevest avazesi, Isfahdn dairesinin {igiincii sesinin birinci ses kabul edildigi bir Isfahan devri olarak

tanimlanabilir. Bu sebepten 6tiirii Safiyiiddin "Gevest, Isfahan'dir" tarifini yapmaktadir.

! Isfahan dairesinin 1. tabakast i¢in bkz. Uygun, 1996: 108; Arslan, 2017: 363.
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Ancak Gevest avazesi, Isfahdn’in {iglincii perdesi tizerindeki seddi degildir. Nitekim Gevest avazesi, Isfahan
devrinin {iglinci sesini baslangi¢ kabul ederek, eklemlendigi Isfahan devrinin aralik siralamasina riayet eden 6zgiin

bir yapidir.

Gevest ile Isfahan arasindaki iliskiye dair somut bilgilere Safiyiiddin Urmevi ve Hizir bin Abdulldh’in

eserlerinin disinda Kirsehri Risalesi’nde de rastlamak miimkiindiir.
Kirsehri, Isfahan ile Gevest iliskisini su ifadesiyle pekistirir:

“Ciin ki 1sfahan’1 diizdiin, bu diizende beste-1sfahdn, gevast, selmek, hisarek, 1sfahanek togar” (Dogrusoz,

2007: 215).
Ote yandan Karamani, Kirsehri, Hizir ve Seydi, Gevest Avézesi i¢in su tarifi de kullamirlar:

“Isfahan ile Rehavi’den Gevest dogar” (Arisoy, 1988: 62; Ozcimi, 1989: 146, 192; Celik, 2001: 220, 275;
Dogrusoz, 2007: 26, 42; Uslu, 2021: 115).

Boylelikle Safiyiiddin tarafindan Isfahan dairesi ile iliskilendirilen Gevest avazesi, bu tarifle birlikte 6zellikle

15. yiizy1l edvar sahipleri tarafindan Rehavi dairesi ile de iligskilendirilmektedir.

Gevest — Rehavi iliskisi
Kirsehri ile benzer sekilde Hizir bin Abdullah, Gevest’e dair perde isimlerini sdyle belirtmektedir:

“Evvel Yekgah Isfahdn Evi, Segah Kigcek Evi, Cargdh Heman, Segdh Hemén Karargdh, Diigdh Heman,
Yekgah Rast, Segah Hisar Nerm, Bu Karargahi kim itdi, Ray-i ‘Irak odur, Isfahandan iner, Riy-i ‘Irak karar ider”
(Ozgimi, 1989: 154; Celik, 2001: 231; Dogrusdz, 2007: 90, 186).

Bu perdeler ile Safiyiiddin’in belirttigi Gevest perdeleri karsilastirildiginda Sekil 11°de yer alan veriler elde

edilecektir:
Safiyiiddin’deki
Gevest Perdeleri A C v H Y YB YC YV YH
1 3 6 8 10 12 13 16 18
Hizir b’ill Segdh | Yekgdh Diigah Segih Céargdh | Segdh | Yekgih
Abdullib’daki | pyics Rast Hemin | Heman | Heméin | Kigek | Isfahin
Gevest Perdeleri Nerm Karargih Evi Evi
Gi.ingmgzdeki Irdk Rast Diigah Segih Cargdh | Hicaz Neva Hiiseyni Eve
erde
Karsihklan
Arahlklar C T C C C B T C

Sekil 11. Safiyiiddin ve Hizirin Belirttigi Gevest Avdzesi Sesleri ve Giiniimiizdeki Perde Karsiliklart
Safiyiiddin’de bulunan ancak Hizir’da yer almayan perdelerin ¢ikartilmasi durumunda Sekil 12°deki perdeler

elde edilecektir.
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Hizir bin Segih Yekgih Diigih Segih Cérgah Segih Yekgah

Abdullib’daki Hisar Rast Hemén | Hemén Hemin Kigek Evi | Isfahan Evi
Gevest Perdeleri Nerm Karargsh
Safiyiiddin’deki
Gevest Perdeleri A C \4 H Y YB YC

1 3 6 8 10 12 13
Giiniimiizdeki Perde Irak Rast Diigah Segih Cargah Hicaz Neva
Karsihklar
Arahklar C T C C C B

Sekil 12. Safiyiiddin ve Hizir'daki Ortak Gevest Avizesi Sesleri ve Giiniimiizdeki Perde Karsiliklart

Sekil 13°de, Hizir bin Abdulldh’in Gevest avazesi igin belirtmis oldugu perdeler ile Isfahan dairesi arasindaki
iligki gosterilmektedir.

Hiardaki Segéh
Gevest Perdeleri Hisér Nerm

Gevest

Aviaesi

Isfahén 1
Déiresi

Yekgih
Rist

A \
12 13

Segih Hemin
Karbrgih

Yo Yh
u 15

Clrgdh
Hemin

Segih  Ewel

Kigek  Yekgih

Byi Isfahin
Bi

Y 11

KA L] K
b3 n 2

L] kh
2% 5

Sekil 13. Hizir'n Belirttigi Gevest Avizesi Sesleri, Safiyiiddin’in Belirttigi Gevest Avdzesi ve Isfahdn Dairesi’nin Sesleri ile Araliklar:

Hizir’i Gevest Avézesi igin vermis oldugu perdelerin hangi yapiy1 tammladigini tespit etmek gerekmektedir
Bunun i¢in farkli edvarlardaki bilgiler incelenmelidir.

Kutbuddin Sirazi, Abdiilkadir Meragi ve Mevlanad Miibareksah, eserlerinde Farabi’ye atif yaparak oktav

tamamlayan ses organizasyonunun ‘“Mebadi’i’l-Elhan” (nagmelerin ilkeleri, ilk unsurlari, baslangiglari, ilk

devreleri), oktav tamamlamayan yapilarin ise “Mebaniii’l-Elhan

A

tanimlandigini belirtmektedirler (Sezikli, 2007: 216; Ding, 2021: 291; Yiiner, 2022: 274).

(nagmelerin temelleri, asillari, esaslart) olarak

Miibareksah, bir lahin icinde bulunan perdelerin zaruri ve zaruri olmayan seslerden olustugunu, zaruri

perdelerin lahinlerde bulunan terkiplerin aslini/6ziinii olusturdugunu ve bu duruma miizik terminolojisinde “seddin

mebanisi” yani “devrin asli” (dairenin 6zii, makamin temeli) dendigini belirtmektedir (Yiiner, 2022: 274).

Nitekim Safiytiddin, Kitabii'l-Edvar'da su tanim1 yapmaktadir:

"Her devrin tizerine kuruldugu bir asli vardir ” (Uygun, 1996: 92).

belirlemek gerekmektedir.

Bu bilgiler dogrultusunda Gevest avazesinde siklikla kullanilan perdelerin hangi yapilara isaret ettigini

Kutbuddin Sirazi’ye gore Beste, Isfahanek ve Gevest ayn1 yapidadir ve ilgili perdeler ile araliklari asagidaki
gibidir.'?

12 Sirazi’1n belirttigi Beste, Isfahinek ve Gevest sesleri ve araliklar igin bkz. Ding, 2021, s. 154.
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A C A H Y YB YC
1 3 6 8 10 12 13

C T C C C B

Sekil 14. Sirdzi’'nin Belirttigi Beste, Isfahanek ve Gevest Sesleri ile Araliklar
Meragi’nin Serhu’l Edvar, Camiu’l-Elhan ve Makasidu’l-Elhan adli eserlerinde belirtmis oldugu Isfahanek

sesleri ve araliklar da Sirdzi ile aymidir ve asagidaki gibidir.'?

Isfahanek A C Vv H Y YB YC
1 3 6 8 10 12 13
Araliklar C T C C C B

Sekil 15. Merdgi nin Belirttigi Isfahdnek Sesleri ve Araliklar
Miibareksah, Safiyiiddin’in Kitabii’l-Edvar’in1 serh ettigi eserinin “Meshiir Devirlerin Isimleri” baslikli

bolimiinde Gevest’e iliskin sunlart kaydeder:

“Gevest olarak isimlendirilen yetmis birinci daire Isfahan’in bir stbesidir ve Fars¢a’da Isfahanek olarak

adlandirthir” (Yiiner, 2022: 237).

Verilerden anlasildig lizere Hizir'in "Gevest" icin belirttii perdelerden olusan yapiy1 Meragi "Isfahanek"
olarak tanimlamaktadir. $irdzi, bu yapiyr hem "Isfahanek" hem de "Gevest" olarak isimlendirmektedir.

Miibareksah ise "Gevest"in Farsca’da "Isfahanek" olarak adlandirnldigina dikkat ¢cekmektedir.

Konuyla ilgili bir bagka 6nemli veri ise Safiyiiddin’in Gevest dvazesi eser 6rneklerinde kullanmis oldugu

perdeler olacaktir.

En Eski Avaze Ornekleri

Safiyiiddin Urmevi’nin Kitabii’l-Edvar’inda kayitli olan Gevest ve Nevriz eserler, elimizde bulunan en eski
avaze ornekleridir. ki Gevest eser orneginden ilki Tarika'* formundaki saz eseridir ve Remel usitliinde
bestelenmistir. Digeri ise Remel usiliinde ve Savt formundaki sozlii eserdir (Uygun, 1996: 129). Asagida, her iki

Gevest eserin perdeleri ile perde siireleri Kitabii’l-Edvar’daki bilgilere gore verilmektedir.

L H | YC| YB Y YB H
Olgii 8 13 12 10 12 8
2 6 2 4 6 4
2 | Y| H| C V | H
Olgil 10 8 3 6 8
6 2 2 2 12

Sekil 16. Safiyiiddin 'in Kitabii'I-Edvdr inda kayith olan Remel Usiiliinde ve Tarika Formundaki Gevest Avizesi Eser Ornegi

13 MerAgi'nin isaret ettigi Isfahanek sesleri ve araliklari igin bkz. Sezikli, 2007: 171; Kolukirik, 2012: 184;
Uslu, 2015: 137.

14 Mevlana Miibareksah, lahinlerin sdzleri olmayan kismina “tarika” adinin verildigini ve Farslarin tarika igin
“girig” anlaminda “pesrev” dediklerini aktarmaktadir. Tanim i¢in bkz. Yiiner, 2022: 351.
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1. |H|YC|YB] Y | H
Olgii 8 13 12 10 8
12 6 2 2 2
2 (V| Cc| V]| H]|YB|H
Olgii 6 3 6 8 12 8
2 2 2 4 2 12
3 |H| V]| H |YC|YB| Y |H|V] C
Olgii 8 6 8 13 12 10 8 6 3
6 2 4 74 2 2 2
4 | c|v]H|YB|Y | H
Olgii 3 6 8 12 10 8
2 2 2 4 2 12

Sekil 17. Safiyiiddin’in Kitdbii’l-Edvar mda kayitl olan Remel Usiiliinde ve Savt Formundaki Gevest Avizesi Eser Ornegi
Safiyiiddin’in Kitabii’l-Edvar’inda kayith olan iki Gevest eser drneginde kullamlan perdeler, 71. daire ve

Hizir’in vermis oldugu Gevest avazesi perdeleri agagida yer almaktadir.

71. Difire A C \% H Y YB YC YV YH
(Gevest) 1 3 6 8 10 12 13 16 18
Safiyiiddin’in
Gevest C \% H Y YB YC
Eserlerinde - 3 6 8 10 12 13
Kullanilan i i
Perdeler

Hizir bin Segah | Yekgdh | Diigah Segah | Cargdh | Segih Evvel
Abdullah’daki | Hisar Rast Hemin | Heman | Heméan | Kigek | Yekgdh - -

Gevest Nerm Karargéh Evi Isfahén
Perdeleri Evi
Giiniimiizdeki
Perde Irak Rast Diigah Segah Cargdh | Hicaz Nevé Hiiseyni Evc
Karsiliklan
Araliklar C T C C C B T C

Sekil 18. Gevest sesleri, Kitabii'I-Edvdr 'da Kayitli Gevest Eserlerde Kullanilan Sesler, Hizir in Belirttigi Gevest Sesleri ve Giiniimiizdeki
Perde Karsiliklar

Goriildiigi tizere Safiyiiddin, Kitabii'l-Edvar'da Gevest avazesine drnek olarak vermis oldugu iki ayr Gevest

eser orneginde de Gevest avazesindeki perdelerin tiimiinii kullanmamaktadir.

Zira Safiyiiddin, devirlerin, asillar (6zler, kdkler) iizerine insa edilmis yapilar oldugunu ve aslolanin 6zii

olusturan perdeler oldugunu belirtmektedir (Uygun, 1996: 92).

Miibareksah da Safiyiiddin’in Gevest eser drneklerinde kullanilan perde ve araliklar Gevest’in “karakteristik”

sesleri olarak tanimlamaktadir (Yiiner, 2022: 356).

Kitabii’l-Edvar’da Gevest haricinde Nevriiz avadzesinden de Tarika ve Savt formunda eser Ornekleri

bulunmaktadir (Uygun, 1996: 127-129).
Safiyiiddin, Nevriiz’u soyle tarif eder: “Nevriliz Hiiseyni’dir, ondan YH sesi ¢ikarilmistir” (Uygun, 1996: 94).

15. yiizyilda Hizir bin Abdullah da aym tarifi verir: “Nevriz Hiiseyni’dendir” (Oz¢imi, 1989: 171; Celik, 2001:
252).

Kitabii’l-Edvar’da kayith olan iki Nevriiz eser 6rneginde kullanilan perdeler ile Hiiseyni Dairesi’nin sesleri

Sekil 19°da yer almaktadir.
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Hiiseyni Devri A C h H Y YB Yh YH
(53. Daire) 1 3 5 8 10 12 13 18
Safiyiiddin’in
Nevriiz
Eserlerinde - _ _ H Y YB Yh
Kullanilan 8 10 12 13 -
Perdeler
Giinimiizdeki
Perde Hiiseyniagiran Irdk Rast | Diigdh Segdh Cargdh Neva Hiiseyni
Karsiliklan
Araliklar C C T C C T T

Sekil 19. Hiiseyni Dairesi, Kitdbii’lI-Edvar’da Kayitl Nevriiz Eserlerde Kullanilan Sesler ve Giiniimiizdeki Perde Karsiliklar
Safiyiiddin, Nevrliz avazesini sadece dort ses kullanarak orneklendirmektedir zira bu dort ses, Nevrlz

avazesinin aslh/6ziinii/kokiinii olusturan C-C-T araliklarini igermektedir.'’

Gevest avazesinin Rehavi dairesi ile olan iliskisine dair bir baska somut bilgi Abdiilkadir Meragi tarafindan
Camiu’l-Elhan’da belirtilmektedir. Perde, dvaz ve slibelerin birbirleriyle olan baglantilarina dair agiklamalarin

yapildigr boliimde su ifadeler yer alir:
“Rahevi’nin de [...] avazlardan Gevest ile [...] iliskisi vardir” (Sezikli, 2007: 192).

Gevest Avizesi ile Rehavi Dairesi’ne ait sesler incelendiginde ilk bes araligm ayni oldugu goriilmektedir. '¢

A C \% H Y YB YC YV YH
1 3 6 8 10 12 13 16 18
C T C C C B T C
Sekil 20. Kitabii’lI-Edvdr’da 71. Daire Gevest
A C \'% H Y YB Yh YH
1 3 6 8 10 12 15 18
C T C C C T T

Sekil 21. Kitdbii'I-Edvar ve Serefiyye 'de 65. Daire Rahevi

Hizir'in vermis oldugu perde adlarinin pestten tize dogru siralanisi ile bu perdelerin Gevest ve Rehavi

dairelerindeki seslerle karsilastirilmasi ise agsagidaki gibidir.

Safiyiiddin A C \% H Y YB YC YV YH
71. Diire 1 3 6 8 10 12 13 16 18
(Gevest)

Aralklar C T C C C B T C

Hizir’ daki Segih | Yekgih Diigih Segiih Cirgih Segiih Evvel

Gevest Hisir Rast Hemin Hemén Hemén Kiigek Yekgih
Perdeleri Nerm Karargih Evi Isfahén - -
Evi
Arahklar C T C C C B

Safiyiiddin A C A% H Y YB Yh YH -
65. Diire 1 3 6 8 10 12 15 18
(Réhevi)

Arabklar C T C C C T T -

Sekil 22. Gevest Avizesi Sesleri, Hizir'in Belirttigi Gevest Sesleri ve Rehdvi Dairesi Sesleri
Ote yandan Rehavi’nin hem Isfahan hem de Gevest ile baglantih olduguna dair iki ayr1 veri, Murad-name adli

eserde yer almaktadir (Ceyhan, 1997: 745).

Bedr-i Dilsad, su dizeleri aktarir:

15 Nevriliz yapisinin tarihsel siire¢ icindeki degisimi hakkinda bkz. Elitas, 2022: 4-34.
16 Kitabii’l-Edvar ve Serefiyye’de yer alan 65. Daire igin bkz. Uygun, 1996: 86, 105; Arslan, 2017: 360.
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“Rehavi dahi Isfahan gibidiir / Sanasin ki sadh-1 cihan gibidiir”
Bir rubaide ise asagidaki bilgi verilmektedir:
“Kiivast old1 Rehavi makamina avaz / Biliirem olali edvar ‘akluma hem-raz”

Baylelikle Gevest’in, Isfahan’dan “koptugu” gibi miistakil olarak Rehavi’den de kopmus oldugu yani Gevest
avazesini olugturan seslerin (avazlarin, araliklarin) miistakil olarak hem Isfahan devri hem de Rehavi devri iginde

bulundugu anlasilmaktadir.

Buna gore “Isfahan ile Rehavi’den Gevest dogar” ifadesi “Isfahdn ve Rehavi’nin birlesiminden Gevest dogar”

seklinde degerlendirilmemelidir. Zira Gevest sesleri (avazlari) her iki devrin iginde de bulunmaktadir.

Sekil 23’de, Hizir bin Abdullah’in Gevest avazesi igin belirtmis oldugu perdeler ile Isfahan ve Rehavi daireleri

arasidaki iligki gosterilmektedir.

A B (4 ] h v 1 H T Y YA L] Yo L] Yh w n ™ A K KA [:] K L0] h
1 H 3 ) 5 [] 7 8 L) 10 n n n u 15 16 n n 15 0 un n n u u

Huirdaki Segih Yehgih Dilgih Segih Hemén cirgih Segih  EvvelYekgih

Gevegt Hisdr Nerm Rist Hemén Kardrgéh Hembn Kigek  Isfahdn

Perdeler Bl &

Isfahin

Dlires 1 ] 6 L] un 1 15 n 1

L Tabsla t ¢ ¢ t ¢ ¢ ¢ b

€ t € € € t t

Sekil 23. Hizir'n Belirttigi Gevest Avézesi Sesleri, Isfahdn Dairesi Sesleri, Safiyiiddin’in Belirttigi Gevest Avdzesi Sesleri ve Rehdvi Dairesi
9. Tabaka daki Seslerin Karsilagtirilmast

Gevest - Biiziirg iliskisi
Gevest, Isfahan ve Rehavi disinda Biiziirg dairesi ile de iliskilendirilmistir.
Safedi: “Gevest avazinin, Biiziirk ve Rehavi’den rivayet edilmistir ” ifadesini kullanir (Tekin, 2007: 103).

Safiyiiddin'in Kitabii'l-Edvar'da yer verdigi "Her devrin {izerine kuruldugu bir ash vardir” bilgisine paralel

olarak Abdiilaziz, devirleri olusturan “asl”lara dikkat ¢cekerek Nekavetii’l-Edvar’da sunlari1 aktarmaktadir:
“Devirlerin her birinin asil bir devri vardir, o da dortlii veya besli araliklarin kisimlarindandir” (Kog, 2017: 97).
Ladikli Mehmed Celebi de Fethiyye adli eserinde benzer ifadeler kullanir:

“Biitiin dairelerin kendilerinin olan ve kendisinin iizerine kuruldugu bir kokii vardir. Bu kok, koklerin ilk

tabakasi olan zii’l-erba’a’dir” (Tekin, 1999: 134).
Miibareksah, Serhu’l-Edvar’in avazeler kisminda Gevest ile ilgili olarak sunlar belirtir:

“Gevest; yetmis birinci dairedir. [...] Bu subenin asli, Musannif’in, miifred cinsin on birinci kismint

olusturdugu besli olmasidir” (Yiiner, 2022: 244-245).

Miibareksah'in belirttigi sesler ve araliklar asagidaki gibidir.
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2. Tabaka 11.Kisim

H
8

Y
10

YB
12

YC
13

YH
18

Araliklar

C

C

B

T

Sekil 24. Miifred Cinsin On Birinci Kismi
Miibareksah’a gore Gevest’in ash (6zii), Hs-Y10-YB12-YC13-YV16-YHi18 sesleri ve C-C-B-T-C araliklaridir.
Bu yapi ile Safiyiiddin’in Gevest eser drneklerindeki sesler karsilastirildiginda Sekil 25 ve Sekil 26°da goriildiigi

iizere T-C araliklarinin yer degistirmis olduklar1 anlagilmaktadir.

Safiyiiddin’in
Gevest C v H Y
Eserlerinde
Kullanilan
Perdeler

YC

(]

(=}
]
—_
(=]
—_
[¥]
—_
w

'

[

Araliklar T C C C B

2. Tabaka H Y YB YC YV YH
11. Kisim - - 8 10 12 13 16 18

Araliklar C C B T C

Sekil 25. Kitdbii'I-Edvar daki Gevest Eser Orneklerinde Kullanilan Perdeler ile Miified Cinsin On Birinci
Kisminda Yer Alan Seslerin Karsilastirilmasi

A B c D h v z H T Y YA Y8 ¥c Yo Yh v ¥z YH

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18
Safiyliddin'in 3 6 8 10 12 13
Gevest Eserlerinde
Kullanilan Perdeler t ¢ € ¢ b
2. Tabaka 8 10 12 13 16 18
11. Kisim
c c b t c

Sekil 26. Safiyiiddin Tarafindan Aktarilan Gevest Eser Orneklerinde Kullanilan Perdeler ile Ikinci Tabaka On Birinci Kisimda
Yer Alan Seslerin Karsilastirilmast

Zira bu yaklagimi destekleyen onemli bir veri yine Miibareksdh tarafindan vurgulanmaktadir. Serhu’l-
Edvar’da, Gevest’in “karakteristik” seslerinin Safiyiiddin’in Gevest eser orneklerinde goriilen C3-Ve6-Hg-Y10-

YB12-YC13 perdeleri ve T-C-C-C-B araliklar1 oldugunu belirtilmektedir (Yiiner, 2022: 354).

Miibareksah’in isdret etmis oldugu miifred cinsin on birinci kismi, asagida goriilecegi ilizere hem Gevest

avazesinde hem de Biiziirg dairesinde'” yer almaktadr.

A C A% H Y YB YC YV YH
1 3 6 8 10 12 13 16 18
C T C C C B T C
Sekil 27. 71. Daire Gevest
C h H Y YB YC YV YH K
3 5 8 10 12 13 16 18 20
C T C C B T C C

Sekil 28. Biiziirg Dairesi’nin 11. Tabakast
Safiyliddin, Gevest avazesini olusturan seslerin Isfahdn Dairesi i¢inde bulundugunu belirtmistir. Karamant,

Kirsehri, Hizir ve Seydi, Gevest’in seslerinin hem Isfahan hem de Rehavi dairesi i¢cinde bulundugunu ifade

17 Biiziirg Dairesi’nin 11. Tabakasi i¢in bkz. Uygun, 1996: 86, 110; Arslan, 2017: 365.
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etmislerdir. Safedi, Gevest avazesinin aslini/6ziinii olusturan seslerin Biiziirg dairesi i¢inde yer aldigina isaret
etmistir.
Incelemede goriildiigii iizere Gevest Avazlary/sesleri (aslinda Gevest’in 6ziinii olusturan araliklar) hem Isfahan,

hem Rehavi, hem de Biiziirg daireleri i¢inde yer almaktadir.

Yapilan ¢oziimleme sonucunda Gevest avazesinin sesleri, giiniimiizdeki perde karsiliklari, perde siralamasi ve

araliklar Sekil 29°da gosterilmektedir.

Goet | YH | YV YC | YB Y H % c | A
18 16 13 12 10 8 6 3 1
G““::_g:d“ki Evc | Hiiseyni | Nevad | Hicaz | Cérgih Segah Diigah | Rast | Irak
isimleri "
(Agéz ve Karar)

Perd
SlrﬂT;ﬂ:ﬂSI 1 2 3 4 5 6 7 8 ?
Araliklar C C B C C C T C

Sekil 29. Gevest Avizesi’nin Tizden Peste Dogru Sira Sesleri, Araliklar: ve Giintimiizdeki Perde Karsiliklar:
Gevest avazesinin ¢oziimlemesinde kullanilan yontemi Gerdaniye avazesi i¢in de uygulamak miimkiindiir.

Edvarlardan edinilen bilgiler dogrultusunda Gerdaniye avazesinin ¢dziimlemesi asagidaki gibidir.

GERDANIYE AVAZESi
Kitabii'l-Edvar'da Safiyiiddin Urmevi, Gerdaniye avazesinin 46. daire oldugunu ve Isfahan dairesinin 17.

tabakasi oldugunu belirtmektedir (Uygun, 1996: 94).

Urmevi’nin belirtmis oldugu Gerdaniye avazesi sesleri Sekil 30°da gosterilmektedir (Uygun, 1996: 94).

4. Tel 4. Tel 4. Tel 3. Tel 3. Tel 3. Tel 3. Tel 2. Tel 2.Tel
Baskisiz 3. Perde 5. Perde Baskisiz Isaret 3. Perde 6. Perde 1. Perde 3. Perde
(Bos tel) (Isaret (Orta (Bos tel) Parmagi (Isaret (Yiiksiik (Isaret (Isaret

Parmagi) Parmak) (2. Perde) Parmagi) Parmagi) Parmagi) Parmagi)

Mutlak Sebbabetul Zelzelul Mutlak Miicennebul Sebbabetul Binsirul Zaidu'z- Sebbabetii’z-

Mesles Mesles Mesles Mesni Mesna Mesna Mesna Zir Zir

H YA YC Yh YZ YH KA KC Kh
8 11 13 15 17 18 21 23 25
T C C C B T C C

Sekil 30. Kitdbii’I-Edvér’da Gerddniye Avizesi Sesleri ve Araliklar

Bu seslerin bir iist tel (Bam) tizerinden gosterimi agsagidaki gibi olacaktir.

5. Tel 5. Tel 5. Tel 4. Tel 4. Tel 4. Tel 4. Tel 3. Tel 3.Tel
Baskisiz 3. Perde 5. Perde Baskisiz Isaret 3. Perde 6. Perde 1. Perde 3. Perde
(Bog tel) (Isaret (Orta (Bos tel) Parmag: (Isaret (Yiksiik (Isaret (Isaret

Parmag1) Parmak) (2. Perde) Parmagi) Parmag1) Parmagi) Parmag1)

Mutlak Sebbabetul Zelzelul Mutlak Miicennebul Sebbabetul Bunsirul Ziidul Sebbibetul

Bim Biam Bam Mesles Mesles Mesles Mesles Mesna Mesna

A D A\ H Y YA YD YV YH
1 4 6 8 10 11 14 16 18
T C C C B T C C

Sekil 31. Bam Teli Uzerinden Gerddniye Avizesi Sesleri ve Araliklart
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Safiyiiddin’e gore 46. dairenin sesleri ve araliklari ise Sekil 32°de gosterilmektedir (Uygun, 1996: 192, Arslan,
2017: 352).

T C C C B T C C

Sekil 32. Kitdbii’I-Edvdr ve Serefiyye’'de 46. Daire

Gorildiugi tizere Bam teli lizerinden gosterilen Gerdaniye avazesi sesleri ve araliklari ile 46. daire aynidir. Bu

daire, 1. tabakanin 4. kismiu ile 2. tabakanin 10. kisminin birlesmesinden olusmaktadir.

1. Tabaka 4. Kisim A D A" H Rast
1 4 6 8
Araliklar T C C
2. Tabaka 10. Kisim H Y YA YD YV YH
8 10 11 14 16 18
Araliklar C B T C C

Sekil 33. Gerddniye Avazesi’nin Tabakalart

Isfahan dairesinin 17. tabakasi ise Sekil 34’de gosterilmektedir (Uygun, 1996: 108; Arslan, 2017: 363).

YA YD YV YH KA KC Kh KZ KH
11 14 16 18 21 23 25 27 28

T C C T C C C B

Sekil 34. Isfahdn Dairesi’nin 17. Tabakas:

46. daire ile Isfahan dairesinin 17. tabakasimin sesleri incelendiginde her iki devrin de aym araliklara sahip

olduklar sadece aralik siralamalarinin farkli olduklari anlasilacaktir.

46. Daire A Y YA YD YV YH

(Gerdaniye) 1
Araliklar T C C C B T C
Aralik 1 2 3 4 5 6 7 8
Siralamasi
Isfahdn YA | YD YV YH KA KC Kh KZ KH
Dairesi 11 14 16 18 21 23 25 27 28
(17. Tabaka)
Araliklar T C C T C C C B

Aralik 6 7 8 1 2 3 4 5

Siralamasi

+ O
<
e

Sekil 35. Gerddniye Avizesi ile Isfahdn Dairesi’nin 17. Tabakast'nin Aralik Siralamalarinin Karsilastirmast
Burada da Gevest avazesinde uygulanan yontemle ¢oziimleme yapilmalidir. Buna gore 17. tabaka, 46.
dairedeki 6. sesten itibaren baglamaktadir. 6., 7., 8. ve 9. sesler ayni, 17. tabakadaki “YH18” sesinden sonra gelen
“KA21” sesi ise 46. dairedeki “A1” sesinden sonra gelen “D4” sesine tekabiil etmektedir. “KA21” ile “KC23” arasi

46. Daire’deki D4-Ve araligina; KC23-Kh25, Ve6-Hs araligina; Kh25-KZ27, H8-Y10 araligina ve KZ27-KH28, Y10-

YA11 araligina tekabiil etmektedir.

Sekil 36°’da Gerdaniye avazesi ile Isfahan dairesinin 17. tabakasinin uyumu gosterilmektedir.
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Gedi kel 1
46, Dire

fah D
11 Tabaka

Safiyiiddin’in Gerdaniye avazesini Isfahan dairesinin 17. tabakasi iizerinden gdstermesinin sebebi de
Gevest'teki ile benzerdir zira 17. tabakadaki sesler, Gerdaniye’nin oktavindaki seslerdir. Sekil 36’da goriildiigi
gibi Gerdaniye’nin birinci sesi olan “A1”, Isfahan’in 17. tabakasindaki dordiincii sesi olan “YH18” perdesi ile

hizalanir ve ardindan gelen tiim sesler Sekil 37°de koyu harflerle belirtildigi {izere birbirlerinin oktavlaridir yani

ayni seslerdir.

Gerdaniye’nin Isfahan dairesi ile aym seslere sahip oldugu ve Isfahdn devrinin ikinci tabakasinin

Gerdaniye’nin birinci tabakasi oldugu anlasilmaktadir.

Bu durum Miibareksah’in belirttigi gibi Gerdaniye’nin Farsca’daki karsiligi olan “cevrilmis” ifadesiyle de

0

‘M ] i
1l 1 i}

il

W

[ 1B
il 1

] U

Sekil 36. Gerddniye Avizesi ile Isfahdn Dairesi’'nin 17. Tabakas: 'min Karsilagtirmast

A-YH B-YT CK D-KA h-KB V-KC
18 2-19 320 421 522 6-23
Z-KD H-Kh T-KV Y-KZ YA-KH YB-KT
724 825 926 10-27 1128 1229
YC-L YD-LA Yh-LB YV-LC YZ-LD YH-LH
13-30 14-31 15-32 16-33 17-34 18-35

Sekil 37. Kitabii’I-Edvdr ve Camiu’l-Elhdn’ da Perdelerin Oktavlar

anlam yoniinden paralellik gostermektedir. Miibareksah’in ilgili ifadesi soyledir:

“Kurk altinc1 daire isfahan’in bir sbesidir ve Farscada ona Gerdaniye derler yani ‘cevrilmis’. Bu daire de on

yedinci tabakada bulunan Isfahan olup tizi yerine pesti konulmustur ” (Yiiner, 2022: 236).

Mevlana Miibareksah, Gerdaniye’yi Isfahan’in sibesi (kolu, dali) olarak tanimlar ve Gerdaniye kelimesinin
Farsca’da “cevrilmis” anlamima geldigini vurgular. Hemen ardindan bu “gevrilme”nin nedenini izah eder ve 46.

daire olan Gerdaniye’nin 17. tabakadaki Isfahdn oldugunu, Isfahdn’in 17. tabakasindaki tiz bolgenin,

Gerdaniye’nin pest bolgesini tanimladigini belirtir.

Ilgili cinslerin yer degistirme durumu Sekil 38 ve 39°da gosterilmektedir.

K

Sekil 38. Rast ve Isfahdn Cinsi’nden Olusan Isfahdn Dairesi’nin 17. Tabakasi

YA YD YV YH KA KC Kh KZ KH
11 14 16 18 21 23 25 27 28
T C C T C C C B
[ RAST CINSi 1 [ ISFAHAN CINSsi

/
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A D A\ H Y YA YD YV YH
1 4 6 8 10 11 14 16 18
T C C C B T C C
[ ISFAHAN CINSi 11 RAST CINsi ]

Sekil 39. Isfahdn ve Rdst Cinsi’'nden Olusan 46. Daire

Safiyliddin, Gerdaniye seslerinin aynilarini (oktavlarini) gosterebilmek i¢in Isfahan devrinin 17. tabakasina
isaret ettigine gore ve Isfahdn devrinin 1. tabakasi ile 17. tabakasmin araliklarinin ayni olmasi sebebiyle
Gerdaniye’yi Isfahan’in 1. tabakasi iizerinden de gostermek miimkiindiir. Sekil 40’da Gerdaniye avazesi ile
Isfahan dairesi arasindaki uyum gosterilmektedir.

A b ¢ [} h v 1 [ 1 | L T T h Voo W X [} b K [ I . 4
1 ! ) i 5 § ! ! E JUN | 4 ] u 1 U 1 B o» ] b u 5 % 0 1]

Iifakdn 1 ] b [} il i} 15 i) i)
Diires]

i 1 i i [T ' i !
b ! | § W

Sekil 40. Gerddniye Avizesi ile Isfahdn Dairesi’nin Karsilastirmast

Sekil 40°da goriildiigii tizere Gerdaniye sesleri Isfahan dairesinin dordiincii sesinden itibaren baglamaktadir.
Dolayisiyla Isfahan dairesinin araliklari korunmak stretiyle dordiincii sesinin birinci ses yapilmasit durumunda

Gerdaniye avazesinin sesleri elde edilmektedir.

Tipki Gevest avazesinin Isfahan dairesinin iigiincii sesi iizerindeki seddi olmadig1 gibi Gerdaniye avazesi de
Isfahéan dairesinin dordiincii sesi lizerindeki seddi degildir. Gerdaniye avazesi, Isfahan dairesinin dordiincii sesini
baslangic perdesi kabul ederek, tipki Gevest avazesi gibi eklemlendigi Isfahan dairesindeki aralik siralamasina

riayet eden 6zgiin bir yapidir.

Sekil 40’da goriildiigl iizere, Isfahdn devrinin dordiincii araligi, Gerdaniye nin birinci araligt; Isfahan’in
besinci araligi, Gerdaniye’nin ikinci araligi olacak sekilde siralanmaktadir ve Gerdaniye’deki aralik siralamasi

Isfahan’in araliklarina uygun olarak yapilanmaktadir.

Gerdaniye Cesitleri

Safiyiiddin Urmevi’den sonraki edvar sahiplerinin Gerdaniye tariflerinde kismi farkliliklar bulunmaktadir.
Bazi edvar sahipleri Gerdaniye seslerini Safiyiiddin’in tarif ettigi seslerden bir ses c¢ikartarak, bazilari ise farkli

dortliiler kullanarak agiklamigtir. Tiim bunlarin nedenini Safiyiiddin’den hemen sonra $irazi tarafindan hazirlanan

Diirretii’t-Tac adli eserin miizige ayrilmig boliimiinde bulmak miimkiindiir.

Sirazi, Diirretii’t-Tac’da “Cem’-i Zii’1-Kiill” olarak bagliklandirdig1 ve devirlerin perde ve araliklarini belirttigi

boliimde bes ¢esit Gerdaniye (Gerdaniya) devrinin seslerini ve araliklarin1 vermektedir (Ding, 2021: 111).

Sirazi’ye gore Gerdaniye tiirleri asagidaki gibidir:



268 Kaynarca, Levendoglu

Gerdaniye:

A D A% H YA YD YV YH
1 4 6 8 11 14 16 18

T C C T T C C

Sekil 41. Diirretii 't-Tdc 'da Gerddniye Sesleri ve Araliklart

2. Cesit Gerdaniye:

A D v H Y YA | YD | YV | YH
1 4 6 8 10 11 14 16 18

T C C C B T C C

Sekil 42. Diirretii’'t-Tdc 'da 2. Cesit Gerdaniye Sesleri ve Araliklart

3. Cesit Gerdaniye:

A D Z H YA | YD YV YH
1 4 7 8 11 14 16 18

T T B T T C C

Sekil 43. Diirretii’'t-Tdc 'da 3. Cesit Gerdaniye Sesleri ve Araliklart

4. Cesit Gerdaniye:

A D \' H YA YD YZ YH
1 4 6 8 11 14 17 18

T C C T T T B

Sekil 44. Diirretii 't-Tdc 'da 4. Cesit Gerdaniye Sesleri ve Araliklart

5. Cesit Gerdaniye:

A D Z Y YA YD YZ YH
1 10 11 14 17 18

T T T B T T B

S
=

Sekil 45. Diirretii't-Tdc'da 5. Cesit Gerdaniye Sesleri ve Araliklart
Goriildiigi tizere Sirazi’deki 2. Cesit Gerdaniye, Safiiyiiddin’deki 46. daire olan Gerdaniye avazesinin
sesleridir. Sirdzi’nin Gerdaniye olarak belirttigi ve Safiyliddin’deki Gerdaniye’den “Y 10” sesinin ¢ikartildigi devir

ise Meragi de dahil olmak iizere pek ¢ok edvar sahibi tarafindan “Gerdéaniye” olarak kabul edilen yapidir.

Meragi, Safiyiiddin’in vermis oldugu Gerdaniye seslerinden “Y10” sesinin ¢ikartildigin1 Serhii’l-Edvar adli

eserinde soyle ifade eder:

“Gerdaniye 46. dairedir ve Y nagmesi ondan ¢ikarilir. Sekizli oktav araliga (zii’l kiill) sahiptir” (Kolukirik,
2012: 191).

Camiii’l-Elhan’n avazelere ayrilmig boliimiinde ise Gerdaniye hakkinda su tarif yer almaktadir:

“Gerdaniye’nin ¢ikarilmasi ise soyledir: Yha-Yv-Yd-Ya-Ha-V-D-A ile olur ve bu yedi aralik ile sekiz sesten
miirekkebtir. [...] Baz1 icracilar gerdaniyeyi 9 sesiyle kullanmislardir. O da Y sesinin Ya sesine eklenmesi ile

olusturulur ve buna zayid gerdaniye denir. Ancak bestekarlar tasniflerinde genellikle bir devir kullanmislar[dir]

(Sezikli, 2007: 176-177).

Meragi, bazi icracilarin, tipki Safiyiiddin’in belirttigi gibi Gerdaniye’deki “YA11” perdesinin oniine “Y10”

perdesini ekleyerek dokuz ses ile kullandiklarimi ve bu yapryr “sonradan eklenen, ilave edilen, artik, fazla”
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anlamlarina gelen "zaid" ekini kullanarak “Gerdaniye-i Zaid” ifadesiyle tanimladiklarini belirtmektedir. Asagida
Safiyiiddin’in 46. daire olarak belirtip "Gerdaniye" olarak tanimladigi, Merdgi’nin ise "Gerdaniye-i Zaid" olarak

adlandirdig1 devir yer almaktadir.

A D \% H Y YA YD YV YH
1 4 6 10 11 14 16 18

T C C C B T C C

Sekil 46. Kitdbii'I-Edvar'da Gerddniye Avizesi

=]

Ote yandan Meragi, kendi donemindeki bestekarlarin, Safiyiiddin tarafindan perdeleri belirtilen ve dokuz
sesten olusan Gerdaniye (Meragi’ye gore Gerdaniye-i Zaid) yerine ondan “Y10” perdesi ¢ikartilarak yedi aralik ile

sekiz sesten olugan “Gerdaniye”yi tercih ettiklerini vurgulamaktadir.

Gerdaniye:

A D \" H YA YD YV YH
1 4 6 8 11 14 16 18

T C C T T C C

Sekil 47. Safiyiiddin’den Sonraki Edvar Sahiplerine Gére Gerdaniye Avézesi
Dolayistyla Meragi’nin belirtmis oldugu Gerdaniye sesleri Safiyliddin’in isaret ettigi Gerdaniye seslerinden
“Y10” perdesinin ¢ikartilmig halidir ve bu yapt Kutbiiddin Sirazi, Abdiilaziz Meragi, Ladikli Mehmed Celebi,
Mahmud bin Abdiilaziz, Benai, Kirsehri ve Tirevi gibi edvar sahiplerinin aktarmig olduklar1 "Gerdaniye" sesleri
ile aymidir (Uygun, 1990: 39; Tekin, 1999: 140; Dogrusoz, 2007: 92, 188; Sezikli, 2007: 176-177; Kanik, 2011:
71-72; Yildiz, 2015: 222; Kog, 2017: 99; Ding, 2021: 111; Uygun, 2021: 64).

Hizir bin Abdullah, Gerdaniye icin Safiyiiddin Urmevi ile ayni tarifi vermektedir:

“Giivast yitmis birinci dayiredendiir ve gerdaniyye kirk altinc1 dayiredendiir ve bu iki 1sfahandan kopar”
(Ozgimi, 1989: 170; Celik, 2001: 252).

Bu tarifin yanm sira Hizir, Gerdaniye'yi tipki Karamani, Kirsehri, Seydi, Tirevi, ve Cengl Yusuf Dede’nin
tariflerindeki gibi agiklar:

“Rast ile Hiiseyni’den Gerdaniye dogar” (Arisoy, 1988: 62; Oz¢imi, 1989: 146, 170; Uygun 1990: 26; Celik,
2001: 220, 252; Uslu: 2002: 64; Dogrusoz, 2007: 26, 42; Uslu, 2021: 115).

Gerdaniye, Rast ve Hiiseyni Tliskisi

Hizir'im belirtmis oldugu perdeler, Safiyiiddin'in 46. dairesindeki sesleri (yani Safiyiiddin'den sonraki edvar
sahiplerinin "Gerdaniye-i Zaid" olarak tanimladigi yapiy1) degil, "Y10" perdesi ¢ikartilmis "Gerdaniye"yi

tanimlamaktadir. Dolayisiyla Hizir'in Gerdaniye'si, Isfahan ile degil Rast ve Hiiseyni daireleriyle iliskilidir.

Gerdaniye sesleri, araliklari, Hizir bin Abdulldh’daki Gerdaniye perdeleri ve bunlarin giiniimiizdeki perde

karsiliklar Sekil 48°de gosterilmektedir.
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Safiyiiddin’deki
Gerdiniye A D A% H YA YD YV YH
Perdeleri 1 4 6 8 11 14 16 18
Hizir I),in . Yekgih Diigdh Segidh Cérgih Yekgdh Diigéh Segéh Hisar Evvel
Abdullih’daki Rast Evi | Heman Heman Heman Penggih Hiiseyni Evi Gerdéniye
Gerdéniye Evi Evi
Perdeleri
Giiniimiizdeki Raést Diigdh Segah Cargih Neva Hiiseyni Eve Gerdéniye
Perde
Karsihiklar
Arahklar T C C T T C C

Sekil 48. Safiyiiddin ve Hizir'in Belirttigi Gerddniye Avizesi Sesleri ve Giiniimiizdeki Perde Karsiliklar:

Tipki Gevest avazesi seslerinin miistakil olarak hem Isfahan hem de Rehavi devirlerinden bulunabildigi gibi

Gerdaniye avazesi sesleri de (Karamani, Kirsehri, Hizir, Seydi ve Cengi Ytsuf Dede’nin tariflerindeki gibi) hem

Rast hem de Hiiseyni'® devirlerinden bulunabilecektir. Gerdaniye dvazesi, Hiiseyni dairesi ve Rast dairesinin ayn

araliklara sahip olduklari ancak aralik siralamalarinin farkh olduklar Sekil 49°da goriilmektedir.

Gerdaniye
Avizesi
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Sekil 49. Gerddniye Avizesi, Hiiseyni Dairesi ve Rast Dairesi'nin Aralik Siralamalarinin Karsilastirmast

Hizir bin Abdullah’in vermis oldugu Gerdaniye perdeleri, Gerdaniye avazesi, Rast dairesi ve Hiiseyni dairesi

arasindaki uyum Sekil 50’de gosterilmektedir.

Isfahin 1 4
Dairest

Gevest
Ritesi

Gerddniye
Rvitesi

YA
1

- B &

noNw

]

Sekil 50. Hizir ' Belirttigi Gerddniye Avizesi, Safiyiiddin’in Belirttigi Gevest Avizesi, Rist Dairesi ve Hiiseyni Dairesi’nin
Sesleri ile Araliklart

18 Rast ve Hiiseyni sesleri igin bkz. Uygun, 1996: 84, 103; Arslan, 2017: 358.
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Gerdaniye avazesinin sesleri Hizir’dan onceki pek ¢ok edvar sahibinin de belirttigi gibi tizden peste dogru
siralanmaktadir ve Hizir da siralamayr “Evvel Gerdaniye” vurgusuyla tizden peste dogru yapmaktadir (Ozgimi,

1989: 156; Celik, 2001: 233).

Buna gore Gerdaniye sesleri, giiniimiizdeki perde karsiliklari, perde siralamasi ve araliklart Sekil 51°de

gosterilmektedir.
Gerdéniye
Avizesi Sesleri YH YV YD YA H Vv D A
18 16 14 11 8 6 4 1
Hizir b‘ill . Evvel Segih Diigah | Yekgah Cargah Segih Diigah Yekgéh
Abdullib’daki | Gerganiye | Hisar | Hiiseyni | Penggdh | Hemdn | Hemén Hemin Rast
Gerdiniye Evi Evi Evi Evi
Perdeleri
Giiniimiizdeki Gerdéniye Evc Hiiseyni Neva Cérgdh Segih Diigah Raist
Perde
Kargihklar ( A giz) (Karir)
Perde Siralamasi 1 2 3 4 5 6 7 8
Arahklar C C T T C C T

Sekil 51. Gerddniye Avizesi’nin Tizden Peste Dogru Sira Sesleri, Araliklar: ve Giiniimiizdeki Perde Karsiliklar:

ISFAHAN, GERDANIYE ve GEVEST iLiSKiSi

Safiyiiddin Urmevinin Gevest ve Gerdaniye tariflerinden, Gevest avazesi, Gerdaniye avazesi ve Isfahan
dairesinin seslerinin ortak oldugu anlasilmaktadir. Meragi, Makasidu’l-Elhan’da konuyla ilgili olarak son derece

onemli bir bilgiyi somut ve anlasilir bicimde sdyle ortaya koyar:

“Isfahan, gevast ve gerdaniye, “A” 1sfahdnin baslangic1 yapilir, “H”yi gerdaniyenin baslangici ve “V”yi

gevastm baglangici yapilirsa, biitiin nagmeler ortak olur”'? (Kog, 2017: 162).

Meragi’nin Isfahan, Gevest ve Gerdaniye yapilariin farkli seslerden baslatilmak suretiyle tim perdelerinin

(araliklarinin) ortak oldugunu ifade ettigi tanim, Sekil 52°de gdsterilmektedir.
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Sekil 52. Gevest ve Gerdiniye Avizeleri ile Isfahdn Dairesi’nin Uyumu

1 Makasidw’l-Elhdn’in Kog, 2017: 162’de yer alan cevirisinde “Isfahdn” yerine “Isfahdnek” yazildigi
anlagilmaktadir. Zira Meragi’nin Camiu’l-Elhan ve Serhu’l-Edvar’da yapmis oldugu ayn1 tamimda Isfahan, Gevest
ve Gerdaniye’nin ortak sesleri agiklanmaktadir (Sezikli, 2007: 185; Kolukirik, 2012: 194). Dolayisiyla Gevest ve
Gerdaniye ile iliskilendirilen yapinin Makasidu’l-Elhan’in ¢eviri metninde yer alan “Isfahanek” degil
Camiu’l-Elhan ve Serhu’l-Edvar’da belirtilen “Isfahdn” olmas1 gerekmektedir.
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Goriildiigi iizere Safiyiiddin’in Gerdaniye’sinin birinci aralig1 olan tanini aralig1 Isfahan’in dordiincii aralig
olan tanini araligryla, Gevest’in birinci aralig1 olan miicenneb aralig ise Isfahan’in {igiincii aralig1 olan miicenneb
araligryla hizalanmaktadir ve bdylelikle Gerdaniye, Gevest ve Isfahan yapilarinin edvarlardaki tariflerle paralel

olarak birbirleriyle tam bir uyum iginde olduklar anlasiimaktadir.?’

DEVIR ile AVAZE ARASINDAKI FARKLAR: “AVAZA PERDE, PERDEYE AVAZ DENEMEZ”

Abdiilkadir Meragi’nin “avaza perde, perdeye avaz denemez” ifadesi (Sezikli, 2007: 176), devirler ile avazeler

arasinda farklar oldugunun vurgulanmasi agisindan énemlidir.

Meragi’ye gore bu iki siniflama arasindaki en temel fark, devirlerin oktav tamamlayan yapilar olmasina karsin
avazelerin oktav tamamlamadiklaridir. Meragi, Camiu’l-Elhan’da Nevriz, Selmek, Maye ve Sehnaz avazelerini
ornek gostererek bu avazelerin oktav tamamlamadiklarimi dolayisiyla avézelerin devirlerden farkli yapilar

olduklarint belirtmistir (Sezikli, 2007: 171-172, 176; Kolukirik, 2012: 191).
Makasidu’l-Elhan adli eserde su agiklama bulunmaktadir:

“Ancak Edvar sahibinin -Rahimehullah- sdyledigi gibi bazi devirlere avaz denmesine gerek yoktur. Eger baz
avazlarm devrinin oldugu sdyleniyorsa bu durum hepsi i¢in ayn1 olmalidir. Ancak selmek, sehnéz, nevriiz ve maye
gibi baz1 avazlarin devirleri yoktur. Gevast ve gerdaniye gibi bazilartysa, zi’l-kiill bu’udu tarafindan

kapsandigindan devir sahibidirler” (Karabasoglu, 2010: 163).
Gevest’in avaze olarak siniflandirildigi Camiu’l-Elhan’da soyle ifade edilmektedir:

“Gevest dokuz ses olup oktav onu kapsar. Sesleri su tertip lizerinedir: YH-YV-Yc-Yb-Y-Ha-V-C-A;
araliklariysa: C-T-B-C-C-C-T-C. Bunlari siniflandiran icracilar, onu avaze olarak adlandirmiglardir. Gergekte de

bdyledir, bu zamanda da boyle bilinir” (Sezikli, 2007: 171-172).
Benzer sekilde Gerdaniye’nin de avaze sinifina dahil oldugu soyle belirtilmektedir:
“Biz gerdaniye ve nevriiz’un avazlardan oldugu aciktir diyoruz” (Sezikli, 2007: 171).

Safiyiiddin ise Kitabii’l-Edvar’da (muhtemelen Gevest ve Gerdaniye avazelerini kastederek) “Bazi edvar,
Avaze olarak isimlenir” ifadesini kullanir ve bu ifade, Sirdzi ve Merigi’nin eserlerinde tartisilmistir.?! Sirazi,
Safiyyiliddin’in bu ifadesini “Ciinkii avazlar, kendileri edvardir. Edvar’da da dedigi iizere: ‘Baz1 avazlar edvar
olarak isimlendirilirler’ seklinde degerlendirir (Ding, 2021: 288). Ayrica Safiyiiddin’in gesitli agiklamalarina
itirazda bulunarak “Bunun i¢in de hepsine perde denmesi daha dogru olur. Edvar’in sahibinin itirazimin dogrulugu

kalmaz” ifadelerini kullanir (Ding, 2021: 285).
Meragi ise hem Safiyiiddin’in hem de Sirdzi’nin fikirlerine su sozlerle itiraz eder:

“Edvar sahibinin “bazi1 devirlere avaz denildigini” sdylemesine gelince biz oktav i¢indeki seslerin toplamina
devr dendigini soyliiyoruz. Bilindigi gibi Nevriz, selmek, maye ve sehndz’in seslerinin toplami oktav tarafindan

kapsanmaz. Bdylece bunlara devirler denilemez. [...] Ancak bu ilmin aragtirilmasi, ilim ve uygulama arasinda

20 Ayn1 uyum pek ¢ok edvarda belirtildigi tizere Biselik-Neva-Ussak ve Hiiseyni-Rast daireleri arasinda da
bulunmaktadir.

21 Avaze sifinin isimlendirilmesi hususunda Gnemli bilgilerin yer aldig1 pasajlar i¢in bkz. Uygun, 1996: 93;
Sezikli, 2007: 175; Ding, 2021: 288.
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zevkin birlesmesiyle olmalidir. O kemal sahibi ise (Sirazi), genellikle bu ilmin uygulamasiyla mesgul olmamistir”

(Sezikli, 2007: 175).22

Bu bilgilerden Gevest ve Gerdaniye yapilarinin istisnai bir durum olusturarak oktav tamamladiklar1 halde avaze
olarak smiflandirilmis olduklari anlagilmaktadir ve bu sebepten otiirli Safiyliddin’in “bazi edvar avaze olarak

isimlenir” ifadesini kullanmig oldugu diisiiniilmektedir.

AVAZELERIN iNTIiKAL SEKIiLLERi
Arapga’daki “nakl” kokiinden “bir seyi bir yerden bir yere tasimak, bir yerden baska bir yere, bir durumdan
bagka bir duruma ge¢me, gégme™ anlamlarina gelen “intikal” s6zciigiiniin edvarlardaki anlamini “melodik seyir”,
“ezgi hareketi”, “perdelerin ezgisel hareketi” ya da Oztiirk’iin ifadesiyle “melodik hareket tarzi” olarak

tammlamak miimkiindiir (Oztiirk, 2021: 255).

Intikali, elhAnin (ezgilerin) bir parcasi olarak ifade eden Mevlana Miibareksah, konu ile ilgili asagidaki tanimi

yapmaktadir:
“Intikal, bir elhdnda parmagin bir nagmeden [perdeden] diger nagmeye hareketidir” (Yiiner, 2022: 274).

Intikal sdzciigiiniin miizik teorisi kaynaklarinda teknik bir unsur olarak yer almasi ile Aristoteles’in
“hareket/devinim” hakkinda yazdiklari arasinda bag kurmak miimkiindiir. intikal konusunun miizik risalelerindeki
ilk rnegine Ya’kib b. Ishak el-Kindi’nin “Risile fi Hubr” adli eserinde rastlanmaktadir ve bilindigi {izere Kindi
(6. 866), Aristoteles doktrinini benimseyen Messai okulun kurucusu ve ilk Islim filozofu olarak kabul

edilmektedir.
Aristoteles, “De Caelo” (Gokyiizii Uzerine) adli eserinde hareket (devinim) hakkinda sunlar1 kaydeder:

“Her devinim ya diizdiir ya daireseldir. Dairesel devinim ortanin (merkezin) ¢evresinde, diiz devinim ise
yukariya ve asagiya olur. Yukariya dedigim, ortadan, asagiya dedigim de ortaya giden devinim. Dolayisiyla her
yalin yer degistirme ya ortadan (cevreye dogru), ya ortaya (dogru) ya da ortanin ¢evresinde olur” (Aristoteles,

2018: 12).

Aristoteles’in ifadelerini asagidaki gorsellerde gosterildigi gibi miizik alani {izerinden yorumlayabilmek

miimkiindiir.

N
P18

ik

Gorsel 1. Merkezden (ortadan) Cevreye Dogru, Diiz Devinim [¢ikict nagme]

22 Meragi tarafindan devirler ile vazeler arasindaki farklarin aktarildig1 bir pasajda miizik ilminin yalnizca teorik
yoniiyle degil icra alaniyla da birlikte ele alinmasi gerektiginin vurgulanmasi, hem edvar geleneginin sadece teorik
bilgiler lizerine inga edilmediginin hem de devirler ile avazeler arasindaki farkin donemin icracilar1 tarafindan da
bilindiginin 6nemli bir gostergesidir. Camiu’l-Elhdn’da icracilara atfen pek ¢ok degerlendirme yapilmaktadir.
Ornegin 12 meshir daireye icracilarin “perde” adim verdikleri ve 12 perdeye (makdma) 6zel isim verenlerin de
yine icracilar oldugu belirtilmektedir (Sezikli, 2007: 170-171). Meragi’ye gore “bu ilmin arastirilmasi, ilim ve
uygulama arasinda zevkin birlesmesiyle olmalidir” (Sezikli, 2007: 175).
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Gorsel 2. Merkeze (ortaya) Dogru, Diiz Devinim [inici nagme]
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Gorsel 3. Merkezin (ortanin) GCevresinde, Dairesel Devinim [inici-gikict nagme]
Hareket ilkelerinin miizik alam iizerindeki yansimasi** olarak tammlayabilecegimiz intikal konusu ilk olarak

Kindi’nin “Risale fi Hubr” adli eserinin son boliimiinde yer almaktadir.

Kindi, ezgi hareketlerini “miitetali” (ard arda gelenler) ve “lamiitetali” (ard arda gelmeyenler) olarak ikiye
ayirmaktadir. Ard arda gelen ezgi yapilarini ise “sa’iden” (gikict) ve “habiten” (inici) olarak ikiye ayirir. Art arda
gelmeyen ezgi yapilarim da “levhebi dahili” (ice dogru helezoni), “levhebi harici” (disa dogru helezoni), “dafir

miigtebek” (bilesik orgii) ve “dafir munfasil” (ayrik 6rgii) olarak dorde ayirmaktadir (Turabi, 1996: 85-86).

Bu siniflandirmaya bakildiginda temelde Aristoteles’in hareket (devinim) i¢in yapmis oldugu “diiz ve dairesel”

ayriminin ¢esitlendirilerek korundugu gériilmektedir.

Kindi’nin ardindan Ibnii’l-Miineccim’in (6. 912) “Riséle fi’l-Misika” adli eserinde, Farabi’nin (61. 950)
“Kitabii’l-Misika’l-Kebir” adh eserinde, ibn-i Sina’nin (6. 1037) “Kitabii’s-Sifa” adl1 eserinin misikiye ayrilmis

béliimiinde de intikal hakkinda bilgiler bulunur.?

Farabi’nin detaylandirarak tablolastirdigi intikal konusu, Safiyiiddin (61. 1294) tarafindan (Farabi’ye atifta
bulunularak) “Serefiyye” adli eserde yer almaktadir (Arslan, 2017: 368-369).

Serefiyye’deki intikal bahsi, ana hatlariyla 15 terim (miistakim, lahik, aralikli, tek doniis, miitevatir, miistedir,
mudlr’egri, nisbetleri esit doniis, muhtelif doniis, miistedir, pespese direkt intikal, atlamali intikal, ikame, esit
tekrar, esit olmayan tekrar) lizerinden agiklanmakta ve intikalin karmagik tiirlerinin sayisinin sonsuz olabilecegi

vurgulanmaktadir (Arslan, 2017: 368-369).

Safiyiiddin’in ardindan hem Farabi hem de Safiyiiddin’e atifta bulunarak Kutbuddin Sirazi (6. 1311), Mevlana
Miibareksah (6. 1382’den sonra), Abdiilkadir Merdgi (6. 1435), Abdiilaziz bin Abdiilkadir Meragi (6. 1485),
Alisah bin Haci Biike (6. 1500) ve Ladikli Mehmed Celebi (6. 16. yiizyilin baslari) gibi pek cok edvar sahibi de

eserlerinde intikal konusuna yer vermislerdir. °

23 Konuya 2021 yilinda dikkat ¢eken Oztiirk’iin dairevi ve miistakim hareketlerin felsefi altyapisina dair
goriisleri i¢in bkz. Oztiirk, O. M. (2021). Makam-tarifli lahinlerde nazari bakimdan iki temel hareket tarzinin
mevcudiyeti: Dairevi ve miistakim hareketler. F. Karakaya (Ed.), Osmanli-Tiirk miizigine bakislar: Tarih, teori ve
icra iginde (250-260. ss). Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari.

24 11gili eserde yer alan intikal boliimleri i¢in bkz. Turabi, 2005: 212; Kizilcik, Tercan, 2020: 135; Turabi, 2004:
57-61.

25 Serefiyye’den sonra yazilan edvarlardaki intikal boliimleri i¢in bkz. Ding, 2021: 290-291; Yiiner, 2022: 274-
286; Sezikli, 2007: 214-216; Kog, 2017: 120-121; Cakir, 1999: 79-80; Tekin, 1999: 180-183.
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intikal Bakimindan Siradisi iki Avaze: Sehniz ve Maye

Safiyliddin’in alti avdze i¢in vermis oldugu perde siralamalarina dikkat edildiginde Maye ve Sehnaz
avazelerinin digerleri gibi art arda sira seslerden meydana gelmedikleri fark edilmektedir. Bu durumu Safiyiiddin,

Maye i¢in yapmis oldugu tarifte sdyle belirtir:
“Maye’ye gelince o uyumlu ve diizenli olmayan seslerden meydana gelmistir” (Uygun, 1996: 94).
Sehndz Avazesi’nin tarifinde ise Maye ile benzerlik kurularak su ifade kullamilir:
“Uygulanma esnasinda Maye gibidir” (Uygun, 1996: 94).
Abdiilaziz bin Abdiilkadir Meragi, Sehnaz’1 soyle tarif eder:

“Sahib-i edvar (Rahimehullah) Sehnaz’in Maye gibi olup nagmelerin dnce ve sonraya alinmaktan olusan bir
yapist oldugunu sOylemistir. Sanat ehli ise Sehnaz’in biri tiz taraf digeri pest tarafta olan iki Zirefkend’den

miirekkep oldugunu soylerler” (Kog, 2017: 100).

ALY

Mevlana Miibareksah, Sehndz ve Maye’nin perdelerinin “takdim ve te’hir” (6ne alma ve sonraya birakma)

durumunun intikal sekli ile ilgili oldugunu Maye bahsini agiklarken sdyle belirtir:

“Bu slibede [Maye] lahniye araliklarina riayet edilmemistir.?® [...] Musannif’in “takdim ve tehir” ifadelerinden

kast1 da nagmelerin intikali ile ilgilidir” (Yiiner, 2022: 246).
Miibareksah, intikal bakimindan Maye ile benzer bir durumun $ehnaz i¢in de gecerli oldugunu soyle belirtir:

“Esasinda bu kii¢iik miifred cinsi Zirefkend’in aslidir, zira araliklar1 C-C-B’dir, yani takdim ve tehir ile olusan

bir intikal de burada s6z konusudur” (Yiiner, 2022: 246).

Dolayisiyla alt1 avaze arasinda Maye ve Sehnaz’in dizi siralanisi seklinde sira seslerden meydana gelmeyip
“uyumlu ve diizenli olmayan seslerden” olustugu fakat Gevest, Gerdaniye, Nevriz ve Selmek avazelerinin sira

seslerden meydana geldigi anlasilmaktadir.
Oztiirk, 2019°da yayinlanan yazisinda Sehniz’a dair sunlar1 aktarir:

“Sehnaz 6rnegi ise Safiyiiddin tarafindan ‘melodik anlamda’ verilmis, ¢ikici ve inici hatlarda farkl araliklarla
sekillenen yegane nagme 6rnegi durumundadir. Bagka bir ifadeyle Safiyiiddin, Sehnaz’i, digerleri gibi ‘dizi’
siralanist seklinde vermemistir. Bu 6rneklere bakilarak ‘nazariyeci’ Safiyiiddin’in, kendi kurallar1 agisindan ortaya

cikan bariz bazi ihlalleri acik¢a gérmezden geldigini ifade etmek gerekir” (Oztiirk, 2019: 408).

Safiyiiddin’in avazelerle ilgili belirtmis oldugu perde siralamalarmin intikal sekilleri ile olan ilgisini
belirleyebilmek i¢in alt1 dvazenin ezgisel hareketini tespit etmek ve yine Safiyiiddin’in aktarmis oldugu intikal

sekilleriyle olan benzerliklerini ortaya koymak gerekmektedir.

26 Safiyiiddin, Serefiyye’de “lahn” hakkinda su bilgiyi vermektedir: “Lahn ise gesitli tizlik ve pestlikteki

nagmelerin uyumlu olarak tertib edilmesinden olusur” (Arslan, 2017: 275).
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Edvarlardaki intikal sekilleri hakkinda kullanilan terimlerin giiniimiizdeki karsiliklarini tespit edebilmek
elbette kolay degildir. Bu zorluk, ceviri metinlerdeki anlam karigikliginin yani sira ilgili donemin genel

kabtllerinin giiniimiizde kolaylikla tahmin edilemeyecek olusundan da kaynaklanmaktadir.

Ancak bazi edvar sahiplerinin intikal sekillerine ornekler getirmis olmalari bu konudaki belirsizliklerin
giderilmesi hususunda kolaylik saglamaktadir. Ornegin Mevlana Miibareksah, intikal sekillerini Rast Devri
iizerinden 6rneklendirmektedir (Yiiner, 2022: 283-285). Ote yandan Abdiilaziz bin Abdiilkadir Meragi de eserinde
Gerdaniye ve Muhayyer’e dair intikal 6rneklerini belirtmektedir (Kog, 2017: 120-121).

Rast Devri’ne ait “doniislii intikal ¢esiti” 6rnegi icin Miibareksah’in isaret etmis oldugu sesler ve giiniimiizdeki

perde karsiliklar agagidaki gibidir:

Rﬁ}‘ Df"ﬁ"}“ A D v H YA H YA YC Yh YH

Ait Déniislii 1 4 6 8 11 8 11 13 15 18
intikal Ornegi
Giiniimiizdeki Rast Diigih | Segdh | Cargdh | Nevd | Cérgdh | Neva Dik Acem Gerdaniye

Perde Hisar
Kargiliklar:
fH o
Giiniimiiz  [# = = — 4oy — .
Notasyonu '\:j’“ = - ]

Sekil 53. Miibdreksih i Rdst Devri Icin Vermis Oldugu Déniisli Intikal Cesiti Ornegi

Yine Rast Devri’'ne ait “aksak intikal gesiti” 6rnegi icin ise Sekil 54°deki sesler belirtilmektedir:

Rist Devri’ne A D \4 H \4 D YA YC Yh YC YA A
Ait Aksak 1 4 6

intikal Ornegi

Giiniimiizdeki | Réast | Diigéh Segih | Cargdh | Segih Diigah Neva Dik Acem Dik Nevéd Rast
Perde Hisér Hisar
Karsihiklar

Giiniimii
~, L3 L3 |
1 Y 1

Sekil 54. Miibdreksih i Rdst Devri Igin Vermis Oldugu Aksak Intikal Cesidi Ornegi
Levendoglu, 2021 yilinda yayinlanan yazisinda Ibn-i Sina’nin intikal sekillerine dair yapmis oldugu (“dairesel
19 <

doniicii”, “dosdogru gegis”, “kivrimli doniicii”) kavramlar araciligiyla olusan ezgi tiplerinin sistemci okul makam

siiflamalarinda kuramsal bir zemin olusturdugunu belirtmistir (Levendoglu, 2021: 139-140).

Levendoglu yazisinda, Rast devrinin Ladikli tarafindan A-D-V-H-V-D-A sesleriyle tammlanmis oldugunu

aktarir ve bu yapinmn Ibn-i Sind’min “dairesel doniicii” olarak tarif ettigi nagme yapisi ile tam bir paralellik

gosterdigini belirtir (Levendoglu, 2021: 142).

Ladikli’nin Rast tarifinde yer alan sesler ile Miibareksah’in Rast’in doniislii bir intikal ¢esiti i¢in belirtmis

oldugu sesler arasinda benzerlik bulunmaktadir. flgili karsilastirma Sekil 55°de gosterilmektedir.
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Miibireksih’in
ibms | A | D[V H V|D| A |YA|YC|Yn|YC|YA| A YH
intikal Ornegi 1 4 6 8 6 4 1 11 13 15 13 11 1 18
Ladikli’nin Rist
Makimi i¢in
Belirttigi Sesler A D v H v D A = = = - - - =
1 4 6 8 6 4 1
Giiniimiizdeki
Perde Rast Diigih Segih Cargih Segih Diigih Rast Nevi Dik Acem Dik Nevi Riist Gerdaniye
Karsihiklar Hisar Hisir
. f | o o
Giiniimiiz o J — o — o LV ) [ & ) o :
Notasyonu (& ] T -~ ¥ o P :
D)

Sekil 55. Miibdreksih n Rdst Devri Icin Vermis Oldugu Déniislii Intikal Cesiti Ornegi ve Ladikli'nin Réist Makami Tarifi ile

Giiniimiizdeki Perde Karsiliklar

Miibareksah’in Rast igin isdret ettigi bu doniislii intikali ti¢ ayr boliimde degerlendirmek miimkiindiir. Bu

intikalin ii¢ ayr1 kisminda Rast makamina dair ii¢ ayn ezgisel hareketin varlig1 s6z konusudur.

N,

Miibareksah’in
Rist Devri’
Al Dintglh A| D |V H V|D| A|YA|YC| Yh|YC|YA| A YH
intikal Ornegi 1 4 6 8 6 4 1 11 13 15 13 11 1 18
Intikal Sekli 1. Béliim 2. Biliim 3. Boliim
Giiniimiizdeki Rist Diigah Segih Cérgih Segih Digah Rast Nevi Dik Acem Dik Nevi Rast Gerdiniye
Perde Hisir Hisdr
Karsihklan
Ciinii I Q 9 LK ) o (41 [ 9 — ]
|
1

i¥

Sekil 56. Miibdreksih i Rdst Devri Igin Vermis Oldugu Déniislii Intikal Cesiti Orneginin Bolimleri ile Giiniimiizdeki Perde Karsiliklar:

Dikkat edilecek olursa Sekil 56°daki 1. Boliim’e ait sesler ile Ladikli’nin Rast makami igin belirtmis oldugu

sesler aymdir. Benzer sekilde ayn intikalin inici sekli i¢cin Miibareksah’mn belirtmis oldugu intikal seklini de

asagidaki gibi degerlendirmek miimkiin olacaktir:

Miibareksiah’in
Rist Devri’
Al Diatgih YH | Yo | YC|YA|YC| Y| YH | H | V D V | H YH A
Intikal Ornegi 18 15 13 11 13 15 18 8 6 4 6 8 18 1
intikal Sekli 1. Boliim 2. Biliim 3. Biliim
Giiniimiizdeki
Perde Ger- Acem | Dik Nevi | Dik | Acem Ger- Cirgih | Segih | Digih | Segih | Cargih Ger- Rést
Kargiiklan daniye Hisir Hisdr diniye diniye
Giiniimik I — o a © g ; .
unumuz i_g %) ro = L% 3 %%

Sekil 57. Miibdreksih i Rdst Devri Icin Vermis Oldugu Déniislii (Inici) Intikal Cesiti Orneginin Béliimleri ile Giiniimiizdeki Perde
Karsiliklar:

Bir baska 6rnek ise Sekil 58’de gosterilmektedir.

Miibireksih’in
Rist Devri”
e YH |Yn| Yc | YA | H |[YA| YC | wn YH Vv | D| A
Intikal Ornegi 18 15 13 11 8 11 13 15 18 6 4 1
Intikal Sekli 1. Béliim 2. Béliim 3. Biliim
Giiniimiizdeki
Perde Ger- Acem Dll_i Neva Cargdh Neva DI]_( Acem Ger- Segdh Diigah Rast
Kargihklar: diniye Hisir Hisar daniye
0 © o Il [ 1 O 0
CiinimE [ L3 = {% — S TLY i — — i
N { | 1
y

Sekil 58. Miibdreksdh i Rdst Devri Igin Vermis Oldugu Bir Bagka Déniislii (Inici) Intikal Cesiti Orneginin Béliimleri ile Giintimiizdeki
Perde Karsiliklar
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Sekil 58’de gosterilen Miibareksah’in intikal sekillerine 6rnek olmasi bakimindan vermis oldugu Rast dairesine
ait intikal boliimlerinin giiniimiizde dahi Rast makaminda kullanilan ezgi kaliplariyla olan benzerlikleri dikkat

¢ekicidir.

Gerdaniye avazesinin intikal sekli ise Abdiilaziz bin Abdiilkddir Meragi tarafindan Nekavetii’l-Edvar adli

eserde asagidaki gibi tarif edilmektedir: 2’

“Intikal tizden peste olur baslangic nagmesini asip tekrar baslangi¢ nagmesine déner ve bunu iki defa

tekrarlarsa buna ¢ift tekrarli baslangici asan ve baslangica donen intikal denir.
Bu intikal Gerdaniye dairesinin aralik ve nagmeleriyle yapilmistir. Su sekildedir:

YH YV YD YA H \Y D A
c c t t c c t

Intikal sudur: Tiz taraftan peste baslangici (YH) ve (K)’ya®® gecip tekrar (K)’dan doniip (YH)’ya gelen
sekildedir. Tkinci mertebe (YV)’den (YH)’yi (YH)’dan (YV)’ye tizden peste iki defa gegmesini gerektirir. Ugiincii
mertebe (YD)’ den (YV)’ye gegip tekrar (YV)’den (YD) ye donmeyi gerektirir. Bunun gibi yapilir” (Kog, 2017:
120-121).

Abdiilaziz’in belirtmis oldugu Gerdaniye intikal Ornegi, giliniimiiz notasyonuyla asagidaki gorselde

verilmektedir.

3

1. Mertebe 1I. Mertebe I1I. Mertebe
Gorsel 4. Abdiilaziz bin Abdiilkadir Merdgi’nin Gerddniye Avazesi I¢in Vermis Oldugu Intikal Ornegi

YEDi AVAZE HAKKINDA ELDE EDILEN BULGULAR
Edvarlardaki bilgilerin yani sira Mevlana Mibareksah ile Abdiilaziz bin Abdiilkddir Meragi’nin aktarmis
olduklan intikal 6rneklerini de goz Onilinde bulundurarak yedi avazenin perdeleri ve araliklari, perdelerin ud
iizerindeki konumlari, giiniimiizdeki perde karsiliklar1 ve notasyonu, intikal sekilleri ve her avazenin asillarini

olusturan araliklar ile elde edilen bulgular asagida yer almaktadir.

27 Safiyiiddin’den sonraki edvar sahiplerinin belirtmis olduklart Gerdaniye avazesinde Y10 sesi bulunmamaktadir.

28 A1-D4 tanini araliimn oktavi YH18-KA21 sesleridir. Dolayisiyla ilgili perdenin K20 degil KA21 olmasi
muhtemeldir.
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Gevest Avazesi Hakkinda Elde Edilen Bulgular

4, Tel 4. Tel 4. Tel 3. Tel 3. Tel 3. Tel 3. Tel 2. Tel 2. Tel
Baskisiz 2. Perde 5. Perde Baskisiz isaret 3. Perde 5. Perde 1. Perde 3. Perde
Perdelerin (Bos tel) (Isaret (Orta (Bos tel) Parmag1 (Isaret (Orta (isaret (isaret
Ud Uzerindeki Parmag1) Parmak) (2. Perde) Parmag) Parmak) Parmag) Parmag)
Konumu
Mutlak Miicennebul Zelzelul Mutlak Miicennebul | Sebbabetul Zelzelul Ziidu'z- Sebbibetii’z-
Mesles Mesles Mesles Mesni Mesni Mesna Mesné Zir Zir
H Y YC Yh YZ YT K KC Kh
Perdeler [ 10 13 15 17 19 20 23 25
Araliklar C T C C C B T C
Safiyliddin’in
Gevest
Eserlerinde - Y YC Yh YZ YT K - -
Kullandig: 10 13 15 17 19 20
Perdeler
(Agiz ve
Karar)
Araliklar T C C C B
Giinlimiizdeki
Perde Irik Rast Diigih Segéh Cargih Hicéz Nevi Hiiseyni Evig
Karsiliklan
— B I
Giiniimiiz T L% 3 = 9:|
Notasyonu %,‘; — ¥ ma= — go
+
. Riici’-i Miistedir: Belirli bir sesle baglayan diiresel donisli
Intikal Sekli Lihik: Doniisu baglangig perdesine olan
Sé’id: Tiz bélgeden pest bilgeye dogru hareket eden
Asli/ Ozii C-C-B-T-C
Iligkili Oldugu | Isfahéin, Rehivi, Biiziirg
Devirler

Sekil 59. Gevest Avizesi Perdeleri ve Araliklar, Perdelerin Ud Uzerindeki Konumu, Kitdbii’I-Edvar 'daki Gevest Eser Orneklerinde

Kullamlan Perdeler ve Araliklari, Giiniimiizdeki Perde Karsihiklar: ve Notasyonu, Intikal Sekli ve Gevest Avdzesi'nin Ashni Olusturan

Araliklar

Gerdaniye Avazesi Hakkinda Elde Edilen Bulgular

4. Tel 4. Tel 4. Tel 3. Tel 3. Tel 3. Tel 3. Tel 2. Tel 2. Tel
Baskisiz 3. Perde 5. Perde Baskisiz isaret 3. Perde 6. Perde 1. Perde 3. Perde
Perdelerin (Bos tel) (Isaret (Orta (Bos tel) Parmag (Isaret (Yiiksiik (Isaret (Isaret
Ud Uzerindeki Parmagi) Parmak) (2. Perde) Parmagi) Parmag) Parmag) Parmag)
Konumu
Mutlak Sebbibetul Zelzelul Mutlak Miicennebul Sebbibetul Binsirul Ziidu'z- Sebbibetii'z-
Mesles Mesles Mesles Mesni Mesni Mesnd Mesni Zir Zir
H YA YC Yh YZ YH KA KC Kh
. 8 1 13 15 17 18 2 23 25
(Karar) (Aghz)
Araliklar T C C C B T C
Giinlimiizdeki
Perde Rist Diigih Segih Cargah Hiciz Nevi Hiseyni Evig Gerdéniye
Kargiliklar
Gilniimilz 9 . o 4 o .
Notasyonu — {.
. Rici’-i Miitevatir: Tekrarh doniig (birkag kez doniiglii)
Intikal Sekli Léahik: Déniisii baslangig perdesine olan
S4’id: Tiz bolgeden pest bélgeye dogru hareket eden
Asli / Ozil T-C-C-C-B
iligkili Oldugu | Isfahdn, Rést, Hiiseyni
Devirler

Sekil 60. Gerdaniye Avézesi Perdeleri ve Araliklari, Perdelerin Ud Uzerindeki Konumu, Giiniimiizdeki Perde Kargsiliklar: ve Notasyonu,

Intikal Sekli ve Gerddniye Avizesi’nin Aslini Olusturan Araliklar
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Nevriiz Avazesi Hakkinda Elde Edilen Bulgular?

4. Tel 4. Tel 3. Tel 3. Tel 3. Tel 2. Tel 2. Tel
3. Perde 5. Perde Baskisiz 3. Perde 5. Perde Baskisiz 3. Perde
Perdelerin (Isaret (Orta (Bos tel) (Isaret (Orta (Bos tel) (Isaret
Ud Uzerindeki | Parmag)) | Parmak) Parmagl) | Parmak) Parmag1)
Konumu
Sebbabetul Zelzelul Mutlak Sebbabetul Zelzelul Mutlak Sebbabeti'z
Mesles Mesles Mesni Mesnd Mesni Zir Zir
YA YC Yh YH K KB Kh
Pendelor 1 13 15 18 20 2 25
Araliklar C C T C C T
Safiyiiddin’in
Nevrilz YA YC Yh YH
Eserlerinde 11 13 15 18 - - _
Kullandifn
Perdeler (Karar) (;\gil)
Arahiklar C C T
Giiniimiizdeki
Perde Diigih Segih Cérgah Nevi Dik Hisir Acem Gerdéniye
Kargihiklary
Ginimiiz | g - ‘o e —
N %—n—qﬂ o |
! y ]
Miistakim: Baglangi¢ noktasina doniisii olmayan (Baslangi¢ perdesi ile karar perdesi farkh olan)
Intikal $ekli Muttasil: Tiz veya peste dogru biitiin sesleri kapsayan, sirali
Si’id: Tiz bolgeden pest bélgeye dogru harcket eden
Ash / Ozii C-C-T
Iliskili Oldugu | Hiiseyni, Zengile, Hicdz
Devirler

Sekil 61. Nevriiz Avézesi Perdeleri ve Araliklari, Perdelerin Ud Uzerindeki Konumu, Kitabii'l-Edvar daki Nevriiz Eser Orneklerinde
Kullanilan Perdeler ve Araliklari, Giiniimiizdeki Perde Karsiliklar: ve Notasyonu, Intikal Sekli ve Nevriiz Avazesi’'nin Aslini Olusturan
Araliklar

Selmek Avézesi Hakkinda Elde Edilen Bulgular®

3. Tel 3. Tel 3. Tel 2. Tel 2. Tel 2. Tel
Baskisiz 3. Perde 6. Perde 1. Perde 3. Perde 5. Perde
Perdelerin (Bos tel) (Isaret (Yiiziik (Isaret (Isaret (Orta
Ud Uzerindeki Parmag1) | Parmagi) Parmag) Parmag) Parmak)
Konumu
Mutlak Sebbibetul Binsirul Ziidu'z- Sebbabetul Zelzelu'z
Mesni Mesni Mesnd Zir Zir Zir
Yh YH KA KC Kh KZ
Perdeler 15 18 21 23 25 27
(Karar) (Agﬁl)
Arahklar T T C C C
Gunumizdeki
Perde Rist Diigih Biselik Nim Hicaz Nevid Dik Hisér
Kargiliklart
o [ I
Giiniimiiz E == L e 3 |
Notasyonu % o = i E
o
. Riici’-i Mudh: Belirli bir sesle baglayip birden gok baslangi¢ noktasina donen
Intikal Sekli (poligonik-egimli doniis)
Muhill: Déniisii baslangig perdesine yakin bir perdeye olan
Sé’id: Tiz bolgeden pest bolgeye dogru hareket eden
Asli / Ozii T-T-C-C-C
iligkili Oldugu | Zengile, Isfahin, Rast
Devirler

Sekil 62. Selmek Avézesi Perdeleri ve Araliklari, Perdelerin Ud Uzerindeki Konumu, Giiniimiizdeki Perde Kargsiliklar: ve Notasyonu, Intikal
Sekli ve Selmek Avazesi’nin Aslint Olusturan Araliklar

29 15. yiizyildan itibaren tarif edilen Nevriiz avazesi, Safiyliddin Urmevi’nin tarifinden farkl olarak Nevriz’un
‘Nevriiz-1 Arab’ olarak amlan tiiriidiir. Tarihsel siire¢ icinde kullanilan Nevriz cesitleri icin bkz. Elitas, O. ve
Kaynarca, B. 2024.

30 Meragi, icricilara gore Selmek AvAzesinin sirastyla Zengfile, Hicazi, Isfahdn ve Rast yapilarinin déniislii ezgisel

hareket tarzina bagli olarak olustugunu ifade etmektedir (Kolukirik, 2012: 190-191; Uslu, 2015: 141-142).
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Maiye Avazesi Hakkinda Elde Edilen Bulgular *!

4. Tel 3. Tel 3. Tel 2. Tel 2. Tel
3. Perde Baskisiz 3. Perde Baskisiz 3. Perde
Perdelerin (Isaret Parmag:) (Bos tel) (Isaret (Bos tel) (Isaret
Ud Uzerindeki Parmag) Parmag)
Konumu
Sebbibetul Mutlak Sebbabetul Mutlaku’z Sebbibetu’z
Mesles Mesnd Mesni Zir Zir
sl YA Yh YH KB Kh
Perdeler 11 15 18 2 25
(Agiz ve
Karar)
Araliklar h T h T
Giiniimiizdeki
Perde Hiiseyniagiran Rast Diigah Cargih Neva
Karsiliklan
Giinlimiiz A
Notasyonu 1A e ) 1
= s |
. Tafir: Tiz veya peste dogru, sirali olmayan, bir ya da birka¢ nagme atlanarak
Intikal $ekli Lahik: Doniisii baslangig perdesine olan
Sa’id: Tiz bolgeden pest bilgeye dogru hareket eden
Asly/ Ozii h-T-h-T
fligkili Oldugu Biiselik, Nevi, Ussak
Devirler

Sekil 63. Mdye Avizesi Perdeleri ve Araliklari, Perdelerin Ud Uzerindeki Konumu, Giiniimiizdeki Perde Karsiliklart ve Notasyonu, Intikal

Sekli ve Mdye Avazesi’nin Ashini Olusturan Araliklar

Sehniz Avizesi Hakkinda Elde Edilen Bulgular

2. Tel 2. Tel 2. Tel 2. Tel 2. Tel 2. Tel
Baskisiz 2. Perde 5. Perde 4. Perde 2. Perde Baskisiz
Perdelerin (Bos tel) (Isaret (Orta (Orta (Isaret (Bos tel)
Ud Uzerindeki Parmag) Parmak) Parmak) Parmag)
Konumu
Mutlaku’z Miicennebu’z Zelzelu'z Farsu'z Miicennebu'z Mutlaku'z
Zir Zir Bim Zir Bim Zir
KB KD KZ KV KD KB
Perdeler 22 24 27 26 24 22
(Agﬁz) (Karar)
C T B C C
Aralklar
Giiniimiizdeki
Perde Hiiseyni Dik Acem Nim Gerdaniye Dik Acem Hiiseyni
Kargiliklari Sehniz
Giinii b o n jo o " —
Notasyonu % !
. Rici’-i Muhtelif: Doniiglerde perde sayis: esit olmayan
Intikal Sekli Léihik: Déniisii baslangi¢ perdesine olan
Sé’id: Tiz bolgeden pest bolgeye dogru hareket eden
Ash / Ozia C-C-B, B-C-C
fliskili Oldugu | Zirefkend, Biiziirg
Devirler

Sekil 64. Sehndz Avézesi Perdeleri ve Araliklari, Perdelerin Ud Uzerindeki Konumu, Giiniimiizdeki Perde Kargsiliklar: ve Notasyonu, Intikal

Sekli ve Sehndz Avazesi’nin Aslimt Olusturan Araliklar

Safiyiiddin Urmevi’nin dort ses ile tarif ettigi Sehnaz avazesinin 6zii, Ziretkend’in aslim olusturan C-C-B

araliklaridir. ‘Miifred-i Asgar’ olarak tanimlanan ve Meragi tarafindan 6zel isminin “Zirefkend” oldugu aktarilan

31 Safiyiiddin tarafindan bes ses ile tanimlanan MAye AvAzesinin farkli edvarlardan elde edilen bilgiler
dogrultusunda biiyiik ti¢lii ve kiigiik iiclii araliklarini ihtiva eden iki ayr1 yapiy1 kapsadigi anlasiimaktadir. Meragi
tarafindan agiklanan Maye ¢esitleri i¢in bkz. Sezikli, 2007: 73.
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C-C-B yapisinin C-C-B ve B-C-C seklinde siralanmasi sonucunda olusan Sehnaz avazesinin intikal sekli
doniisliidiir.
Miibareksah’in Rast devri {izerinden vermis oldugu intikal 6rnekleri arasindan Sehnaz avazesinde kullanilan

intikal ¢esidine benzer yapilar bulunmaktadir (Yiiner, 2022: 284).

Sekil 65°deki karsilagtirmada Safiyiiddin tarafindan Sehnaz avazesinin, Sehnaz’in (C-C-B araliklariyla) aslini
olugturan dort ses ile tanimlanmis olmasi sebebiyle Miibareksah’in 6rnek olarak gostermis oldugu Rast devrinin

(T-C-C araliklariyla) ilk dort sesi olan ve Rast’in aslim olugturan perdeler degerlendirmeye alinmistir.

S ™ | KB KD KZ KV KD | KB
Perdeleri 22 24 27 26 24 22
Giiniimizdeki Hiiseyni Dik Nim Gerdiniye Dik Hiiseyni

Perde Acem Sehniz Acem
Karsihklar
CiinEmi 0 % fo < +
Perde 1. 2 4. 3 2. 1
Sirast a b d c b a
Rast Devri'ne A H v D A
Aiit Déniiglii 1 8 6 4 1
intikal Ornegi
Giiniimiizdeki Rast Cargah Segdh Diigah Rist
Perde
Karsihklar
= T !
PR o : = ]
Notasyonu t% !
Perde 1. 4. 3. 2. 1
Sirasy a d < b a

Sekil 65. Safiyiiddin Tarafindan Belirtilen Sehndz A vazesi Perdeleri ile Miibareksdh'in Rast Devri Uzerinden Vermis Oldugu Intikal
Orneginin Karsilastirmasi

Hisar Avazesi Hakkinda Elde Edilen Bulgular

- A C h Z H YA YC Yh YH
Safiyiiddin 1 3 5 7 3 11 13 15 18
76. Diire
(Karar) (Agiz)
Araliklar C C C B T C C T
Merigi ve
Ladikli
(©: perdesi - C h Z H YA YC Yh YH
fizerinden) 3 5 7 8 11 13 15 18
Hisér $ibesi
Araliklar C C B T C C T
Kargehirli
Yasuf Yekgih Diigih Segih Cargdh | Segah Evi Diigih Evi Evvel
Hisdr Avizesi Evi Rést Hemén Hemén Hemin Kiigek Hiiseyni Hisér Evi Segih -
Perdeleri
Giiniimiiz Perde Nim Diigah Segih Cérgih Nim Nim Hiiseyni Dik Nim
Kargsihklan Zirgiile Hicaz Hisir Acem Sehnaz
Giiniimii 8 1 + fo
T e i n £e3 *F 1t 1
Notasyonu - X e |
& 1
Rici’-i Miistedir: Belirli bir sesle baglayan déiresel doniigli
intikal Sekli Miistakim: Baglangig nok doniisii ol (Baglangig perdesi ile karar perdesi farkli olan)
84"id: Tiz bolgeden pest bolgeye dofiru hareket eden
Ash / Ozii C-C-B
iligkili Oldugu | Zirefkend, Biiziirg
Devirler

Sekil 66. 76. Daire Perdeleri ve Araliklari, Hisdr Stibesi Perdeleri ve Araliklari, Kzrgehrf Tarafindan Belirtilen Hisdr Avézesi Perdeleri,
Giiniimiizdeki Perde Karsiliklar: ve Notasyonu, Intikal Sekli ve Hisar Avizesi nin Aslint Olugturan Araliklar

Safiyiiddin Urmevi'nin Kitabii’l-Edvar adli eserinde alt1 adet avaze hakkinda bilgi verilmektedir ve Hisar'a dair
herhangi bir veri bulunmamaktadir. Ancak Safiyiiddin'den sonra gelen edvar sahiplerinin Hisar hakkinda vermis

olduklar bilgiler dogrultusunda Safiyiiddin Urmevi tarafindan aktarilan 76. dairenin Hisar araliklariyla benzer
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oldugu sdylenebilir.*? Bu benzerlige 15. yiizy1lda Benai tarafindan kaleme alinan “Riséle-i Misiki” adl eserde 76.

dairenin kenarina yazilan "Hisar" notuyla dikkat ¢ekilmektedir®® (Abbasoglu, 2015: 205).

Meragi'nin “siibe” kategorisi altinda gostermis oldugu Hisér ile Safiyliddin'in belirttigi 76. Daire, basindaki
miicenneb aralig1 haricinde birebir aynidir ve Ladikli de ayn seslere isaret etmektedir (Tekin, 1999: 165; Sezikli,

2007: 76).

Hisar, ilk defa 15. yiizyilin baglarinda Kirsehirli Yasuf tarafindan yazilan edvarda avazeler arasinda

AR

gosterilmektedir (Dogrusdz, 2007: 158). Ancak Sirazi, 14. yilizyilin baglarinda tamamladigi “Diirretii’t-Tac” isimli
eserinin musiki bolimiinde Hisar beslisinin (hisar-1 zii’l-humus) kendi déneminde avézlardan sayilmis olmasina
ragmen ashnda avaz kategorisinde olmadigim belirtmektedir (Ding, 2021: 285). Ote yandan Sirazi’nin Hisar
beslisi ve Hisar dairesi ile Ladikli’nin “yeni bilginlere gére” aktarmis oldugu Hisar avazesinin ses ve araliklari

benzerlik gostermektedir (Tekin, 1999: 192-193; Ding, 2021: 94, 111, 115).

SONUC
Safiyliddin Urmevi, ses organizasyonlarini temelde devirler ve avéazeler olarak iki kategoriye ayirmustir.
Edvarlardan edinilen bilgiler dogrultusunda devirlerin iki aslin birlesmesinden meydana gelmelerine karsin
avazelerin ¢ogunlukla tek bir asildan olusan yapilar oldugu anlagilmaktadir. Dolayisiyla devir ve terkip yapilar
birlesim olup oktav tamamlarken avazeler birlesim degildir ve istisnalar haricinde oktav tamamlamazlar. Meragi,

oktav tamamlama kriterini avazeler ile devirler arasindaki temel fark olarak ortaya koyar.

Avazelere 6zgii asillar devirlerin icindeki ilgili cinslerle benzerlik gosterdiginden edvar sahipleri tarafindan
avazeler farkli devirlerle tarif edilmislerdir. Ornegin Safiyiiddin Urmevi, Gevest avazesine ozgii seslerin
(avazlarin) Isfahan dairesi i¢inde bulundugunu belirtmistir. Karaméani, Kirsehri, Hizir ve Seydi, Gevest’in 6ziiniin
hem Isfahan hem de Rehavi dairesi iginde bulundugunu ifade etmislerdir. Safedi, Gevest avazesinin aslini
olusturan seslerin Biiziirg dairesi i¢inde yer aldigina isaret etmistir. Benzer sekilde Gerdaniye avazesi, Isfahan,
Rast ve Hiiseyni devirleriyle; Nevriz avazesi, Hiiseyni, Zengiile ve Hicaz devirleriyle; Selmek avazesi, Zengile,
Isfahan ve Rast devirleriyle; Maye avazesi Biselik, Neva ve Ussak devirleriyle; Sehnaz ve Hisar avazeleri ise

Zirefkend ve Biiziirg devirleriyle iligkilendirilmislerdir.

Safiyiiddin Urmevi'nin belirttigi Gevest ve Gerdaniye avazeleri, icinde Isfahan 6ziinii meydana getiren
avazlardan olusurlar. Bu sebepten 6tiirii Ahmedoglu Siikrulldh “Ve bu avazlar ikisi dahi Isfahan’in hakikatindiir”
ifadesini kullanir. Gevest ve Gerdaniye avazeleri Isfahan dairesinin aralik siralamasinin degistirilmesi sonucu
meydana gelen yapilardir ve diger avazelerden farkli olarak oktav tamamlayan istinail 6rneklerdir. Dolayisiyla
Meragi’nin de belirttigi gibi Gevest, Gerdaniye ve Isfahan yapilarinin araliklari ortaktir. Safiyiiddin’in Gevest ve
Gerdaniye avazelerini kastederek “o ikisi Isfahan’dir” ya da Hizir bin Abdulldh'in “bu iki Isfahan’dan kopar”

ifadelerinin sebebi budur.

15. ylizy1l edvar sahiplerinin Gevest i¢in kullandiklart “Isfahan ile Rehavi’den Gevest dogar” tanimi ya da

Gerdaniye i¢in tercih ettikleri “Rést ile Hiiseyni’den Gerdaniye dogar” ifadesi, Gevest'in Isfahan ile Rehavi’den,

Gerdaniye'nin ise Rast ile Hiiseyni’nin birlesiminden olustuklari anlamina gelmez. Zira Gevest’in aslini olusturan

32 Ote yandan Miibareksah, 76. Daire’yi Nevriiz-1 Arab olarak tammlamaktadir (Yiiner, 2022: 248).
33 Abbasoglu’nun ¢aligmasinin ilgili boliimiinde “Hisar... (?)” ifadesi yer almaktadir (Abbasoglu, 2015: 205).
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sesler (avazlar) hem Isfahan dairesi i¢cinde hem de Rehavi dairesi i¢inde yer almaktadir. Benzer sekilde
Safiyiiddin’den sonraki edvar sahipleri tarafindan belirtilen Gerdaniye’ nin 6ziinii olusturan avazlar da hem Rést
dairesi i¢inde hem de miistakil olarak Hiiseyni dairesi iginde bulunmaktadir. 15. yiizyil edvarlarinda yer alan avaze
tariflerinde 6rnegin Gevest icin “Isfahan dairesi’nden Gevest avazesi dogar ayrica Rehavi dairesinden de Gevest

avazesi dogar” yerine “Isfahan ile Rehavi’den Gevest dogar” ifadesinin tercih edilmis oldugu anlasilmaktadir.

Safiyiiddin Urmevi'nin Gerdaniye ve Gevest’i kastederek “O ikisi Isfahan’dir” ya da “Selmek Zengtle’dir”
veya “Nevriz Hiiseyni’dir” seklinde tek bir devir iizerinden avézeleri tanimlamig olmasi avazelerin birlesim

(terkip) olmadiklarinin bir bagka gostergesidir.

Gerdaniye avazesi i¢in Kutbuddin Sirazi'nin Diirretii’t-Tac adli eserinde bes ¢esit Gerdaniye yapisindan
bahsetmesi 6nemlidir. Zira Safiyiiddin’in belirttigi Gerdaniye yapisi, Meragi tarafindan Gerdaniye-i Zaid olarak
tanimlanmistir ve Kitabii’l-Edvar’da belirtildigi gibi Isfahén ile dogrudan iliskilidir.

Sirazi’den itibaren pek c¢ok edvarda tarif edilen Gerdaniye avazesi ise Safiyiiddin’in belirtmis oldugu
Gerdaniye’den bir sesin ¢ikartilmasi sonucu elde edilen yapidir. lgili sesin ¢ikartilmasi sonucunda Isfahan
yapisinin bozulmasi sebebiyle 6zellikle 15. yiizyil edvarlarinda Gerdaniye avazesi, Rast ve Hiiseyni devirleriyle
iligkilendirilmistir.

Tipk: Safiyiiddin’in belirttigi Gerdaniye'nin siralama farklilig1 haricinde Gevest ve Isfahan devirleriyle ayni
araliklara sahip oldugu gibi icinden bir ses cikartilan Gerdaniye avazesinin de Rast ve Hiiseyni devirleriyle

araliklan siralama farkliligi disinda aynidr.

Kitabii’l-Edvar’da Sehnaz ve Maye avazeleri diger avazelerde oldugu gibi sira seslerle tarif edilmemislerdir.
Safiyiiddin bu sebepten otiirli dort avazeden farkli olarak Maye ve Sehndz’in “uyumlu ve diizenli olmayan
seslerden” meydana geldiklerini ifade etmistir. Miibareksah, bu iki dvazenin “takdim ve te’hir” ile olusan intikal
sekillerine sahip olduklarini belirtmistir. Dolayisiyla Safiyiiddin’in Sehnidz ve Maye’yi dizi siralanist seklinde
vermemesinin nedeni bu avazelerin intikal sekilleriyle ilgilidir. Zira ¢aligmada her avazenin kendine 6zgii bir
intikal seklinin bulundugu tespit edilmistir. Buna gore Sehnaz’in intikal sekli doniisli (raci), Maye’ ninki ise

atlamalidir (tafir).

Ote yandan Meragi’ye gore Selmek avézesinde Zengfle seslerinin ardindan Isfahin hattina doniis soz
konusudur ve sonrasinda Rast sesleriyle karar edilmektedir. Dolayisiyla Meragi’nin tarifinde Selmek avazesi,
doniislii bir ezgisel seyre sahip olmasi bakimindan Sehnéz ile benzer bir yapidadir ve doniisii, baglangic perdesine

yakin bir perdeye olan melodik hareket tarzina sahiptir (muhill).

Safiyiiddin Urmevi tarafindan Kitabii’l-Edvar’da kimligi belirtilerek verilen iki eser Ornegi de avaze
kategorisine aittir. Meragi, “icracilar arasinda meshur ve gecerli sekliyle” avazelerin perde ve araliklarin
belirtmekte, bir hanendenin seslendirdigi eserin hangi avazede oldugunu bilmesi gerektigini vurgulamakta,
avazeleri icracilarin tariflerine gore agiklamakta hatta bu kategorinin icricilar tarafindan “avaze” olarak
adlandirilmis oldugunu ifade etmektedir. Dolayisiyla edvarlarda avaze sinifinin sadece teorik bir unsur olarak ele

almmayip icra alaniyla da iliskilendirilmis oldugu goériilmektedir.

Birincil kaynaklardan elde edilen bilgiler dogrultusunda hazirlanan bu arastirmanin sonucunda felsefe ve

astroloji ile baglantili olarak gelisen kavramsal yoniiniin yani sira avaze yapisinin dogrudan miizigin teori ve icra
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alan1 iginde yer aldig1 ve 13. ylizyildan 17. yiizyila kadar gegen siire zarfinda edvarlarda islevsel ve 6zgiin bir

siniflama olarak degerlendirilmis oldugu anlasiimaktadir.

ONERILER
Tarihsel siireg icinde Avaze ve makamlarin degisim ve déniisiime ugramis olduklar1 agiktir. Ornegin 15. yiizy1l
edvarlarindaki Gerdaniye avazesinin giiniimiizdeki Mahir makamiyla; Safiyiiddin Urmevi’nin aktarmis oldugu
Nevriiz avazesinin giiniimiizdeki Neva makamiyla; Karamani, Kirsehri, Hizir ve Seydi tarafindan aktarilan Nevriiz

avazesinin ise giiniimiizdeki Saba makamiyla benzerlikleri bulunmaktadir.

Dolayisiyla avazelere dair eser 6rneklerinin giiniimiiz repertuari arasindan belirlenebilmesi igin arastirmacilara

oncelikle edvarlardaki verilerin karsilastirmali analizlerinin yapilmasi 6nerilmektedir.
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