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GRAMSCi’NiN HEGEMONYA KAVRAMI PERSPEKTIFINDEN BOCACCIO,
PASOLINi VE NETFLiIX DECAMERON’U

BOCACCIO, PASOLINIAND THE NETFLIXDECAMERON FROM THE
PERSPECTIVE OF GRAMSCI'S CONCEPT OF HEGEMONY

Sanat, var oldugu giinden beri sanat alanlarinin birbirini besleme konusunda oldukga ciiretkar davranmaktadir. Sanatin
desteklendigi ve destekledigi diger alanlar ise felsefe, sosyoloji gibi toplum hakkinda fikir yliriitmemize imkan taniyan
diisiin bilimleridir. Sanatin diisiin bilimleri ile olan organik bagi baglaminda Decameron adli eserin basat rol iistlendigi
bu ¢alismada Boccaccio'nun edebi, Pasolini'nin sinemasal, Netflix'in seri liretim modellerini, Gramsci'nin hegemonya
kavrami ¢ergevesinde bigcimsel ve igeriksel olarak agiklamak amag¢lanmaktadir. Metinler aras1 okuma yapmanin sundugu
olanaklar esliginde ¢alismanin biitiiniinde mecralar arasi okuma ve s6z konusu drneklerde ise igerik analizi ydnteminden
yararlanilmaktadir.

14. yiizyilda kaleme aldig1 Decameron eseriyle yeni bir edebi tarz sunan Boccaccio var olan egemen edebi anlayisi
yikarken, metnin icerigi de genel toplum yapisini derinden sarmistir. Sinematografik dili ve ele aldig1 konulari isleyisi
acisindan 20. ylzyilin en aykirl1 yonetmenlerinden olan Pasolini, Decameron’dan yola ¢ikarak olusturdugu sinema
filminde 6ykii secimleriyle kendi tarzinda bir baskaldir1 sergilemistir. izleme ahskanliklari agisindan hegemonik
diizene bir karsit olarak ortaya ¢ikan Netflix ise kendi hegemonyasini kurarken, var olan diger hegemonik giiclere
yenik diisttiglinli de Decameron adli dizi yapiminda gdéstermistir. Bir grubun diger gruplar iizerinde kurdugu gii¢ olan
hegemonya kavraminin eserlerin iceriklerinde ve eserlerin sistem igerisindeki ontolojik degerlerinde ortaya ¢ikmasi

hegemonya-karsi hegemonya 6rneklerini gostermesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Hegemonya, Decameron, Boccaccio, Pasolini, Netflix

Since the day it came into existence, the art has been so daring about the fields of art’s feeding each other. Other fields that
support and feed on art are sciences of thought such as philosophy and sociology, which provides us with ideas about so-
ciety. This study, in which Decameron plays a leading role in the context of the organic connection of art with the sciences
of thought, aims to explain Boccaccio’s literary, Pasolini’s cinematic and Netflix’s series models formally and content-wise
within the framework of Gramsci’s concept of hegemony. With the possibilities offered by intertextual reading, the study
utilises the method of intermedia reading and content analysis in these examples.

Boccaccio, who introduced a new literary style with the Decameron, which he wrote in the 14th century, not only dest-
royed the dominant understanding of literature, but also shook the general social structure with the content. In terms
of his cinematography and subject choices, Pasolini, one of the most rebellious director of the 20th century, exhibited a
rebellion with his story choices in his own style in his film adapted content of the text from Decameron. Netflix, which
emerged as an opposition to the hegemonic order, has shown in the Decameron series that it succumbed to other hege-
monic powers while establishing its own hegemony. The emergence of the concept of hegemony, which means the power
of one group over another, in the content of the works and their ontological values in the system is important in terms of

showing examples of hegemony-counter-hegemony.

Hegemony, Decameron, Boccaccio, Pasolini, Netflix
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GIRIS

Italyan yazar Giovanni Boccaccio’nun 14. yiizyilda kaleme aldigi Decameron adli eseri ilk edebi nesir
metni olma 6zelligine sahiptir. Eserde veba salgini giinlerinin Floransa kenti ele alinmaktadir. Veba
salginindan ka¢gmak i¢in bir araya gelen yedi kadin ve ii¢ erkekten olusan on kisilik grup, on gtin boyunca
her birinin liderligi altinda giinde on hikaye anlatarak hastaliktan uzak durmaya ¢alismaktadir. italyan
yonetmen Pier Paolo Pasolini, iinlii Decameron adli edebi eseri kendi tarziyla 20. ylizyillda sinema
perdesine tasimistir: Orijinal yiiz hikdyenin dokuz tanesi filme aktarilmis ve ortaya erotik giildiirii tarzinda
bir sinema eseri ¢cikmistir. Cogu Pasolini filminde gérdiigiimiiz cinselligin dogal ve ilkel sunumuna bu
filmde de rastlanirken, Katolik kilisesi hicvi de filmde 6nemli bir yer tutmaktadir. Netflix tarafindan
yapimi gerceklestirilen ve Kathleen Jordan yaraticiliginda ortaya ¢ikan televizyon dizisi Decameron, kara
komedi unsurlar tasimaktadir. Boccaccio’'nun Decameron’u kisilerin anlattigi hikayelere odaklanirken
anlaticilarin karakterlerine ¢ok az deginmektedir. Pasolini'nin Decameron’unda anlaticilar: hi¢ gérmez
ya da hissetmezken odak, secilen dokuz adet 6ykiidedir. Netflix'in Decameron’unda ise odak nokta hikaye
anlaticilarindadir. Hatta kitabin temel noktasini anlatan hikayeler bir iki sahnede “gecis” sahnesi olarak
tasarlanmistir. Seyirci dizi sayesinde edebi eserdeki anlatici karakterlerle bag kurmaktadir.

Cesitli sanat “formlar1” ile karsimiza ¢ikan Decameron adli eseri Hegemonya kavrami ile inceleme altina
alinacaktir. Hegemonya kavramini literatiire kazandiran Antonio Gramsci daha 6nce Marksist diisiincede
ortaya ¢ikan Hegemonya kavramini net analizlerle gelistirmistir. Yonetici giiruhun c¢ikarlarini idealize
ederek, onlar temsiliyete soyunan hegemonya kavramiyla birlikte fikirler evrensellesir. Bu dogrultuda
alt smif, kendi ¢ikarinin gerceklestirildigi yanilsamasiyla, mevcut statiikoyu stirdiirmek icin ikna
edilmektedir.

Bu cercevede calismada, hegemonya kavraminin Decameron eserlerinde hem yaraticilari tarafindan
nasil ele alindig1 hem de nasil sunuldugu tartisilacaktir. Sonrasinda farkli mecralarda ortaya koyulan
eserlerdeki karakterler ve anlatilar hegemonya kavrami ekseninde acgiklanacaktir. Bu konuda 6zellikle
Netflix'in yapiminda goéze batan bireysel bakis acilar1 ¢agimizin bizlere sundugu bireyler tizerinden
sekillenen hegemonya kavramini yeniden gézden gecirmemiz agisindan 6nem arz etmektedir.

1. Yontem, Yaklasim ve Literatiir

Decameron adl eserin Boccaccio tarafindan ilk 6rnegi olan edebiyat, talyan yonetmen Pasolini tarafindan
yapilan sinema ve Netflix tarafindan seri olarak yapilan dizi érneklerinin Italyan diisiiniir Antonio
Gramsci tarafindan agiklanan ve temellendirilen en 6nemli kavramlardan biri olan hegemonya kavrami
cercevesinde degerlendirilecegi bu calismada, metinler arasilik yontemi, mecralar arasi okuma ve analiz
yaklasimiyla ele alinacaktir. ilk olarak Fransiz yazar Julia Kristeva tarafindan 1965 yilinda ortaya konan
metinler arasilik, temel diizeyde bakildiginda herhangi bir olgu ya da olaya sahip iki metin arasindaki
var olan iliski, iletisim, uyum ve zitlik, transfer ve geciskenlik durumlarin1 konu edinmektedir. Edebiyat
teorisinde alt bir teori olarak diisliniilen metinler arasiliga, postmodern metinlerde yaygin kullanilan
bir yontem olarak rastlanmasina ragmen varlig1 ¢cok daha eskilere dayanmaktadir (Bulut, 2018: 1-19).
Antik Caglardan beri ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikan metinlerin 6ncel metinlerle kurduklar1 bagintiy1
inceleyen metinler arasilik kurami, okuru merkeze koymaktadir ve okur metinler arasindaki iliskileri
aciga cikarmak durumundadir. Metinlerin 6ncel metinlerle kurduklar direkt bagintiy1 anlatan acik
iligski ve ikinci tiirden kurulan bagintilarla olusan kapali ya da ortiik iliski olarak nitelendirilen ¢esitleri
bulunan metinler arasilik farkli sanatsal tiirleri de kapsamaktadir (Ekiz, 2007: 124-125). Metinler
arasiligin sundugu faydalardan yararlanarak calismanin yaklasimini mecralar arasi okuma ve igerik
analizine cevirmek ise calismaya daha uygun olarak goriilmektedir. Iletisim amaciyla iiretilen ve
kurgulanan metinleri ¢éziimlemek icin kullanilan igerik analizi her tiirli iletisim iceriklerini analiz
edebilme kapasitesine sahip bir yontemdir (Gokge, 2019: 35). Sosyal bilim arastirmalarinda yazili ya da
yazili olmayan belgelerin incelenmesinde kullanilan igerik analizi yontemi objektiflik, sistematiklik ve
genellik ilkeleri (Hepkul, 2002) g6z 6nlinde bulundurularak ¢alismamizin yontemi olarak belirlenmistir.

Calisma ile ilgili literatiir arastirmasi yapildiginda konularin daha ¢ok Boccaccio'nun Decameron adli
edebi metni 6zelinde yapildigi gozlemlenmektedir. Gramsci, hegemonya kavrami ve Pasolini sinemasi
arasindaki bag ise sinirl sayida calismada yer almaktadir.

Koran'in (2016) Boccaccio'nun insana verdigi deger kapsaminda ele alinan ¢alismasinda Decameron’un
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hikaye icinde hikdye ortaya koyan yapisi igerisinde isledigi insan-din iliskisi aciga ¢ikarilmakta; sans,
kader, akil, ask gibi kavramlar incelenmektedir. Decameron ve Boccaccio lizerinde yapilan akademik
calismalarin odaklandigi en énemli konu ise kadindir. Unlii Talu’'nun ¢alismasinda (2014) yer aldig
gibi Bocaccio’'nun Decameron eserinde olusturdugu kadin temsilleri ve 6zellikle kadinlarin anlattig
hikayeler Fiammetta karakteri ana odaga alinarak sunulmaktadir. Yazildig1 donemin kosullar1 g6z 6niine
alindiginda ilk feminist bakis acisiyla ya da kadinlara karsi ilk hiimanist yaklasimiyla kaleme alindigi
soylenen Decameron’un yazari Boccaccio, kadinlar1 bir nevi oyuna dahil etmektedir. Kadinlarin 6nemli
rollere sahip oldugu, sadece anlatici olarak yer almadig1 eserde kadinlarin arzulari ve ihtiyaclari da dile
getirilmektedir. Ertem (2023) ise 14. yiizyillda yasamis olan Giovanni Boccaccio'nun kadin kavramina
bakis1 Decameron adli eserinde kendine yer bulan hikayeler tizerinden a¢iklamaktadir. Eserdeki kadin
karakterlerini inceleyerek kadin kavraminin aktif roliinii italyan edebiyatindaki ¢igir acic1 yeniliklerini
analiz etmeyi amaglayan calismada dénemin italyasi da goz éniinde bulundurulmaktadir.

Yonetmen Paolo Pasolini bir calismada incelenen ornekler arasinda yer almaktadir. Cagdas sanat
eserlerinde kullanilan kadim metinlerin giiniimiiz topluluklarinin hayatlarina nasil bir bakis agisi
getirecegini arastiran Giindes (2018), calismasina sectigi orneklerden biri olan yonetmen Paolo
Pasolini’'nin sinemasinda eski metinleri kullanarak, ge¢miste umut aramasi ve nostalji lizerinden
bir iitopya kurmasi lizerinde durmaktadir. Hiyerarsik giicler var oldugundan beri edebiyat ve siyaset
arasindaki iliski toplumsal hayatin énemli bir unsuru haline gelmistir. Palabiyik’in (2014) edebiyat
reticileri tizerinden kaleme aldig gibi tarih boyunca siyasi ¢evrelerle iliskiye giren sanatgilar bu ortam
icerisinde bir entelekttiel haline gelip yeni bir kisisel tarza evrilerek siyasal islevsellik kazanmiglardir.
Yonetmen Pasolini ise bu tarz iliskilerin tam zit kutbunda kendini konumlandirmasi ile 6n plana ¢ikan
isimlerden biri konumundadir. Bu dogrultuda Antonio Gramsci'nin Hegemonya diisiincesi izlerinin
Pasolini sinemasinda stiriildiigli Osmanogullari’'nin (2014) ¢alismasinda folklor, ortak duyu, sagduyu,
felsefe, sivil toplum, zor, riza gibi kavramlarin Pasolini filmlerindeki karsilig1 da incelenmistir. Hayat
Uglemesi filmlerinin ilki olan Decameron’da Pasolini Orta Cagda gecen, mizahi yénii agir basan, miistehcen
hikayelerin 6n plana ¢iktig1, kahramanlarin hegemonya sahibi giiclere alt politika baglaminda stratejiler
gelistirerek, denetimden uzak yasadiklari mekanlarda gegen hikayeleri ele almaktadir. Elestirilerinin
odak noktasinda ise donemin en hegemonya sahibi kurumu kilise bulunmaktadir.

Hegemonyanin gergeklesmesi ve hem bilgisel hem de felsefi bir olgu haline gelmesi i¢in yeni bir ideolojik
alan yaratmal, bilinglerde ve bilgi yontemlerinde de bir reforma yol agmalidir (Gramsci, 1986: 246).
Hegemonyanin kendine ac¢tig1 alanlarin basinda da cinsiyet ve cinsellik gelmektedir. Birey icin yasaminin
ilk yillarindan itibaren toplumsal bir kategori olarak goriilen cinsiyetin, ataerkillik ve iktidar kavramlari
cercevesinde anlam kazanmaya basladigini belirten Korkmaz ve Baser’e gore (2018) bu sistem icerisinde
sadece kadin degil, erkek de kadinla ayni1 diizeyde olmasa da baski altina alinmaktadir. Hegemonya,
homofobi ve erkeklik kavramlari arasindaki iliskileri, kurgusal dlizeyde ele alan edebiyat sahasinda
Otekilestirme ilizerinden inceleyen Arslan (2020), temel 6teki olarak goriilen kadinlarin yani sira
hegemonik yapida olusturulan heteroseksiiel erkeklik bicimine uymayan erkeklerinde iktidar alanindan
uzaklastirildigini belirtmektedir. Foucault'ya gore (2019: 51) psikiyatri alani bile bireyleri tedavi etmek
icin degil, belli bir insan kategorisi lizerinde belirli bir iktidar: isletmek icin kurulmustur. Psikolojik
olarak “sorunlu” goriilen akil hastalarinin timarhanelere, suc¢lularin hapishanelere kapatilmalari ve farkli
cinsel tercihlerin “heterosekstiel” toplumdan dislanmasi bu belirli iktidarin isletim araglarinin tezahiirii
durumundadir.

Farkliuyarlamalarinin ele alinacagi Decameron incelememizde Antonio Gramsci'nin hegemonya kavrami
calismanin temel kuramsal cercevesini olusturmaktadir. Calisma Decameron adli Netflix dizisinin ilk kez
incelendigi yer olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica Decameron’un ti¢ farkli mecra icin hayata gecirilen g
farkli uyarlamasini ele almasi ve Gramsci’nin hegemonya kavrami cercevesinde metinler ve mecralar
arasi bir analiz sunmasi ¢alismanin énemini ortaya koymaktadir.

2. Gramsci ve Hegemonya

Antonio Gramsci, list yapi, sinif savasimi, devlet, tarihsel blok, aydinlar, ideoloji, sivil toplum, egitim,
pedagoji, fagsizm, sosyalizm, komiinizm ve kapitalizm gibi ¢esitli konulara odaklanmis, sosyoloji ve felsefe
alanlarinda degisik meseleleri 6zgiin bir sekilde degerlendirmeye almistir (Tazefidan ve Porsuk, 2023:
1531). Bu konulari ele almasinda da kisisel arka planinin énemli oldugu goriilmektedir. Distiniirtin

DERGI™

18 2025 - 1(1) Kasim / November



Gramsci’nin Hegemonya Kavraminin Bireysel Iz DustimU Perspektifinden... Erman Sagiroglu

icinde yasadig1 italya, kii¢iik sanayi topluluklarina, az gelisim gostermis olan Giiney kesimi ile kiigiik
tarim topluluklarina ve proletaryaya sahip bir toplumdur (Tung Subasi, 2018: 487-502).

Gramsci, 6znenin ana sorunlarindan birini olusturan Marksist diisiince gelenegiyle, ideolojinin 6zerk
ve maddi taraflarina dikkat cekmis ve bdylece bu diisiince geleneginde geri plana atilmis olan ideoloji
kuraminin gelismesinde 6nemli rol oynamistir (Celik, 1999: 101-128). Marx'in doniisiim fikirlerinden
etkilenerek onu takip etmesine ragmen Gramsci, kendi donemine 6zgl kosullar1 incelemis, proleter
egemenligin kurulmasi icin gerekli gordigl yasalar1 ve pratikleri hegemonya kavrami cercevesinde
gelistirmistir. Ozellikle kiiltiirii ekonomiden bagimsiz olarak belli basl bir ideoloji alani olarak ele almasi,
onu kiiltiirel boyutu ihmal etmekle su¢ladigi Marx’tan ayirmaktadir (Ogak, 2018: 56-74). Ustyapiy
olusturan iki kavram olan devlet ve sivil toplum hegemonyanin olusmasina birlikte katkida bulunurlar.
Marksist anlayis hegemonya terimini genel olarak ekonomi baglaminda ele alirken, Gramsci terimi gii¢
ile iliskilendirmis ve herhangi bir sinifin giig iliskileri sayesinde bir baska toplumsal sinifi hegemonyasi
altina alarak kendi gercekligini tarihsel olarak dayatabilecegini 6ne siirmustiir (Tan, 2020: 126-127).

Kolektif insani hiimanizma tarihselciliginin ayrilmaz bir pargasi olarak goren Gramsci’'nin psikolojik
anlamlar yiikledigi ideoloji kavramini daha iyi anlamak i¢in ortak irade olusturma hedefiyle tanimladig:
hegemonya kavramina daha yakindan bakmamiz gerekmektedir (Celik, 1999: 101-128). Literatiire
“yumusak gii¢” ile politika iretme ve bu politikalar stirdiirme kapasitesini eklemeye calisan Gramsci,
baski ve zorun toplumu ydnetmek icin yeterli olmadigini belirtmis, Marksizmin sert, ihmal edilen
yanlarini hegemonya, sivil toplum ve riza gibi 6énemli basliklarla agiklamaya ¢alismistir. Bu perspektifle
degerlendirildiginde 6nemli olan sivil toplum {izerinde kurulan hegemonyaya kitleler tarafindan “riza”
gosterilmesidir (Biikriicti Kazkondu ve Aydilek, 2015: 9-18). Tarihsel blok, sivil toplum, aydinlar meselesi,
organik kriz ve hegemonya bunalimi gibi kavramlar Gramsci'nin hegemonyay1 agiklamakta kullandig:
kavramlardir. Yonetici giiclerin elestirisi, hedefe koyulmasi ve polemiklere girilmesinin miimkiin oldugu
konjonktiirel krizler tarihsel kokene sahip degildir. Organik krizlerde ise direkt hegemonya bunalimina
diisiiliir ve bu durum biitilin iist yapisal kuruluslarda énemli bir ¢éziilme ve ciirlime etkisine yol acabilir.
Halk yiginlarinin onayini gii¢ kullanarak elde etmek istedigi ve hiisrana ugradigi biiyiik siyasal girisimler
sirasinda veya genis halk yiginlarini temsil eden alt siniflarin harekete gectikleri zamanda ortaya cikan
bunalima da otorite bunalimi denmektedir (Dural, 2007: 55-68).

Diistincelerini karsitliklar iizerine kuran Gramsci, organik/geleneksel aydin, organik/konjonktiirel
krizler, sivil toplum/politik toplum gibi cok bilinen dikotomileriyle hegemonyanin karsi hegemonyay1
olusturdugunu 6ne strmiis ve karsitliklar cercevesinde mantikli bitiinltiikler saglamaya calismistir
(Dural, 2007: 55-68). Yonetici sinifinin ¢ikarlarinin idealize edildigi ve fikirlerin kiimiilatif bir sekilde
evrensellestigi hegemonya kavraminin kapsami, her yonetici sinifla birlikte genisler, halefi olunan
egemen sinifla arasindaki catismay1 derinlestirir ve bu ¢atisma, evrensel ¢ikarlarin simgesi olan bir
sinifin ortaya cikmasina kadar devam eder (Aka, 2009: 330).

Bu cercevede evrensel ¢ikarlarin simgesi olacak olan sinifin kim olabilecegi sorusu 6ne ¢ikmaktadir.
Gramsci, zora dayali yapisiyla agikladigi politik toplumun karsisina ¢ogunlugun ayni fikirde birlestigi bir
yapiya sahip olan yani hegemonyaya dayali sivil toplumu koymaktadir (Dural, 2012: 309-321). Biitiin bu
strecler icerisinde entelektiiel kisilere de bazi gorevler diismektedir. Yunanca bir terim olan ve hareket
ya da edim kavramlariyla agiklanan Praksis, felsefe olarak Gramsci’'nin teorik ve pratik birligine vurgu
yaptigl bir konu olmustur. Sosyalist kuramciya gore entelektiiel olan kisi sadece diisinmemeli ayni
zamanda eyleyen olmali ve toplumsal alanda islevsel 6zellikler tasimahdir (Yarali Akkaya, 2014: 42).
Ancak ideolojik miicadelenin kazanilamamasina dair 6n goriilerde bu ¢ercevede diisiiniir tarafindan net
bir sekilde ortaya konmaktadir. Gramsci, ideolojik miicadelenin kazanilamamasini sosyalist ideolojik
miicadele gosterenlerin blogunun tam, kapsamly, biitlinlestirici, sinifsal bir diisiinceyi yerlestiremeyecek
olmasina baglamaktadir (Tung Subasi, 2018: 487-502).

3. Boccaccio’nun Decameron’u

Boccaccio, Decameron adli eserinde salgin giinlerinin Floransa’sini ele almaktadir. On giin boyunca
anlatilan yiiz oykiiden olusan kitapta her giin secilen bir kralice ya da kral tarafindan sirayla
yonetilmektedir. Veba salginindan kagmak i¢in toplanan bu grup Pampinea, Filomena, Lauretta, Emilia,
Ellisa, Flammetta ve Neifile adli yedi kadin ve Panfilo, Filostrato ve Dionea adli li¢ erkekten olusmaktadir
(Boccaccio, 2022).
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Birinci giin Pampinea’nin kraligeliginde baslar ve toplanma sebepleri agiklandiktan sonra herkes uygun
gordiigi bir hikdye anlatir (Boccaccio, 2022: 11-82). ikinci giin Filomena'nin kraliceliginde baslar ve
cesitli badireler atlattiktan sonra hic ummadiklari kadar mutlu sona kavusanlarin hikayeleri anlatilir
(Boccaccio, 2022: 83-198). Ugiincii giin Neifile’'nin kraliceliginde baslar ve emellerine kavusmada ya da
kayiplarini telafi etmede kendi marifetlerini kullananlarin hikayeleri anlatilir (Boccaccio, 2022: 199-294).
Dordiinct giin Filastrato'nun kralliinda baslar ve hiisranla biten asklarin hikayeleri anlatilir (Boccaccio,
2022: 295-375). Besinci giin Fiemmetta'nin kraligeliginde baslar ve bazi sanssizliklarin, kazalarin veya
belalarin ardindan mutlu bir sona kavusan sevdalilarin hikayeleri anlatilir (Boccaccio, 2022: 377-
457). Altina giin Elissa'nin kraliceliginde baslar ve verdikleri cevapla, kivrak zekalariyla kendilerini
tehlikelerden, zarardan, kii¢iik diismekten kurtaranlarin ya da kibar bir sekilde ignelendiginde bunun
intikamini alanlarin hikayeleri anlatilir (Boccaccio, 2022: 459-499). Yedinci giin Dione’nin kralliginda
baslar ve yakalanip yakalanmadigina bakmadan ask ugrunda ya da yakay1 siyirmak adina karilarinin
kocalarina ettikleri hilelerin hikayeleri anlatilir (Boccaccio, 2022: 501-569). Sekizinci giin Lauretta’nin
kraliceliginde baslar ve cinsiyet fark etmeksizin, her giin herkesin birbirine ettigi hinliklerin hikayeleri
anlatilir (Boccaccio, 2022: 571-664). Dokuzuncu giin Emilia'nin kraliceliginde baslar ve herkes diledigi
konuda istedigi bir hikaye anlatir (Boccaccio, 2022: 667-719). Onuncu giin Panfilo'nun kralliginda baslar
ve gonilil meseleleri ya da herhangi bir konuda eli agik, gonlii ylice davranan insanlarin hikayeleri anlatilir
(Boccaccio, 2022: 721-817). Kitapta ayrica girizgdh ve yazarin son sozleri olan boliimlerde mevcuttur.

Boccaccio'nun Decameron adh eseri, Italyamin Toscana bolgesinde hakim olan edebiyat konusunda
yazarin avam tabakasindan ayrilma isteginin altinda gelisen yeni yazma bi¢iminin en somut 6rnegidir
(Balamir, 2019: 78). Boccaccio tiiccarlar, Kkilise iiyeleri, sovalyeler, patronlar, hizmetkarlar, doktorlar,
meyhaneciler, hirsizlar gibi son derece zengin bir karakter yelpazesi sunarken gozlem yetenegini ortaya
koyar ve sinifsiz olarak esit gordtigii insani esas soylu kilanin erdem oldugunu okuyanlarina giildiirme
niyetiyle birlikte sunar (Balamir, 2019: 82).

Biliyiik doniisiim ve degisimlerin meydana geldigi bir donemde yazilan Decameron’un hikayeleri, Orta
Cag gelenekeiligi ve Akdeniz’in farkl gelenek, orf, adet, din, dil gibi farkl kiilttirel altyapilara sahip tiiccar
sinifinin bir arada saygi cercevesinde yasamak icin pragmatik yollarin arandigi bir toplumun i¢inden
cikmistir (Stabellini, 2012: 185-191). Bu arayisin ardinda bir nevi halkin gercek diisiincelerini aktaran
Boccaccio, Orta Cag Avrupa’sindaki din alaninda islenen yedi 6limciil giinah1 gozler dniine sermekte
ve Martin Luther’in 6nderliginde, Protestan Reformu dncesinde, ruhban sinifin ve Katolik Kilisesi'nin
toplum nezdinde nasil bir algiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir (Cicek, 2022: 37-49). Himanizma
caginin yazari olan Boccaccio eserinde yer alan dykiilerin ¢ikis noktalarini ise ask lizerine kurmustur.
Decameron karakterlerinden biri olan Fiemmetta aslinda yazarin gercek hayattaki agkidir ve bu durum
kisisel tecriibelerini eserlerine aktardiginin bir 6rnegi olarak goriilebilmektedir (Balamir, 2019: 79).

Decameron, temelde veba salginindan kacan geng insanlarin sigindig giizel ve giivenli mekan tasarimiyla
on plana ¢ikmaktadir. Pekibu “steril” ortamlar aslinda ne kadar gtivenlidir? Bu titopik tasarim okuyucunun
bilincaltinda ne gibi ¢agrisimlar yapmaktadir? Locus Amoenus, edebi literatiirde hos olan yer anlamina
gelmektedir ve zamani bir siireligine donduran dogal, huzurlu, giivenli bir uzami ifade eden bir bahce
gibi hayal edilmektedir. Ancak bu titopyanin altinda ayartilmis bedenlerin kutsiyetlerini kaybedislerinin
temsili gibi bir distopya bulunmaktadir. Yaratilis hikdyesinin Aden’inde, Dante’nin Ilahi Komedya'sinda,
Chaucer’'in Kuslar Meclisi ile Tiiccar'in Hikayesi'nde rastladigimiz bu “bahceye” Boccaccio’'nun
Decameron’unda da rastlamaktayiz. Salgindan kag¢ip Floransa’'nin dis bolgelerine ulasilan Decameron’da
sosyal alam1 koruma ihtiyacini ortaya koyarak, hikdyelerin anlatilmasimi saglayan bir kompozisyon
alani sunan bahge, cerceve anlatis1 betimlemesiyle en tehlikeli Locus Amoenus’u okuyucunun bilincine
sunmaktadir (Cetiner Oktem, 2019: 272-280).

4. Pasolini’'nin Decameron’u

Pasolini sinema tarihinin en “aykir1” yonetmenlerinden ve kisilerinden biri olarak dikkat ¢ekmektedir.
Modernite ve kapitalizme karsi hosnut olmayan Pasolini kadim metinlere eserlerinde yer vermis ve
gecmise duydugu nostalji lizerinden sekillendirdigi titopyalari filmlerine tasimistir. Kendisi de escinsel
olan yonetmen, kapitalist toplum ahlakinin yasam tarzina uymadig i¢in sistem tarafindan bastirilan
ve gizlenen cinselligi, ideolojik anlatilar ¢ercevesinde filmlerinde gériiniir kilmaya cahismistir. Italyan
Komiinist Partisi’'nden ihrag edilen, genel olarak toplum tarafindan kabul gérmeyen, kendisini sosyalist
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ve ateist ilan eden Pasolini, filmlerindeki incelikli siyasi glicii titopik nostaljiden alarak belirli gorsel ve
sinemasal araglar kullanarak “Sinema Siiri” yaratmay1 amaglamistir (Glindes, 2018: 5).

Sinema akimlar1 géz éniinde bulunduruldugunda Pasolini’nin italyan Yeni Gergekgilik Akiminin bir
par¢ast oldugunu soyleyebilmekteyiz. 19. ylizy1l sonu 20. yilizy1l ortalar1 araligin1 kapsayan zaman
zarfinda ltalya’daki sosyal dalgalanmalar ve halkin bilinglenmesi gibi olaylarin sanata yansimasi olan
akim, sosyal gerceklik iizerine temellerini atmistir. Ilk olarak nesnel gerceklere egilim gosteren daha
sonra 0znel gercgeklikleri de islemeye baslayan akim, en temel diizeyde 1930-1940’lh yillarda fasizm
rejimine karsi ortaya koyulan toplumsal tepkiyi anlatan kiiltiirel bir gosteri alani olarak nitelendirilebilir
(Kuray, 1990: 331-345).

Ideolojik diisiincelerini estetik anlamda siirsel bir dille bezedigi icin Baris’a gore (2018: 63-70) her zaman
evrensel bir sanat¢1 olarak anilacak olan Pasolini, sinemasini belirleyen bigcim ve igerik tercihleriyle
genel sanat ve sinema sisteminin kolay benimsemeyecegi bir yonetmenlik tarzi ortaya koymustur. Ayni
zamanda bir sair ve yazar olan, kariyeri boyunca gelismis ve entelektiiel bir sinema dili sunan, filmlerini
politik gortis ve cinsel kimligi esliginde besleyen Pasolini, kariyerinin ilerleyen yillarinda muhalifligi
kadar estetik, sert ve keskin bir sinema yaparak alana yeni bicimler de katmistir.

Yonetmenin Yeni Gercekgi Izler Dénemi ve Kigkirtma Dénemi olarak adlandirilan kariyer dénemlerinden
sonraki ve son duragi olan Yasam Uclemesi déneminin ilk filmi olan Decameron, Bocaccio’nun eserinden
uyarlanmasina ragmen Pasolini'nin fantezileriyle 6rilmistiir (Baris, 2018: 63-70). Burjuva sinifinin,
rahibelerin ve rahiplerin riyakarliklarini, deger 6lgiilerini, cinsellik ve paraya olan diiskiinliiklerini dile
getirerek yasadigi donemi hicvetmis olan Boccaccio’'nun Decameron’unun sundugu Orta Cag gercekligini
sinema aracilifiyla alt1 ylizyil ileriye tasiyan Pasolini, yasanilan hayat icerisindeki eskiye benzeyenleri
bulup ortaya cikararak gecmisle arada bir koprii kurmustur (Yeres, 2007: 79).

Ozgiin ad1 Il Decameron olan Decameron’un Ask Oykiileri (Pasolini, 1971) italya-Fransa-Bati Almanya
ortak yapimi olan bir erotik giildiiri filmidir. Yonetmen Pasolini filmde fresk ressami Giotto karakteri
ile onemli bir rol de oynamaktadir. Boccaccio’'nun yazdig1 100 dykiiden 9 tanesini filme tasiyan Pasolini
cinsellik dozunu en st dizeye ayarlamistir. Film izlendiginde seyirci 8 oOykiiyle karsilasmaktadir
cinkii son oykiiniin film rulosu ¢ikan yangindan kurtarilamamistir. Cinselligin ve ¢iplakligin hayatin
diger unsurlar gibi giindelik olana indirgendigi filmde yonetmen Katolik Kilisesi'ni de yogun bir hicve
tutmustur.

Filmdeki birinci oykiide, ticaret icin sehre gelen gen¢ bir adam kadinlar tarafindan bastan ¢ikartilir.
Sonrasinda kandirilan geng lagima diiser. Pis kokan geng¢ sokaga ¢iktiginda iki hirsiz tarafindan kilisede
bulunan lahdin i¢ine girip hirsizlik yapmaya yonlendirilir. Hirs1zlig1 yapan gen¢ adam degerli bir yiiziigi
de kendisi icin ayirir. ikinci éykiide, sagir-dilsiz numarasi yapan geng bir adam kilisede ¢alismaya ve
belli bir siire sonra rahibelerle cinsel iliskiye girmeye baslar. Sagir ve dilsiz olmasi, durumu kimseye
anlatamayacagl icin rahibelerin isine gelmektedir. Durumu fark eden basrahibe de arzusuna yenik
diiser ve gencle cinsel iliski yasamaya baslar. Ancak bir siire sonra giicten diisen geng, sagir ve dilsiz
olmadigini itiraf eder. Basrahibe ise bu durumu “Tanrinin Mucizesi” olarak duyurur. Uciincii éykiide,
sicaktan dolay1 evin terasinda uyuyan geng kiz gece yanina sevgilisini alir. Sabah oldugunda anne ve
baba kizlarini ve asigini ¢irilgiplak bir sekilde basar. Ancak oglanin zengin olmasi bu ayib1 kapatmak
icin yeterlidir ve kizlarinin evlenmesine izin verirler. Dordiincii 6ykiide, asigini eve alan kadin, kocasi
aniden eve gelince asigini biiyiik kiipe saklar. Kocasi ise kiipii satmak tizere gelmistir. Kadin kiipl yeni
sattigin1 ve almaya gelen kisinin de kiipiin icinde inceleme yaptigini soyler. Fakirlikten usanmis adam
duruma sevinir. Kiiplin icinden ¢ikan asik, kiipii almasi icin temizlenmesini ister. Koca kiipiin icine girip
temizlerken karisi1 ve karisinin asig1 kiipiin basinda cinsel iliskiye girerler. Besinci dykiide sigindig1 yerde
6lmek tizere olan lickagitcl bir adam giinah ¢ikarmaya gelen papaza birbiri ardina yalanlar sdyler ve
6ldigiinde bir aziz olarak gomiiliir. Altinc1 6ykide ti¢ erkek kardes, kiz kardeslerinin asigini oldiiriir.
Yedinci oykiide kilisenin duvarina yapilacak olan fresk i¢in ilham gelmesini bekleyen sanat is¢ileri yer
almaktadir. Sekizinci dykiide diizenbaz bir rahip, inek yapmak i¢in arkadasinin karisiyla arkadasinin
gozii 6ntinde cinsel iliskiye girecekken adamin araya girmesi ile bu duruma son verir.

Karisikliklariyla sasirtan dekorlarin kullanildigr filmde karakterler Pasolini’'nin diger filmlerinde
de rastladigimiz proletarya sinifinda mensup insanlardir. Yine cinselligin 6n planda oldugu film,
yonetmenin kisisel cinsel tercihiyle paralel olarak erkek bedenine yogunlasmistir. Decameron filminde
de gordiiglimiiz gibi Pasolini, sinemasinda bedeni de kendi basina bir politik ve sosyal baskaldir1 araci
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olarak kullanmistir (Baris, 2018: 63-70). Yonetmenin film i¢in sectigi dykilerin ¢ogunda kilise ve din
insanlarinin varligi 6zellikle dikkat cekmektedir. Roma imparatorlugu’nun Hristiyanligi resmi devlet dini
olarak kabul etmesi ve boylece genis kitlelere ulasip etkisini hissettirdiginden beri her donem 6yle ya
da boyle ideolojik bilesenleri, ideolojik yapisinin degeriyle Kilise, toplum tizerindeki etkisini ve giiciinii
tekrar liretmeyi basarmaktadir (Duran, 2012). Bu ideolojik etki, kendisiyle “sorunu” olan Kkilisenin,
Pasolini filmlerinde olumsuz bir algiyla 6ne ¢ikmasina 6n ayak olmus olarak goriilebilmektedir.

Pasolini tarafindan ele alinan dykiilere bakildiginda bireysel ve yasadigi donemdeki topluma yonelik
seckiler oldugu goze carpmaktadir. Filmde cinsellik, ask, din, kilise, kilise insanlari, yalan, fakirlik, 6lim
gibi konular yer almaktadir. Birbirini kandiranlar, ¢ikarlar1 ugruna “namus” mefhumlarini bir kenara
birakanlar, devamli arzularina yenik diisenler, fakirligin pencgesinde olanlar, ilahi ilhami bekleyenler de
film icin secilen Oykiilerdeki karakterlerin icinde bulunduklar1 durumlari tanimlamaktadir.

5. Netflix’in Decameron’u

“Medya mesajdir” sdylemiyle mecranin belirleyici 6zelligini dne siiren ve “Elektronik Medya” kavramini
tartismaya acan Marshall McLuhan'a gére medya yazili kiiltiirden elektronik kiiltiire evrilmistir ve bu
evrim sozlu kiiltiirden yazil kiiltiire dogru olan bir diger insanlik tarihi agisindan 6nemli kirilmayla ayni
degeri tasimaktadir. Bu donemde yazili kiiltiirle bilincini kaybeden insan da bilincini tekrar olusturacaktir
(Varol ve Varol, 2019). McLuhan'in fikirleri gegmisten giinlimiize medyayla alakali calismalarda énemli
bir kaynak sunmaktadir. Ancak bazi 6ngértlerinin bekledigi gibi cikmadigini da sdylemek gerekmektedir.
Oncelikle diinya kdylesmis ama bu koylesme iletisimi daha saghkli hale getirmemistir. En énemlisi de
bilincini tekrar olusturan insanin bunu ne kadar “bilingli” bir sekilde yaptigi tartismali bir konudur.

lletisim ve bilginin etkin bir sekilde hizla yayildi§i mecralar giiniimiizde yeni medya kavram ile
anilmaktadir ve bu kavram bize internet medyasini anlatmaktadir. ideolojilerin en 6nemli tasiyicilari olan
internet medyasinda, yeni pratiklerin hepsi hem iktidar tarafindan hem de diger kullanicilarin birbirini
gozetlemesi Uzerine sekillenmekte ve bu durum ideolojinin stirekliligini saglamaktadir. Kapitalist
sistemin icine dogan bu medya, Gramsci'nin bahsettigi kapitalist toplumlardaki rekabetin dogurdugu
orantisiz gii¢ sorununu gozlemleyebilmemiz acisindan da énemlidir (Unlii Dalyali, 2022).

Marx tarafindan tanimlanan yapi ile listyap: arasindaki iliskileri tam olarak ortaya koymak icin belli
bir donemin tarihinde etkili olan gii¢lerin dogru bir sekilde analizini yapabilmek 6nem tasimaktadir
(Gramsci, 1986: 127). Medya kendi tarihi boyunca kiiltiirle, ideolojiyle, ekonomiyle, siyasetle ve toplumsal
olan her seyle yakin iliski icerisinde olmustur. Neo-liberal politikalarin hayata gegmesinden bu yana
kokli bir degisim geciren medyanin miilkiyet ve kontrol mekanizmasi degismis, iktidarla olan iliskisi
kapsaminda siyasal iktidara daha bagiml hale gelmistir. Kiiresel anlamda g6zlemlenen bu doniisiimii
Gramsci'nin tarihsel blok, hegemonya, riza, sivil toplum ve politik toplum gibi kavramlari ¢cercevesinde
degerlendirmek bize temel yapu ile tistyap1 arasindaki birlikteligin kesisme noktasina medyay1 koyabilme
firsatini sunmaktadir (Ayan, 2018: 16-29).

Gramsci literatiiriiniin en 6nemli kavrami olan hegemonya 6zellikle sivil alanda kurulan ahlaki ve
kiltiirel bir istliinliige vurgu yapmaktadir. Hegemonyanin hem var olusunda hem de sonucunda ise karsi
hegemonya ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii bir ideoloji, karsit ideolojisi icinde kendini tanimlayabilmektedir.
Bu agidan bakildiginda bir biitiinsellik saglayan hegemonik diizen kendisini ortadan kaldirabilecek
potansiyeli de biinyesinde barindirmaktadir (Aksoy ve Can, 2016: 64). Platformlara tasinan iletisim,
bilgilendirme ve eglence olgularinin seriivenini anlamak i¢in bu durum yararh olmaktadir.

Ticaret, kazang ve tiiketim gibi gortslerin temellerini olusturdugu kapitalizm, ekonomik bir sistem
olmasinin yani sira giiniimiiz diinyasi icin ¢calisma saatlerimizden bos zaman etkinliklerimize, kiltlirden
spora hayatimizin biitiin béliimlerine girmis bir yasam sekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Tazefidan ve
Porsuk, 2023: 1533). Teknoloji ve yeni medya mecralar1 sayesinde izleyici davranislarinin déniisimii
anlati karmasikliginin yiikselisine neden olmustur. Karisik temalar, teknik, kullanilan dil, hizli tempo gibi
ogeleri bulunan karmasik anlati yapisi izleyicinin icerige yogun katilimini tesvik etmektedir. Kullanicilar
zaman, mekan ve cihazlar agisindan 6zgiirlestiren yeni medyanin ortaya ¢ikmasi iiretici ve dagitici
iliskilerini degistirmis, alanin dnciilerinden olan ve orijinal icerik liretmeyi basat hedef olarak belirleyen
Netflix, televizyonu yeniden tanimlamis, estetik degerini, kiiltiirel yapisini ve tiiketim egrilerini yeniden
kavramsallagtirmistir (Ozkentve Can, 2021: 674-698). Geleneksel medyanin ézelliklerinin de ickin oldugu
yeni medyanin en 6ne ¢ikan yany, iletisimi farkli boyutlara tasimasi ve devamli yenilenen teknolojilere
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bagh degisimlere hizlica ayak uydurabilmesidir (Camur ve Zinderen, 2021: 470). Filtre balonlar1 ve
yanki odalari ideolojinin keskinligini arttirmis bunun sonucunda da 6teki kavrami pekismistir. Artik
ideoloji 6tekinin goriisii anlamina gelmektedir ve kisisellestirilen kullanici hesaplarinda bireyleri yogun
enformasyondan kurtaran algoritmalar, kisisel ideolojik tutumlar1 kavramakta ve bu durum ideoloji
tizerinde belirleyici bir rol oynamaktadir. Bunun sonucunda ideolojik bulusmalarin 6nii kapanmis ve tek
tip ideolojilerin ortaya ¢ikmasi icin yol agilmistir (Ertiirk, 2022: 137-159).

Kiiltiirii toplumsal ve siyasal erk sahiplerinin ihtiyaglarina gore yeni insan tipinin olusturulmasinda ve
dolayl olarak kitlelerin rizalarini saglamada merkezi bir yere koyan Gramsci’ye gore kiiltiirel tiretimi
ireten ve onun katkida bulundugu tarihsel siire¢ arasinda organik bir iliski bulunmaktadir. Popiiler
kiiltiir kitlelerin rizasini saglamada oldukga basarili bir is ¢ikarmigtir. Onceleri Kitsch iiriinlerin ve
fikirlerin olusturuldugu bir alan olarak goriilen poptler kiiltiir, gectigimiz ylizyilin sonlarina gelindiginde
toplumsal ve siyasi ¢ozlimleme ve elestiri icin mithim bir alan haline gelmistir (Apaydin, 2001).

Zitliklarin bir arada oldugu ancak birahenk olusturmadigy, tiikketicinin pazarlamanin basrolii haline geldigi
cag olan Postmodern dénem, icerisinde, tiiketim arzusu, zaman ve mekan kavramlarini tanimamaktadir.
Tiiketim bilesenlerine uygun olarak dijital icerik iretiminde bulunan Netflix, gecmisi, bugilinii ve gelecegi
harmanladigy, gercekligi farkl temsiller tizerinden insa ettigi gergekiistiicii bir yaklasim benimsemesiyle
Postmodern mecralar arasinda 6n plana ¢ikmaktadir (Mazici ve Can, 2021: 852-853).

Sosyal, siyasal, ekonomik vb. tim yasam bicimlerinin doniistiigii giinlimiiz diinyasinda insanlar
birbirlerini tanimasalar da etkilesime gecme firsati bulmuslardir. Bu diinya icerisinde de tiiketim ihtiyag
mefhumunun 6tesine gecerek hedonist bir anlayisa doniismistiir. Bu haz ¢ilginligi icerisinde giliniimiiz
tiikketim toplumundaki bireyler, dijital platformlarda sunulan icerikleri pargali halde tiiketerek zamana
yaymakta hem de bir sonraki igerik tiiketimine aninda ydnlenebilmektedir. Akilli televizyon, akill
telefon, tablet, bilgisayar, oyun konsolu gibi bir¢ok internet baglantili cihazda kullanilabilen ve kullanici
dostu arayiiz tasarimi ile dikkat ceken Netflix (Can, Koger ve Hekimoglu Toprak, 2021: 341), Postmodern
donemin en 6nemli figlirlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Edebi anlati, icat edildigi glinden beri sinemayr hegemonyasi altina almistir. Baz1 6ncii sanatgilar
sinemanin kendi ifadesel dilinin arayisi icinde deneysel filmler yapmis olmalarina ragmen, ticari denilen
ve genis kitleye hitap eden sinema, sermayedarlarint memnun etmek maksadiyla risksiz ve pazar basarisi
garantili tavirlariyla edebi olan anlatilarin uyarlamalarin tercih etmislerdir (Ocak, 2016: 161). Mecrasi
sinema, televizyon ya da platform olsun bu ekonomik ¢ikarlar nedeniyle bircok film ve dizide romanlari
uyarlama yolu tercih edilmektedir. Capraz medya ve transmedya anlati kavrami ile ideal formlar ¢oklu
ortamda ayni eserin farkli formatlarinin sunumunu Kolaylastirmaktadir. Romanlarin ya da benzer edebi
eserlerin mecralar arasiuyarlanmasinda drama karakterlerinin 6zellikleri de dénemin toplumsal iliskileri
ve giiniin kosullar1 ¢ercevesinde yeniden tanimlanmasi ve uyarlanmasi 6énem arz etmektedir (Bolat,
2019:503-531). Bu gelenegi siirdiiren ve 6nce yazin diinyasiyla tarihteki yerini alan Decameron (Jordan,
2024), gectigimiz yiizyilda sinemaya, 2024 yilinda ise dizi olarak Netflix platformuna uyarlanmistir.

Kathleen Jordan tarafindan yaratilan Orta Cag kara komedisi olan dizi ABD yapimidir. Kitaptaki anlatilan
hikayelerin kahramanlarini ele alan Pasolini'nin aksine dizi Decameron’un anlatici karakterlerine
odaklanir ve karakterlerin dizi formatina, anlat1 yapisina ve glinlimiiz bakis acisina gore yeniden hayata
gecirilmesi dikkat cekmektedir. Baslica on karaktere bakildiginda Tindaro, Tindaro'nun doktoru Dioneo,
Panfilo, Panfilo'nun karis1 Neifile, Pampinea, Pampinea’nin hizmetcisi Misia, Filomena, Filomena’'nin
hizmetgisi Licisca, sato Kahyasi Sirisco ve sato ascisi Stratilia isimleri goziikmektedir. 1348 yilinda gecen
filmde kitaba uygun sekilde vebadan kacan soylular ve hizmetgcileri kirsalda yer alan giivenli Santa
satosuna gelirler. Toskana tepelerinde zevk iginde kara dliimden kagmay1 planlayan grup, kendilerini
sonunda hayatta kalmak i¢in savasmak zorunda kaldiklar1 bir durumda bulurlar.

Sahibinin vebadan 61diigii satonun yénetimi kahya Sirisco’dadir. En biiytlik yardimcisi ise as¢1 Stratilia’dir.
Amaclar1 efendilerinin 6liimiinti duyurmadan gelen misafirleri veba siirecinde agirlamak ve sonra
onlardan kurtulmaktir. Satonun basmisafiri, hi¢ gormedigi ve 6liimiinden haberinin olmadig: efendiyle
evlenmek lizere gelen Pampiena’dir. Simarik bir soylu tipi ¢cizen ve donemine gore yash kabul edilen -28
yasindadir- Pampiena’nin yaninda ise iyimser ve sadik ayni zamanda bir escinsel olan, bir siire sonra
6lecek kiz arkadasini bir kiifenin i¢cinde satoya sokan hizmet¢i Misia vardir. Sosyal olarak tirmanmaya
calisan ve sato icinde ¢esitli planlari olan tinlii bir ailenin oglu escinsel Panfilo bir diger 6nemli konuktur.
Erkegi kadindan tstiin tutan ve bu dogrultuda hiyerarsik iktidar iliskilerinin teminati olarak goriilen
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heteroseksiiel iliskinin disina ¢ikilmasi, erkekligin temel dayanak noktasini sarsmakta ve hegemonyanin
zarar gormesine sebep olmaktadir. Bu nedenle escinsel iliski standart olani terse cevirmesi ile
heteroseksiiel aile kurumunu ¢ikmaza sokmaktadir (Arslan, 2020: 90). Bu ¢ikmaz icerisinde tam olarak
bir aileye sahip olamayan Panfilo'nun esi Neifile ise cinsel arzularini devaml baskilamaya ¢alisan dindar
bir Katolik’tir. Tiim ailesini vebada kaybeden simarik bir soylu ve sato sahibinin kuzeni olani Filomena,
hizmetgisi Lacisca ile yola ¢ikmistir. Yolda kavga eden ikiliden Lacisca Filomena’y1 suya atar ve satoya
Filomena adiyla kuzen olarak giris yapar. Daha sonra gelen esas Filomena ise mecburen Lacisca olarak
hizmetci olarak satoya girer. Budurum giicii eline gegirenin karsi taraf tizerinde hegemonya olusturmasina
ornek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zengin ve asir1 derece hastalik hastasi olan gen¢ Tindaro ve
Tindaro’yu elinde oynatan sarlatan doktoru Dioneo ise satoya gelen misafirleri tamamlamaktadir.

Avamlari ve segkinleri birbirinden ayrilmis, doktor ve din adamlarini ise oldukea karikatiirist bir sekilde
gordiiglimiz dizi agilisindan sonra misafirlerin yolculuklar: ve satoya girisleri islenir. Konuklar vebadan
kacip satoya gelmislerdir ancak veba zaten buradadir. Sadece konuklarin bundan haberi yoktur. Yani
titopik bahce aslinda arka tarafinda vebadan 6len efendisini saklamaktadir. Dizinin birinci boliimiinde 6ne
cikan olay Panfilo'nun Filomena'nin gergek yiiziind, yani Larisca oldugunu 6grenmesidir. Ayrica satoya
saldiran ii¢ kisiden birinin vebali bir kardinal olmasi bir baska 6nemli detaydir. Bocaccio’nun kilise ve
manastir gibi dini alanlardaki din insanlari tarafindan islenen basta zina olmak lizere bircok sugu kaleme
almasi zamanin sosyal hayatina yon veren din gorevlilerin ayni zamanda toplumu yoldan g¢ikaranlar
oldugunu da ortaya koymasi agisindan dnemlidir (Cigek, 2022: 37-49). Netflix dizisi Decameron’da da
ayni anlatinin izlerini stirmek mimkiin hale gelmektedir. Ana karakterlerden Nefilia’da viicut bulan bu
anlatim, kardinal gibi yan karakterlerle ya da diger karakterlerin icinde bulunduklar1 bazi durumlarla
da desteklenmektedir. ikinci béliimle birlikte Filomena Larisca, Larisca ise Filomena olmak konusunda
anlasirlar. Yoksa gercek Filomena satodan atilacaktir. Hegemonyaya boyun egen taraf, icinde bulundugu
sartlar nedeniyle bu duruma riza gostermektedir. Pampea nisanlisi olan efendinin 6ldiigiinii 6grenir.
Dizinin ilk cinsel figliriinii tistlenen Doktor Dioneo’nun koku ve bagirma yontemleriyle vebay1 defetmeye
calismasi ilgi cekici bir ironiyi ortaya koymaktadir. Tanriy1 aradig1 sirada kuyuya diisen ve kocasinin
onu kurtarmak icin doktoru gonderdigi Nefilia ise sonunda cinsel olarak arzuladig1 doktorla yakinlasir.
Bu durum onun Tanr1 ve arzular1 arasindaki kalmisligini arttirmistir. Kitapta anlatilan hikayelere
yer verilen bir sekansin oldugu ti¢iincii boliimde Tindaro, Filomena'ya asik olmustur ve Filomena ile
yakinlasan doktoru onu bu sevdadan vazgecirmeye ¢alismaktadir. Aslinda bir hizmetci olan ve kendisi
de Dioneo’dan hoslanan Filomena gelecegini diisiinerek Tindaro ile yakinlasma yolunu tercih eder.
Neifile, hayallerinde Dioneo ile bulusurken kocasi Panfilo ise satoya gelen haberci ile cinsel iliskiye girer.
Her seyi diizende tutmaya ve herkesi idare etmeye calisan kdhya Sirisco da Pampiena ile cinsel iliskiye
girer. Ancak daha sonra Pampiena Sirisco’yu kiiglimser ve bu olay yasanmamis gibi davranir. Bu bolim
karakterler arasindaki catismalarin ve kovma tehditlerinin baslamasi agisindan 6nemlidir. Dordiinci
boliimde Ruggiero satoya gelir ve sato sahibinin kuzeni olarak onun hakkinda ahlaksiz hikayeler anlatir.
Tindaro, as¢1 Stratilia ile cinsel iliskiye girer. Hizmetci Misia ile gercek Filomena olan Licisca escinsel
bir yakinlasma yasarlar. Bu yakinlasmanin getirdigi bilgi alisverisi ile Ruggeiro’nun olusturdugu vahset
ortaminda aslinda Licisca’nin soylu Filomena, Filomena’'nin da hizmetgi Licisca oldugu ortaya ¢ikar. Kaba
adamlariyla birlikte satoya gelen Regguire, Doktor Dioneo ve cinsel iliskiye girmek istedigi Neifile harig
herkesi satodan kovar. Besinci boliimde satoyu geri almak i¢in kdhya Sirisco ile basindan beri gli¢ birligi
yapan Panfilo, satoya girer ancak karisi Neifile'nin barbar kuzenle oldugunu goértince sesini ¢cikarmadan
sigindiklar1 yere geri doner. Bu sirada Filomena ve Licisca Floransa’ya donmek i¢cin ormana girerler ve
kendileriyle ytizlesirler. Sabah oldugunda uyanan Neifile, satonun iginde vebadan 6len doktoru ve diger
barbarlar1 goriir. Neifile’'nin yardimiyla grup barbar kuzenden kurtulur ve satoyu geri alir. Altinc1 boliimde
kahya Sirisco satoyu terk eder ve bilmedigi 6zgiirliige alismaya calisir. Barbarlar tarafindan kagirilan
Licisca ve Filomena athlar tarafindan kurtarilir ancak aslinda dldiiriilmek tizere gotiiriilmiislerdir. Tam
oldiiriilecekken de Filomena aslinda kardes olduklarini Lacisca’ya soyler. Sonra bir karmasa ¢ikartarak
oradan kurtulup satoya dogru yola ¢ikarlar. Tindaro asik oldugu asei Stratilia'nin sakladigi cocugunu
Ogrenir. Pampiena asci1 Stratilia’y1 cadi diye yakmaya calisir. Bu durum hegemonya miicadelesi icerisinde
rakibini toplumun go6ziinde diisiirmeye ve toplumun rizasini -din esliginde- kazanmaya yonelik
tutumlarin bir 6rnegini olusturmaktadir. Daha sonra Tindaro Stratilia’'ya evlenme teklif eder. Sirisco,
yemek bulmak icin pesinde getirdigi fakir insanlarla satoya girer. Sato fiziki ve manevi olarak icinden
cikilmaz bir karnavalesk yere doniisiir. Vebadan dolay: 6liim doseginde olan Neifile boliimiin sonunda
olir. Yedinci bolimiin basinda ortaligi karistiran Pampinea satodan kovulur. As¢i Stratilia’nin oglu
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Jacopo’'nun aslinda satonun efendisinden oldugunu 6greniriz ve Jacopo hakki olan satoya sahip olur. Bu
durum hegemonyaya karsi, karsi hegemonyanin galibiyetidir. Bu sirada satoya sahip olmasi gerektigini
diisiinen Pampinea, parali askerle anlasir ve onlari cesitli oyunlarla satonun i¢ine sokar. Dizinin son
bolimiinde askerlere karsi satoyu ve kendilerini savunma miicadelesi verilir. Bu miicadele icinde ¢esitli
itiraflar yapilir. Yaralanan Tindaro, as¢iy1 ve oglunu kurtarir ancak kendisi 6liir. Misia o zaman kadar
hi¢ ihanet etmedigi ama hep somiirtildigi efendisi simarik Pampinea’y1 kiifenin i¢ine saklar. Ancak
kiifeyi atese verir ve onu oldiiriir. Dizinin basinda sevdigi kadin da kiife icinde 6lmiistiir ve bu aynalama
teknigi ile tekrar hatirlatilir. Siriscio, pesinde getirdigi fakir koyliilerle satoyu atese vermeye baslar.
Escinsel oldugu icin genel toplumsal “erkeklik” profiline uymayan Panfilo, cesur bir sekilde kendisini
kurban ederek karisinin vebali cesediyle askerleri engeller. Biitliin bu kargasadan sonra geriye Sirisco,
Filomena, Lacisca, Stratilia, Jacopo ve Misia kalir. Hayatta kalanlarin hepsinin avam sinifina dahil olmasi
-ki gercek Filomena bile belli bir siire satoda hizmetcilik yapmistir- Gramsci'nin hegemonik ast-iist
oluslar1 agisindan bakildiginda dikkat ¢ekidir. Ug yol agzina gelen grup yagmur bastirinca ormandaki bir
magaraya siginirlar. Birbirlerine hikaye anlatmaya baslarlar ve dizi sona erer.

Decameron kitabinda anlatici olarak yer alan karakterlerin derinliklerine indigimiz dizi, insanin i¢cinde
var olan arzularini, tanri arayisini, 6liimden kagmanin imkansizligini, alt tabakaya hegemonya kurmaya
calisan iist tabakanin simariklhigini, giicii ele geciren alt tabakanin iist tabakaya hegemonya kurma
cabalarini, ahlaklilik gostergesi altinda yapilan ahlaksizliklari, ¢ikarlarin her seyden 6nce geldigini,
cinselligi ve kaosu eglenceli bir sekilde ortaya koymaktadir.

Dizideki miicadele insanin tarihsel miicadelesini gozler oniine sermektedir. insanin kiiltiirel olarak en
biiylik miicadelesi 6nce doga ile sonra kendi tiirii icinde en sonunda ise cinsiyetleri arasinda olmustur.
Iktidar sahipleri kendi amaclar1 dogrultusunda hegemonik bir diizen olustururlar. Bu diizenin en 6nemli
sistemi ise biyolojik yasalardan kendi normlari haline gelmis olan, szlii ya da yazili araglar kullanarak
ikili temsil tizerinden yaratilan cinsiyet temelli rollerdir. Bu sistem rollerine gore erkek, soyun devamliligi,
miicadelenin kurbani, cinsel kimligini gizlemesine gerek olmayan, egitim alan, savasci ve ritlelliktik
bir model cizer. Kadin ise cinsel kimligi yine erkekler tarafindan tanimlanan, toplumsalin dayattig1 bir
6zneye mahk(m olan, dogustan bir maskeyle yasamak zorunda birakilan bir model olarak karsimiza
cikmaktadir. Erkekligi seref kavrami lizerinden mesrulastiran ataerkil diizen aslinda kadin gibi erkegi de
kendi sisteminin devamliligii¢in islevsel hale getirmektedir. Anaerkil doneme ait masallarda gordiigiimiiz
mekansizlik, zamansizlik ve cinsiyet rollerinin keskin olmayan yapisina, dijital mecralardaki anlatimlarda
baska bir evren olusturma imkani bulan masallar, bu yonleriyle hegemonyanin kurmus oldugu ataerkil
diizene de baskaldirabilmektedir (Agvan, 2021: 477-491). Bu baglamda Netflix platformunda yayinlanan
Decameron dizisi, gliniimiiziin getirdigi bazi kosullar ¢cercevesinde -6zilinde de ataerkillige bir bagkaldiri
tasiyan kitaptan yola ¢ikarak- modern bir masal ortaya koymustur.

Kiiresellesen diinyada artan rekabet sonucunda tiiketicilerin ilgisini cekmek adina uygulanan en 6nemli
pazarlama stratejilerinin basinda cinsel ¢ekicilik gelmektedir. Cinsel ¢ekiciligin ciplaklik, giyim, davranis,
fiziksel cazibe, imalar ve bilincaltina hitap eden imgeler sayesinde saglandigi bu stratejiye 6zellikle
Netflix gibi platformlarda bulunan dizi ve filmlerin afislerinden iceriklerine kadar rastlamak miimkiindtr
(Arklan ve Sandikgi, 2022: 300). Dizinin 6ne ¢ikan en 6nemli unsurlarindan biri cinselligi cesitli sekillerde
sunmasidir. Ozellikle Dioneo ve Neifile karakterlerinde gordiigiimiiz biri acik digeri gizli cinsellik
sunumlarina dizide yer alan ana karakterlerin hepsinde ve bazi yan karakterlerde rastlanmaktadir.

Bir toplumun, bir halkin ya da bir bireyin kendisini nasil gérdigiiniin ifadesi olan kimligin ifade
araclarindan biri de sanattir. Sanat ve kimlik arasinda stiregelen bu bag cercevesinde postmodernizm
caginda toplumsal cinsiyet ve cinsellik kavramlari, 6grenilmis rollere bir elestiri olarak karsimiza
cikmaktadir. Insanlik tarihi kadar eski olan escinsellik tarihi, eski ¢aglardan giiniimiize kadar toplumun
politik,dinive ekonomikyapilarinagore sekillenmistir. Sanattarihindeise escinsellik, toplumsal diizendeki
kimlik ve cinsellik yaklasimlari seklinde kendisine yer edinmistir. Kiiresellesen diinyada meydana gelen
gelismeler ve doniisiimlerle birlikte cinsel kimlik konusu gorsel acidan da ele alinmaya baslanmis ve
bir ifade araci olarak kullanilmistir (Arikan, 2021: 100-121). Netflix'in 6zellikle escinselligiyle 6n plana
cikan karakterlere yapimlarinda sikca yer vermesi bazi tartismalari beraberinde getirmektedir. Ozellikle
diinyanin muhafazakar kesiminin bu durumdan sikayetc¢i oldugu cesitli mecralarda dile getirilmektedir.
Dizi boyunca da karakterler kendi cinsellik yonelimlerine uygun iliskileri kovalamaktadir. Bu kovalamaca
bazen acik bir sekilde bazen de kapali bir sekilde ytriitiilmektedir. Cinsellik dizideki ¢ogu karakterin
kendi kimliklerini bulma yontindeki itici gii¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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SONUC

Italya'nin avam olarak goriiliip diger bolgeleri tarafindan tarih boyunca kiiciimsenen giiney bélgesinde
yetisen Antonio Gramsci, bu bireysel arka planinin getirdigi 6zelliklerle diisiincelerini zitliklar iizerine
yapilandirmistir. Sosyal ve politik olarak bir¢cok kavram tlizerinde ¢alismis olan Gramsci'nin en 6nemli
calisma kurami ise hegemonya olmustur. Bir grubun diger gruplar tizerinde kurdugu giice hegemonya
adini veren Gramsci, bu giic oyununun saglam temelli olmasi i¢in toplumun alt kesimlerine tistten inmeci
bir yaklasimindan ¢ok, o toplumun kendi rizasinin gerektigini savunmustur. Ayrica bu sekilde kurulan
hegemonyanin da yine zitt1 bir diistince tarafindan yikilacagini, var olan hegemonyay1 yikan diisiincenin
de yeni hegemonya olacagini, bu dongiiniin stirekli tekrar edecegini 6ne stirmiistir.

Calismaya konu olan Decameron adli eserin biitiin uyarlamalar1 Gramsci'nin hegemonya kavrami
cercevesinde degerlendirilebilmektedir. Bu degerlendirme yapilirken hegemonya kavrami hem eserlerin
iceriklerinde hem de kendi donemlerindeki varliklar1 bakimindan kendini géstermesi ayrica bir deger
yuklemektedir. Boccaccio’'nun edebi eserini yazdigli donemde nesir diizeni gegerli bir diizen olarak
gorilmemekteydi. Boccaccio, Decameron adli eseriyle var olan edebi hegemonyay1 yikima ugratmanin
ilk adimlarini atmistir. Donemine getirdigi hakim olan bigcimsel yapiya yapilmis bu baskaldirinin yani
sira sectigi karakterler de bu baskaldirisini birka¢ adim daha ileriye tasimistir. Anlatici karakterlerin
ve anlatilan hikayelerdeki karakterlerin ¢ogu kadinlardan olusmaktadir. Bu durum feminist goriislerin
kismen de olsa sdylenebildigi giiniimiiz diinyasindan bakinca basit gibi goriilmesine ragmen, eserin
yazildig1 kendi donemi icerisinde biiylik dnem tasimaktadir. Ayrica eserin igerigindeki hikayeler
incelendiginde kilisenin basat rol oynadigi Orta Cag diinyasi icerisinde insanin arzular1 lizerinden
olusturulan karsi hegemonik taraf gozler dniine serilmektedir.

Italyan yonetmen Pier Paolo Pasolini kendi karakterinde var olan hegemonyaya bagkaldir1 durumunu
ideolojileri ve cinsel bakis acisiyla harmanladigi sinema filmleriyle de ortaya koymaktadir. Cinselligin
on plana ¢iktig1 ve gecmis metinlerden yararlandigi iiclemesinin ilk filmi olan Decameron i¢in, edebi
eserden sectigi hikayeler ve bu hikdyeleri ortaya koydugu sinema dili de var olan hegemonik sisteme bir
baskaldir1 seklinde goriilebilmektedir. Filmin yapildigi dénem diinyada sosyalist diisiincelerin 6én plana
ciktig1 ve Kkilisenin yine yeni ideolojiler kurmaya ¢alistigi doneme denk gelmektedir. Boyle bir ortamda
cinsellikle bezenen ve Kkilise, din insanlari, namus, aile, ask gibi konular ele alan oykiilerin ekrana
tasinmasi, bu yapilirken de insan viicudunun gizli, tahammiil edilemeyen, goriilmesi ya da gosterilmesi
anormal seklindeki var olan hegemonik diisiince yapisina ters sekilde “cesurca” ve “glindelik normal”
olarak sergilenmesi yonetmenin normlara karsi olan tavrini ortaya koymasi agisindan énemlidir. Ayrica
filminin icerigini Orta Caga ait bir eser lizerinden yapan Pasolini, Gramsci’'nin 6ne stirdiigii hegemonik
dongiileri de bir nevi atifta bulunmaktadir. Ancak bu atif karsit hegemonyalarin ortaya ¢ciktig1 dongiileri
ortaya koymaktadir. Yani Orta Cagda olan diizen ya da diizensizlikler 20. yiizyilda da aynen gegerlidir.
Clinkii insan her ¢agda ve her yerde insandir. Degisen ise hegemonyay1 kimin kurdugudur ve karsit
taraflarda 6denen bedellerdir. Ayn1 zamanda bir yazar da olan Pasolini kitabinda bu durumu fasizm
tizerinden belirtmektedir ve fasizmin, babalarinin sugu yiiziinden, ¢ocuklarin 6demek zorunda oldugu
bir bedel oldugunu soylemektedir (Pasolini, 1991: 9). Filmin icerigi, Decameron adh kitaptan secilen
hikayelerden olustugu i¢in kitap hakkinda ortaya konulan icerikle ilgili hegemonik agilimlarin film icinde
gecerli oldugu soylenebilmektedir.

Gegen yiizyillda hayatimiza 6nce radyodaki sesli versiyonlarla giren, televizyonlaise ayri bir deger kazanan
seri yapimlar giiniimiizde yayin platformlarinin en biiyiik hegemonik giicii durumundadir. Ayrica yayin
platformlarinin kendileri basl basina hayatimiz iizerinde bir hegemonya kurmus bulunmaktadir. Netflix
bu platformlarin hem 6nclisii hem de en yaygin olarak bilineni durumundadir. Netflix 6zellikle son on
yilda yaptig1 atilimlarla hem izleyicinin davranislarini hem de liretimin yapim seklini kokten degistirmis
ve bugiline kadar var olan izleme, izletme hegemonyasina karsi bir hegemonya kurarak giicilinii
saglamlastirmistir. Yani var olan hegemonyay1 yikan Netflix sonrasinda kendi hegemonyasini kurmustur.
Netflix gibi platformlarin kurdugu hegemonyanin saglam olmasinda ise yine Gramsci tarafindan
ortaya atilan “riza” konusunun énemli oldugu gériilmektedir. istedigi yerde, istedigi saatte, istedigini
izlemeyi tercih eden seyirciye ¢esitli algoritmalar esliginde sunulan platform igerikleri kisilerin rizasini
gostermesi sonucu var olan yayinciligin hegemonyasini yikmis ve yeni paradigmayi ortaya koyabilmistir.
Ayrica bu hegemonyanin ele gecirilisinde ve rizanin gosterilmesinde her toplumsal siniftan insanlarin
ayni platformda esitlenmesi durumu, psikolojik olarak daha kolay bir kabul yaratmaktadir. Yani Netflix
izleyicilerinin hepsine ayni icerigi sunarak insanlar1 ayni mecrada esitlemektedir.
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Netflix yapimi Decameron dizisi Boccaccio’'nun eserindeki anlatici karakterleri yakindan tanimaya firsat
vermektedir. Edebi metinde kisilik 6zellikleriyle ilgili ipuclari verilse de derine inilmeyen karakterleri
dizide derinlemesine tanima ve yasadiklar: olaylara sahit olma firsati bulunmaktadir. Bu uyarlamada
karakterler giinimiiz hegemonik anlati yapilarina gore yeniden ele alinmis durumdadir. Veba gibi
normalde agir olabilecek bir temanin giildiirii seklinde ele alinmasi1 yine gecerli olan hegemonik anlatilara
bir baskaldiri olarak goriilebilmektedir. Postmodernizme uygun olarak dizide kullanilan miizikler de Orta
Cagda gecen cogu yapimin kullandig1 tarzin disindan segilerek bu yeniden ele alinan masalsi diinyaya
yeni bir yorum getirmistir. Ozellikle platformlarin da bazen elestirilme nedenlerinden olan escinsel
iliskiye dizide sikca yer verilmistir. Cinsellik, Pasolini gibi bir baskaldir1 araci olarak kullanilmaktan ¢ok
donemimizin ruhuna uygun olarak seyirci dikkati i¢in tasarlanmistir. Bu durum ise Netflix’in var olan
hegemonik yapiya uyum saglamasi olarak goriilebilmektedir.

Hem Boccaccio'nun Decameron metni hem Pasolini'nin Decameron filmi hem de Netflix'in Decameron
dizisi yapildiklar1 donemin -Orta Cag, 20. yiizyl, 21. ylizyil- sosyal ve politik yapisina, liretim bigimlerine
ve iceriklerine gore hakim olan hegemonik sistemlere karsi bir hegemonya sunmakta ve Gramsci'nin
fikirlerini metinler ve mecralar arasi analiz etmemize olanak saglamaktadir.
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