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TUNCA KIYISINDA BABA NAKKAS iZLERi TASIYAN BiR TEZYIiNi
MIRAS: EDIiRNE II. BAYEZID CAMii AHSAP SUSLEMELERI

Naciye DETSELI"

Oz: Edirne il merkezinde bulunan ve 15. yiizy1lin énemli yapilarindan biri olan Edirne II. Bayezid
Camii Osmanli Devleti’nin 14-16. yiizyillar1 arasinda 6rneklerine rastlanan tabhaneli cami tarzinda
insa edilmistir. Yap1 giinlimiize ulasan ahsap {istii stislemeleri ile II. Bayezid Donemi Osmanli
sanati hakkinda onemli veriler sunacak kapasitededir. Ahsap kapi ve pencere kanatlar1 belli
donemlerde onarimlar gérmiis, bu calisgmada eski ve yeni durumu gosteren fotograflara yer
verilmistir. Ayrica Baba Nakkas lislubuna benzer oldugu diisiiniilen ahsap pargalardaki siislemeler
tezhipteki Orneklerle karsilagtirmali olarak ele alinmis, siislemeler motif ve kompozisyon
ozellikleri agisindan degerlendirilmistir. Yapinin ahsap kapi ve pencere kanatlari iizerinde Osmanli
mimarisinde Fatih ve II. Bayezid Devrinde kullanimina rastlanan yuvarlak hatlara sahip uglarindan
kivrilmig hatayi motifler, oldukca sade formlu rumiler ve bulut motifinin baslangi¢ 6rneklerine
benzer motifler geometrik paftalar icine ahsap oyma teknigi ile uygulanmistir. Yapinin ahsap
stislemelerinin giinlimiize ulagsmas: baska donemlerin siisleme programlarindaki farkliliklarin
anlasilmasi agisindan da 6nem arz etmektedir. Bu ¢aligmayla ahsap isciligi konusundaki sinirli
kaynagin genisletilmesi ve donemin diger sanat kollarindaki {islup birliginin de ortaya koyulmasi
amaclanmaktadir. Istanbul ve Amasya’daki Bayezid Kiilliyeleri basta olmak iizere muasir
eserlerdeki tezyinatin da incelenmesi sonucu Edirne Bayezid Camii ahsap bezemelerinin kendi
doneminin igleri ile benzestigi goriilmiistir. Bu verilerden hareketle nakislarin II. Bayezid
Donemi’ne ait oldugu diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Islam Sanatlari, II. Bayezid, Tezyinat, Baba Nakkas, Ahsap Sanat1.

THE DECORATIONAL HERITAGE WITH TRACES OF BABA NAKKASH ON 179
THE COAST OF TUNCA: EDIRNE II. BAYEZID MOSQUE WOODEN
DECORATIONS

Abstract: Edirne, one of the most important cities in Ottoman history, hosts numerous cultural
heritage sites. Our mosques, which are among the most significant elements of this cultural
heritage group, is home to the finest examples of our traditional arts. and serve as important
documents in the study of decorative arts. In this regard, The Bayezid Mosque in Edirne
constitutes the subject of our research with examples of wood craftsmanship capable of providing
significant data on the ornamentation from the period of Sultan Bayezid Il. This study aims to
expand the limited resources on wood craftsmanship and to demonstrate the stylistic unity based
on the similarities in the decorative programs of other ornamental arts of the period. Since
structures and their decorative elements are vulnerable to the effects of time, natural disasters, and
human negligence, the documentation of these heritage works through photographs and
publications is also among the objectives. The wooden ornaments of Edirne Il. Bayezid Mosque,
containing advanced examples of the Baba Nakkas style from the Early Period, have been
thoroughly analyzed using methods such as photographic documentation, drawing, and
comparative analysis of decorative elements. As a result of examining the ornamentation in
contemporary works, particularly in the Bayezid Complexes in Istanbul and Amasya, it has been
observed that the wooden decorations of the Bayezid Mosque in Edirne resemble the works of its
time. Based on these findings, it can be concluded that the motifs belong to the period of Sultan
Bayezid Il.
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Giris

Sultan 1. Murat Déneminde (1362-1389) fethedilen Edirne, istanbul’un fethine kadar 88 y1l Osmanl
Devleti’nin bagkenti olmustur. Anadolu’dan Avrupa’ya gegis glizergahinda bulunmasi bakimindan da
mithim bir konumdaki Edirne, Istanbul’un baskent olusuyla da ©nemini yitirmemis Osmanl
padisahlart ve devlet adamlar1 tarafindan imar faaliyetlerine 6nem verilmis, sehir anit eserlerle
donatilmigtir. Sultan I1. Bayezid (885- 918/ 1481-1512) tarafindan Tunca nehrinin kuzey kiyisina inga
ettirilen II. Bayezid Kiilliyesi (893/1487) bu eserlerden biridir. Iki yaninda birer tabhane bulunan cami
ile etrafinda medrese, dariigsifa agshane-imaret, ambar ve hamamdan meydana gelen kiilliyenin mimari
tam olarak bilinememektedir. Mimar Hayreddin, Mimar Kemalettin ve Yakup Sah bin Sultan Sah
kiilliyenin mimar1 olabilecegi diisiiniilen {i¢ isimdir?. Kiilliyenin en biiyiik yapis1 konumundaki
caminin yapimi 893/1487 yilinda tamamlanmistir®, (G. 1, G. 2). Zembilli Ali Efendi tarafindan
yazildig1 bilinen ciimle kapisi listiindeki insa kitabesi hattatinin Seyh Hamdullah oldugu kaynaklarda
gecmektedir®,

Gorsel 1: Edirne 1l. Bayezid Camii (Yazar, 2021)
Gorsel 2: Edirne 1. Bayezid Camii plan1 (Aptullah Kuran, 1964°)

Tabhaneli plana sahip olan camide kalemisi, tas, ahsap ve maden sanatina ait 6rnekler bulunmaktadir.
Bayezid Camii’nin barok rokoko tarzindaki kalemisi bezemeleri muhtemelen ge¢ dénem onarimlari
esnasinda yapiya eklenmistir. Siva altinda kendi doneminin bezemeleri bulunmasi ihtimaline karsin
yap1 bugiin ge¢ donem siislemeleri ihtiva etmektedir®. Sadece avludaki baz1 kubbelerin kalemislerinde
doneminin tezyini anlayisim1 yansitan kisimlar goriiliir. Caminin minber, mihrap ve hiinkar mahfili
alanlan tag isciligine 6rnek teskil eden bezemeleriyle Bayezid Devri iislubunun izlerini takip etmeyi
saglayan mimari unsurlardir. Arastirmanin konusunu teskil eden ahsap kap1 ve pencere kanatlar ise
hem ahsap sanati hem de maden sanati drneklerinin goriildiigii kisimlardir (G. 3).

! Halil inalcik, “Murad I”, TDV Islam Ansiklopedisi, ¢.31, TDV Yayinlari, istanbul 2020, s. 156.

2 Rifki Meliil Meri¢, “Beyazid Camii Mimar1”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Tiirk ve Isldim Sanatlar1 Yilhk
Arastirmalar Dergisi c. 2/sy. 2 (1958), s. 27; Osman Nuri Peremeci, Edirne Tarihi, Edirne ve Yoresi Eski Eserleri Sevenler
Kurumu, Istanbul 1939, s. 68; Rifat Osman, Edirne Evkaf-1 Islamiyye Tarihi, Vakiflar Genel Miidiirliigii, Ankara 1999, s. 67.

1. Aydm Yiiksel, Osmanli Mimarisinde 1. Bayezid Yavuz Selim Devri (886-926/1481-1520, Istanbul Fetih Cemiyeti
Yayinlari, Istanbul 2006, s. 104.

4 Semavi Eyice, “Bayezit I Camii ve Kiilliyesi”, TDV Islam Ansiklopedisi, c.6, TDV Yaynlari, istanbul 1992, s. 42.
5 Aptullah Kuran, ilk Devir Osmanli Mimarisinde Cami, Orta Dogu Teknik Universitesi Yaymlari, Ankara 1964, s. 24.
6 Eyice, a.g.e., s. 44.
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Gorsel 3: Edirne I1. Bayezid Camii i¢inden gériiniim (Yazar, 2022)

Geleneksel sanatlarin bir kolu olan ahsap sanatiyla genellikle mimari eserlerin kapi, pencere ve dolap
kapaklarinda, minberlerde ve mihraplarda karsilagilmaktadir. Ahsap malzeme dayamikliligi ve
islemeye elverisli olmasindan dolay: Tiirk sanatinda kendine yer bulmus ve erken Islam Devrinden bu
yana mimari yapilarda yaygin olarak kullanilmstir’. Selguklularda nitelik ve nicelik agisindan
gelismeler goriilmiis agag isciliginde zirve eserler verilmis ve olgun bir doneme ulasilmistir®. Selcuklu
Devri Tiirk sanatinin agag isgiligindeki XII. ve XIII. yiizyillarina ait motif ve teknikler XV. yiizyil
erken Osmanli Devri aga¢ oymalarinin ana hatlarini teskil eder. Osmanli Donemi sanatgilarinin ahsap
malzemede gosterdikleri muntazam isgilik ve desen kurgusu onlarin pek ¢ok sanat kolundaki ustaligin
goriilmesine vesile olmakta ve iislup birligi takibinde 6nemli bir veri kaynagi saglamaktadir. Makale
cercevesinde incelenen 6rneklerde de bazilarina rastlanan ahsap teknikleri; Hakiki Kiindekari, Taklit
Kiindekari, Diiz Satthli Derin Oyma, Yuvarlak Satihli Derin Oyma, Oluklu Oyma, Cift Kath
Kabartma, Egri Kesim, Sebekeli Oyma (Kafes Teknigi/Ajur), Ahsap Uzeri Boyama ve Kakma teknigi
seklinde siralanabilir®.

Erken Donem, Fatih ve II. Bayezid Devri yapilarinda ahsap siislemenin yaygin sekilde kullanildig
miisahede edilmektedir. Ozellikle kap ve pencere kepenkleri ahsap sanat1 drneklerinin ¢ok goriildiigii
kistmlardir®®, Osmanlilarin erken donem yapilarinda Selguklunun devamu niteliginde minberlerde de
nadir ahsap Ornegi goriilirken zamanla bu gelenegin terk edildigi ve ahsabin yerini mermer
malzemenin aldigi dikkat g¢eker''. Fatih ve Bayezid Devrinde de birkag ahsap minber ornegi
nadirattandir. Ancak kapi pencere kanatlarinda vazgegilmez unsur yine ahsap olmustur. II. Bayezid
Devri mimari yapilarina bakildiginda ahsap sanat1 bakimimdan pek ¢ok 6rnegin giiniimiize ulagsmasi o
donemde ahsap iistii oymaciliginin énemli konumda oldugunun gostergesidir. Oymacilik tabirininin
vurgulanmas1 gerekir. Zira ahsap iistiine boya ile yapilan nakislar bir kalemisi teknigi'? olarak

7 Erdem Yiicel, “Ahsap”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 2, TDV Yaynlari, Istanbul 1989, s. 181; Mustafa Bulut, “Osmanli
Ahsap Kap1 ve Pencere Kanatlarindaki Kompozisyonlar ve Altin Uggenler”, Sanat Tarihi Yillig1, sy.29 (2020), s. 45.

8 Ayla Ersoy, XV. Yiizy1l Osmanl Agag Isciligi, Marmara Universitesi Yaymlari, Istanbul 1993, s. 7.

9 Goniil Oney, Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1992, s.
115; Riistem Bozer, “Ahsap Sanat1”, Anadolu Selguklular ve Beylikler Dénemi Uygarligy, ed. Ali Uzay Peker, Kenan Bilici,
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara 2006, s. 533; Can Kerametli, “Osmanli Devri Aga¢ Isleri, Tahta Oyma, Sedef, Bag ve
Fildisi Kakmalar”, Tirk Etnografya Dergisi, sy. IV (1961), s. 10.

0 Yiicel, a.g.m., s. 181; Kerametli, a.g.m., s. 5.

1 Giilay Apa, Osmanli Dénemi Selatin Cami Minberleri, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Doktora Tezi, Konya
2007, s. 179.

12 Ali Fuat Baysal, Edirne Osmanli Erken Dénem Camileri Kalem Isi Ornekleri ve Analizleri, Necmettin Erbakan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Konya 2013, s. 66.
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degerlendirilmekte ancak g¢alismada oymacilik ornekleri merkeze alimmaktadir. Bu donem ahsap
oymacilig1 igin referans almabilecek dnemli eserler arasinda Sultan II. Bayezid tarafindan Istanbul,
Amasya ve Edirne’de yaptirilmis ii¢ biiyiik kiilliye basta gelmek {izere donemin pek ¢ok yapisinda
ahsap oymaciliginin secgkin drnekleri goriilmektedir.

Bayezid Dénemi tezyini sanatlarda klasik iisluba gegis evresini temsil eder®. II. Bayezid déneminin
ilk yillarinda Fatih Doneminde var olan Timiri, Baba Nakkas, naif veya Tiirkmen Uslubunun
etkilerinin siirdiigii eklektik bir zevk hakimdir'®. Hem Bursa iislubunun hem de Fatih Devri Baba
Nakkasg iislubun izlerinin takip edildigi bu donem tezyinati bagh basina degerlendirilebilecek yiiksek
kaliteli bir ekole sahiptir’®. Fatih Devri tezyinatiyla ismi 6zdeslesen ancak hayati hakkinda yeterli
bilginin olmadii’® Baba Nakkas’in Bayezid Doéneminde de hayatta oldugu diisiiniilmektedir'’.
Sanatkarin hayati hakkinda ¢ok fazla bilgi sahibi olunamasa da bazi arsiv kayitlarinda kendisinden
bahsedilmekte, asil adinin Muhammed b. Seyh Bayezid oldugu fakat tezyinat tarihinde Baba Nakkag
lakabi ile amldig1 bilinmektedir'®. Baba Nakkas tislubunu Bayezid Dénemi ve hatta Yavuz Sultan
Selim Dénemi bezemelerinde de takip etmek miimkiindiir'®. Ozellikle kalemisi ahsap ve tas isiliginde
kiigiik iki veya tg¢ dilimli ¢igekler, ice dogru kivrilan oldukga iri, yuvarlak ayrintilara sahip motifler,
kivrak hareketler gosteren hatayiler ve rumiler, ¢inar yapraklarini andiran yuvarlak hatli motiflerden
olusan Baba Nakkas iislibunun® yogunlukla siirdiiriildiigii sdylenebilir. Baba Nakkas iisliibuna benzer
siislemeler II. Bayezid Déneminde tezyin edilen Istanbul II. Bayezid Camii, Kiigiik Ayasofya Camii,
Konya Mevlana Tiirbesi, Afyon Gedik Ahmet Pasa Camii, Bursa Cem Sultan Tiirbesi ve Uskiip Yahya
Paga Camii gibi eserler iizerinden takip edilebilir?.

Diger donemlerde de ¢okga kullanilan rumi, hatayi ve Fatih Devri itibariyla tezyinatta kendine yer
bulmaya baslayan bulut motifi?? 1. Bayezid Dénemi siislemelerinde goriilen motiflerdir. Cesitliligin
arttig1 rumi motiflerde sarilma ve sirt sirta birbirine yapisik formlar? goriilmektedir. Hatayi motiflerde
ise ice doniik, dallara sarilan ve kendi iistiinde kivrilan Baba Nakkas tarzinda yapraklar dikkat ceker.
Yaprak cikint1 bigimler de % bu dénemde kullanilan farkli 6zelliklerindendir.

13 Giilnihal Kiipeli, “Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislart: II. Bayezid Dénemi”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2010, s. 328; Giilnihal Kiipeli, II. Biyezid Donemi Tezhip Sanati, Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tezi, istanbul 2007, s. 487.

14 Giilnihal Kiipeli, “Sehirle Ozdeslesen Estetik Tavir: XV. Yiizyi1l Osmanli Tezhip Sanatinda ‘Istanbul Uslibu’”, Insa, sy. 1
(2023), s. 64.

15 Muammer Semih Irtes ve Ali Fuat Baysal, “II. Bayezid Dénemi Kalemislerinde Bir Uslip: Yaprak Cikintilar”, ISTEM sy.
37 (2021), s. 125.

16 Filiz Cagman, “Baba Nakkas”, TDV Islam Ansiklopedisi, c. 4, TDV Yaymlari, istanbul 1991, s. 370; Halil Buttanri, “Fuad
Kopriilii’niin Osmanlilarda Nakis Tarihine Dair Isimli Bes Makalesi”, Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi sy. 2
(2001), s. 34.

17 Siiheyl Unver, “Fatih ve Istanbul”, Istanbul Fethi Dergisi Nesriyatindan: Yilhk Dergi c. 1l/sy. 12 (1954), s. 172; Siiheyl
Unver, “Fatih Sultan Mehmet Devrine Ait Bir Yazi ve Nakis Albiimii”, Istanbul Risaleleri Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Yaymnlari, istanbul (1995), s. 253.

18 Cagman, a.g.e., s. 369; Seher Asici, Fatih Devri Tezhip Uslubu, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanatta
Yeterlik Tezi, Istanbul 2007, s. 59.

19 Siiheyl Unver, “Fatih Sultan Mehmed Nakishanesi ve Bas Ustadi Baba Nakkas”, Istanbul Risaleleri, ed. Ismail Kara,
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Yaynlari, Istanbul (1995), s. 266.

2 Zeren Tanindi, “Kitap ve Tezhibi”, Osmanli Uygarligi II, ed. Halil Inalcik, Giinsel Renda, Istanbul 2003, s. 876; Asici,
a.g.t., s. 46, 59; Kiipeli, a.g.m., s. 69.

21 Ekrem Hakki Ayverdi, Osmanh Mi‘marisinde Fatih Devri, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 1989, s. 12; M.
Semih Irtes, “Mevlana Tiirbesi Kubbe-i Hadra Kalemisi Restorasyonunda Yeni Buluntular”, Lale Dergisi sy. 1 (2020), s.16.
22 Seher Asict, a.g.t., s. 287.

28 Muammer Semih Irtes, Ali Fuat Baysal, ve Ayse Zehra Saym, “15. Yiizyll Osmanli Kalemisi Tezyinatinda Kullanilan
Rimi Motifler Uzerine Bir Degerlendirme”, Art-Sanat, sy 19 (2023): 311-36.

24 Irtes, a.g.m., s. 16; M. Semih Irtes, “Edirne Muradiye Camii Kalemisleri”, Filiz Cagman’a Armagan Kitabi, ed. Ayse
Erdogdu, Zeynep Atbas, ve Aysel Cételioglu, Lale Yaymcilik, Istanbul 2018, s. 315; M. Semih irtes ve Ali Fuat Baysal, "II.
Biyezid Donemi Kalemislerinde Bir Uslip: Yaprak Cikmtilari", ISTEM sy. 37 (2021), s. 129. Yapisik rumi, Yaprak
Cikimtilar1 vb. tabirler Islam Tarihi vesikalarinda veya giincel evraklarda yaygi kullanilmayp tezyinatta yeni dikkat ceken
bu motiflere ilgili makalenin yazar1 tarafindan onerilen isimlerdir.
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1. Edirne II. Bayezid Camii Ahsap Oyma Tezyinati

Bayezid Camii’nde ahsap oyma nakiglar kapilarda ve pencere kanatlarinda goriilmektedir. Kap1 ve
pencerelerde bulunan desenli metal plakalar, kulplar ve pervazlara ¢akilan madalyonlar da maden
sanatinin 6nemli numuneleridir. Bu ¢alismada once kapilar sonra pencere ve dolap kapilarindaki
stislemeler incelenmistir. Camide i¢ avlu kapisi, harim kapis1 ve hiinkar mahfili kapisi olmak {izere
tezyini 6geler iceren ii¢ tane kapi, caminin kuzey duvarinda iki, diger duvarlarinda dort tane olmak
tizere ikiser kanatli on dort tane pencere ve dolap bulunur. Tabhanalere bitisik duvarlardaki kisimlar
dolap olarak tasarlanmistir. Ancak bunlardan birer tanesi dogrudan tabhaneye gecisi saglayan acilabilir
pencere seklindedir. Dolayisiyla dogu ve bati duvarindakilerden alti1 tanesi dolaptir. Kible cephesi
pencerelerinden biri bugiin yerinde olmayip, Edirne Vakif Eserleri Miizesi’nde sergilenmektedir.

Kap1 ve pencere kanatlariin hepsi ahsabi kiigiik parcalar halinde tezyin etme imkani sunan geometrik
sistemlerle paftalara ayrilmistir®®. Tiim kapaklarda geometrik tezyinatin disinda yazi panolar ile
karsilasilir. Kible cephesindeki dort pencereden iiciinde digerlerinden farkli olarak geometrik
paftalarin icinde desenler bulunmaktadir. Diger pencere ve dolap kapaklarinda geometrik paftalarin
icinde desen yoktur. Tunca Nehri kenarindaki yapinin ahsap kap1 ve pencere kanatlar1 tagkinlarda uzun
stire su i¢inde kaldiklarindan alt kisimlar c¢liriiyerek tahribata ugramistir. Bazilar1 harap olmakla
birlikte aym teknikte yapilmis ahsap kanatlar harim pencerelerinde halen durmaktadir?,

1.1. i¢ Avlu/ Cami Avlu Kapist

Caminin oldukga harap vaziyetteki dzgiin avlu kapis1 bugiin Edirne Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde
sergilenmektedir. Geometrik gecmeler, yazili pano ve metal plaka {izerindeki desenler avlu kapisinin
yegane bezemesidir (G. 4). Kap1 kanatlarinin alt kisimlar1 yok olmustur. Ustteki yaz1 panolarindan
birinde < =Y zide &) “Allah kapilar1 agandir” ve digerinde 4l 3 Uy 41 i &) 5 yazmaktadir. “Her
kim ki Allah i¢in bir mescit bina ederse, Allah ona Cennet’te bir ev bina eder” anlamina gelen bu
hadis-i serifin® basindaki “Her kim ki Allah icin bir mescit bina ederse daws & & (e 7 kismu
yazilmamistir (G. 4). Bugiin caminin avlusuna 6zgiin kapilarin yerine monte edilmis kapilarda tezyini
bir unsura rastlanmaz.

R R,

Gorsel 4: Edirne TIEM I1. Bayezid Camii avlu kapisi (Yazar, 2022)

%5 Elbette geometrik diizenleme sadece Bayezid Devrine 6zgii olmayip biiyiik alanlar kiigiik paftalara ayirmak igin ahsap da
dahil olmak iizere pek ¢ok sanat kolunda ilk déonemlerden beri kullanilagelmistir.

% Eyice, a.g.m.,; Mehtap Ulkiicii, “Edirne Sultan 2. Bayezid Camisi Ahsap Pencere Kap1 Kanatlar1 Motifleri”, 500. Y1linda
II. Bayezid Kiilliyesi Sempozyumu Kitabi, Edirne 1990, s. 36-44.

27 Ahmed b el- Hiiseyin el-Beyhaki, Suabu’l-iman, Ocak Yaymecilik, istanbul 2015, 3, s. 549.
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Caminin kuzey cephesinde, harime girisi saglayan ana kapi en tezyinathi bdliimlerden birisidir.
Tabhanelere girisi saglayan diger kapilarda siisleme yoktur. Cami hariminin giineydogu kosesindeki
hiinkar mahfiline ¢ikis1 saglayan alanda tezyinatlh bir kap1 daha bulunur.

1.2. Harim Giris Kapis1 Tezyinati

Kuzey cephede bulunan harim giris kapisi iki kanath olup 6zgiindiir. Kiindekari teknigi ile yapilmig
kapinin elma agacindan oldugu bildirilmektedir?®®. Kap1 Tunca nehrindeki tagmalar sebebiyle tahribata
ugramis koruma amaciyla bir donem Edirne Miizesi’ne nakledilmistir®. 19201i yillarda nakislarin
iistiinliin kahverengi boya ile kapatilmis oldugu bilgisi aktarilmakta ve bu kaynaktan hareketle
1920lerde 6zgiin kapilarin halen yapida oldugu anlasilmaktadir®. I. Aydin Yiiksel’in kaynagindaki
fotograflarda kapmin alt tabakalardan biri tamamen dokiilmiis vaziyette iken Ayla Ersoy’un
kaynagindaki fotografta daha iyi durumdadir. Ayla Ersoy ve I. Aydin Yiiksel’in gekmis oldugu eski
fotograflar alt kisimlardaki tahribati gdsteren énemli belgelerdir®. Giiniimiizde orijinal kapinin hasar
almis kisimlar1 restorasyonla tamamlanarak yine ait oldugu yere, caminin harim girisine monte
edilmisgtir.

Gorsel 5: Edirne Bayezid Camii harim kapisi (Yazar, 2021)

Kapimim ana plani ii¢ ayr1 pano seklinde dizenlenmistir (G. 5).En dista Baba Nakkas motifleri ile
bezenmis bir pervaz tiim kapiy1 ¢evreler. Pervazlarin bazi kisimlar1 oldukga yipranmis durumdadir ve
motiflerin keskin ana hatlar1 kaybolmustur. Tek iplik, kenarsuyu planina sahip pervazda bir birimin
tekrar1 isi kolaylastirabilecekken, nakkas her bir birimde farkli motifler tercih etmistir. Pervazda
simetrik ¢ogaltma yontemi kullanilmamis, daha emek isteyen bir uygulama olmasina ragmen yiiriiyen
desen tasarimi yapilmistir (G. 6). Ozellikle helezon ayrimlarinda kullanilan hatayi motifleri Baba
Nakkas iislubunun bagarili drnekleridir. Her iki pencere kapaginin st kisimlarinda siiliis yazi ile
yazilmig birer yazi panosu bulunur. Altinla boyanmis yazilarin zemininde rumi motifli helezonlar
dolasir. Bu panolarda .sbaw¥) clie¥) e (al ) dils slea )l e 45U daajlly o) jadll o datite diall Gl 50

28 Ersoy, a.g.e., s. 39.

2 Rauf Tungay, “Tiirklerde Oyma Sanat1 ve Edirne’deki Ikinci Beyazit Camiinin Tahta Oyma Siislemeleri”, Edirne’nin 600.
Fetih Y1ldonliimii Armagan Kitabi, Ankara, 1965, s. 255; Yiiksel, a.g.e., s. 115.

30 Osman, a.g.e., s. 70.
31 Yiiksel, a.g.e., s.112, Ersoy, a.g.e., s. 180.
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“Cennetin kapilar fakirlere agilir. Merhamet edenin iizerine rahmet iner. Allah zengin ve comertlerden
raz1 olur®®” anlamina gelen Arapga ibare yer alir (G. 7).

4 A o, . A‘ /'}'/":,/ it ) .‘, ;.,‘ e . —
Gorsel 6: Harim Kapis1 Baba Nakkas motifli pervaz tezyinat1 (Yazar, 2021)

Gorsel 7: Harim kapis1 yazi panolari (Yazar, 2021)

Kapi kanatlarinin tam merkezinde geometrik gegmelerle® paftalanmis dikddrtgen bir pano vardir. Bu
panonun i¢inde merkezden dagilan on kollu bir yildiz, liggen, eskenar dortgen ve besgen formlar
olusturarak ilerler. Oteleme-yansima simetri** kullanilarak olusturulmus bu geometrik y1ldiz kollarinin
her biri birer pafta olusturmus ve bu paftalarn i¢inde simetrik veya serbest desenlere® yer verilmistir
(G. 8). Merkezde bulunan on kollu yildiz hatayi ve rumi motiflerden miitesekkil bir desenle tezyin
edilmistir. Bu y1ldizda ¢ift katli kabartma teknigi kullanilmistir. Rumi helezonlari sathi oyma ile hatayi
helezonlar ise daha derin oyma ile islenerek iki katli bir yiizey elde edilmistir. Cift kath kabartma
teknigi bagka bir paftada goriilmez (G. 8). Diger alanlarda yuvarlak satthli derin oyma teknigi
kullanmilmistir. Altigen paftalarin icleri hatayi ve rumi motiflerle olusturulmus serbest veya 'z

32 Arapca metnin okunmasinda Ogr. Gor. Dr. Sami Naddah’tan destek alinmustir.
33 Bulut, a.g.m., s. 59.

34 George Baloglou, Isometrica A Geometrical Introduction To Planar Crystallographic Groups, New York: Suny Oswego
2007, s. xiii; Damla Kaplan, Simetri Kavrammin Tiirk Hali Ve Kilimlerindeki Yapisal zleri, Selguk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Konya 2024, s. 23. Geometrik siislemelere dair 6nemli bilgilere kaynaklik teskil eden
Geleneksel Tiirk Sanatlar kitaplarinda (inci A. Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri,
Kubbealt: Vakfi, Istanbul 2008, s. 313) geometrik diizenlemelerin bu isimlerine rastlamlmasa da desen yapisal olarak
incelendiginde geometri kitaplarindaki bu tanimlamayla uyusmaktadir.

3 Inci A. Birol, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi ve Cesitleri, Kubbealt1 Vakfi, Istanbul 2008, s.
308.
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simetrik®® tasarimlarla tezyin edilmistir. Yildizlarm arasinda es kenar dortgen ve ii¢ kollu yildiz
birimleri ise sedef kullanilarak kiigiik hendesi tasarimlarla desteklenmistir.

Gorsel 8: Harim kapist orta panodan detaylar (Yazar, 2021)

Orta panoyu iist ve alt panolardan ayiran pervazlar/yatay serenler i¢ine simetrik rumiler ile bezeli
altigar tane metal madalyon yerlestirilmistir. Dolayistyla kapinin etrafini ¢eviren pervazda dolasan tek
iplik desen bu kisimlarda sekteye ugramis madalyonlarin arasina bulundugu alana uygun serbest ya da
Y simetrik hatayi motifli tasarimlar yerlestirilmistir (G. 9). Alt pano beslik sistemde olusturulmus on
kollu yildiz formu ile paftalara ayrilmistir. Merkezde on kollu yildiz ve kollarin uzantisinda altigen
sekillere doniisen bu paftalarin her biri birbirinden farkli hatayi ve rumi grubu motiflerden
olusturulmus % desen tasarimlarina sahiptir. Baz1 yarim pargalarda ise simetri kullanilmamig serbest

36 Birol, a.g.e., s. 308.
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desen ile bezenmistir. Merkezdeki on kollu y1ldiz seklindeki paftada simetrik desen degil serbest desen
tercih edilmis, ancak sol iist kdsedeki % on kollu yildiz igine simetrik bir tasarim yapilmstir (G.9).
Rumi ve hatayinin birlikte kullanildig1 paftalarda daha ¢ok simetri tercih edilirken sadece hatayi
motifleri ile tezyin edilmig alanlarda serbest desenlerin yeglendigi goriiliir. Tunca Nehri tasmalarinda
yipranan kapinin her pargasi orijinal olmayip muhdes pargalar igermektedir. Ozellikle de kapinin alt
kisimlarinda 6zgiin pargalarin tahribati goézle goriiliir durumdadir. Alt kisimlarda desenlerin hatlar
keskinligini kaybederken yukari kisimlara dogru desen ve is¢ilik kalitesinin artisi kendi doneminde
tezyinatin ve miikemmel is¢iligin nisanesidir. Restorasyon esnasinda eklenmis muhdes parcalarin
desenleri de orijinal kapilarda bulunanlarla aym islupta ¢izilmistir ve ahsaba 6zgiin islerdeki gibi

Gorsel 9: Harim kapisi panolari ayiran pervaz tezyinati ve alt pano (Yazar, 2021)

Kapinin binisi {izerinde yine dénemin tezyini tislubunun ayirt edici vasiflarini izlemek miimkiindiir.
Bini kismu kendi iginde {i¢ ayr1 tasarim barindirir. Bininin alt panoya paralel kisminda ¢ift iplik planl
rumi motiflerden miitesekkil bir bezeme goriilmektedir. Yine bu alanda da birim tekrar1 yapilmayip
pano Ozelligi tasiyan desen grubuna girebilecek basarili bir desen tasarlanmustir. Bu alam iist
tasarimdan metal bir madalyon ayirmaktadir. Madalyonun iistiindeki kiiglik liggen alan 4 simetrik
rumili bir desenle tezyin edilmistir. Bininin orta kismu silindirik bir ylizeye sahiptir. Bu kisim hatayi ve
rumi motiflerden miitesekkil serbest desen ile bezenmistir. Kapimnin altinda ve tstiinde panolarla yatay
seren kisimlarini ayiran metal mentese, rumi ve hatayi motifleriyle boyuna simetrik ulama desen plani
ile tasarlanmigtir. Bu iki metal parca tlimii ahsap olan yiizeye ayr1 bir hareketlilik kazandirmistir (G.
10).

W o A L) a4 ' h ) L i [
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Gorsel 10: Harim kapisi bini kismindan detay ve tezyinatli metal plaka (Yazar, 2021)
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1.3. Hiinkar Mabhfili Kapis1 Tezyinati

Cami hariminin giineydogu kosesinde yer alan hiinkdr mahfilini mukarnasli siitunlar tasimaktadir.
Mahfilin altinda bulunan ve mahfile girisi saglayan kapi, camideki tezyinatli ahsap kapilardan
birisidir. Tek kanatli olmasina ragmen tasarimu ¢ift kanatli bir kap1 goriiniimiindedir. 6 ayr1 tabla/pano
kapinin ana hatlarini olusturur. Tiim panolar tezyinathi olup ana kapi ve pencere kanatlarindaki yazi
panosu burada goriilmez. Alt ve iistteki 4 yatay pano ayni tasarima sahip olup hatayi grubu
motiflerden olusan 'z ters simetrik bir desen planmna sahiptir. Orta panolarda yediser tane ayri
dikdortgen pano daha biiyiik bir dikdortgen alan olusturur. Bu dikdortgenlerin her biri yine hatayi
motiflerden olusturulmus 2 ters simetrik desen seklinde diizenlenmistir. Tasarimlar ana plan olarak
birbiriyle ayni ancak kullanilan motifler farklidir. Ana kap1 ve pencerelerdeki tezyinata kiyasla
oldukca sade plani ve desenleri ile dikkat ¢eker. Desen planlar1 Vakif Eserleri Miizesi’ndeki pencere
kanadi tasarimlari ile benzesmektedir. Bu kapida rumi motifler kullanilmamis, tasarimlar sadece
hatayi grubu motiflerden olusmustur. Metal madalyonlar tezyinatli degildir (G. 11).
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Gorsel 11: Hiinkar mahfili kapisi genel goriiniim ve detay (Yazar, 2022)
1.4. Pencere Kanatlari

Mihrap ve minberin de bulundugu kible duvarindaki 4 pencerenin 3 tanesi tezyinathidir. Mihrabin
dogusundaki ilk pencerenin ahsap kanatlar1 yerinde degildir. Vakif Eserleri Miizesi’ndeki pencere
kanatlar1 (Olgiileri de dikkate alindiginda) muhtemelen bu bos pencere agikligina ait olmalidir.
Mihrabin dogusunda ve hiinkdr mahfilinin altinda bulunan pencere 1, mihrabin batisindaki 2 ve Vakif
Eserleri Miizesi’'ndeki ahsap kanatlar 3 numara olarak degerlendirilmistir. Kible cephesinde minberin
saginda bulunan pencere ise yazi panosu ve geometrik gegmelerin disinda bezemeye sahip degildir.

1.4.1.Hiinkar Mahfili Altindaki Pencere Kapaklarinin Tezyinati

Giiney cephede, mihrabin dogusunda-mahfilin oldugu kdsede yer alan pencere camide en yogun
tezyinatin bulundugu pencerelerdendir. Pencere kanatlarinda genel sema yazi panosu, orta pano ve
altta yatay pervaz olarak ii¢ ayr1 levhadan olusur. Ustte yer alan yazili kisimda siiliis yaz1 ile Arapga
Cpllaa 2388 LS 5 ey cpall U1 288 gl (b pallalee 8 5Kall” “Namaz dinin diregidir, kim onu dosdogru
kilarsa dinini ayakta tutmus olur, onu terk eden de dinini yere vurmus olur” anlamina gelen hadis-i
serif*” yer almaktadir (G. 12). Orta pano merkezde on kollu yildizdan dagilan altigen, besgen ve es
kenar dortgenlerin ortaya ¢iktigr geometrik gegmelerden olugsmaktadir. Buradaki geometrik sekillerin
her biri birer kartug/pafta olarak kullanilmig igleri Baba Nakkas iislubunda hatayi ve rumi grubu

37 Beyhaki, a.g.e., 3, s. 484.

188



Detseli, N. (2025). Tunca Kiyisinda Baba Nakkas izleri Tastyan Bir Tezyini Miras: Edirne 1. Bayezid Camii
Ahsap Siislemeleri. ABAD, 8(15), 179-201.

motiflerle tezyin edilmistir. Kapaklar motif ve desen cesitliligi bakimindan olduk¢a zengindir®®.
Paftalarin tezyinatinda genellikle 2 simetrik desen planlari kullanilmis olup bazi alanlar serbest
tasarimlarla bezenmistir. Yildiz formlar1 ise ka¢ kollu yildiz seklindeyse o sayida simetri
kompozisyonu kurulmustur. Yildiz ve altigen formlardaki tasarimlarda ayna simetrisi degil gark-1
felek seklinde donen desen planlart kullanilmistir. Eskenar dortgen seklindeki sedef pargalar
geometrik sekillerle tezyin edilmistir (G. 13).

Gorsel 12: Mihrabin

solunda 1 numarali pencere genel
gorliniim ve yazi panosu (Yazar,
2022)

NG

\\jﬂ |'/>

38 Halen devam eden daha genis bir ¢aligma gergevesinde tiim desenlerin ¢izim analizleri ile ele alinacak olan pargalarin her
birine ¢aligmanin kapasitesini oldukga artiracagindan tek tek temas edilememistir.
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Gorsel 13: Mihrabin solunda 1 numarali pencere orta panodan detay (Yazar, 2022)

Pencerenin alt kisminda orta panoyla alt bordiirii ayiran pervazda beser tane metal madalyon
bulunmaktadir. Daire seklindeki kapali form iginde yiirliyen desen semasiyla olusturulmus rumi
motifler dolagmaktadir. Altta yer alan yatay pervaz/seren deseni altigen ve eskenar dortgenlerin enine
simetrik sekilde sonsuza uzanabilecek bir kompozisyona dayalidir. Aralarda kiiciik {iggen pargalar
olusmustur. Altigen paftalarin igleri rumi ve hatayi motifleri ile tezyin edilmistir. Uggen alanlarda ise
yine sedef ve baga parcalar yerlestirilmistir.

1.4.2. Mihrabin Dogusundaki Pencere Kapaklarimin Tezyinati

Yapida diger tezyinath pencere yine giiney cephede mihrabin batisinda, minberin ise dogusunda yer
alir. Yaz1 panolarindaki metin degismis olmasina karsin geometrik sema 1 numarali pencerenin ahsap
kapaklar1 ile aynidir. Geometrik paftalarin i¢indeki desenler birkag pafta haricinde hiinkar mahfili
penceresi ile benzesmektedir. Bu pencere kanatlarinda “Peygamber aleyhisselam soyle buyurmustur:
Kim Allah i¢in bir mescit yaparsa, Allah da ona cennette bir ev yapar” anlamina gelen Arapga hadis-i
serifs? yer almaktadir, (sl 3 Uy al il b 4 Raase B 00 o (N0l e 8l JB)

39 Beyhaki, a.g.e., 3, s. 549.
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Gorsel 14: Mihrabin batisinda 2 numaral1 pencere, orta panodan detay ve yazi panolar1
(Yazar, 2022)

1.4.3. Vakif Eserleri Miizesindeki Ahsap Kapaklarin Tezyinati

Tezyinatli pencerelerden iigiinciisii bugiin Edirne Vakif Eserleri Miizesi’nde sergilenmektedir.
Kiindekari teknigi ile yapilmis bu pencere kanatlar1 diger yogun desenli pencerelerden farkli bir
tezyini programa sahiptir. Yukarida anlattigimiz pencerelerde geometrik paftalarin tiimii desenli iken
burada sadece merkezde yer alan sekizgen alanlar ve alt1 kollu yildizlar desenlidir. Diger pencerelerde
pervazlarda desen yoktur. Ancak bu pencerede harim kapisina benzer bir kurgu ile karsilagilmaktadir.
Hem yatay hem dikey pervazlar Baba Nakkas tislubunda hatayi motifleri ile bezenmistir. Dikey
pervazda tek iplik siirgit/yiiriiyen bir kenarsuyu bezemesi yer alir. Yatay pervazda ise madalyonlarin
arasina alana uygun serbest hatayi tasarim yapilmistir. Yazi panolarinda “Onsell Gl )l V) clius”
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“Siradan iyilerin sevab1 (Cendb-1 Hakk’a) yakinlarin nezdinde giinah sayilir” anlamina gelen Arapga
ibare siiliis yazi ile yer alir.

192

Gorsel 15: Vakif Eserleri Miizesi’ndeki ahsap kapaklar ve detaylar (Yazar, 2022)

1.4.4. Desensiz Diger Pencere ve Dolap Kapaklar

Yapida kible duvar haricindeki diger pencere kanatlar1 ve dolap kapaklarinda ise genel sema; iistte
yaz1 levhasi, ortada uzun ve altta daha kisa bir pano olmak {iizere ii¢ ana par¢adan olusur. Bu
pencerelerde orta ve alt panolarda geometrik gegmeler yer alir ancak paftalarin iglerinde desen yoktur.
Benzer semada degisen tek kisim geometrik ge¢melerin tasarimlart ve yazi panolarindaki hadis-i
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serifler olmustur®. Hadis-i serifler siiliis yaz1 ile Arapca olarak yazilmustir. Tiim kapaklarda yazi
panolarinin zemininde rumi helezonlar dolasmaktadir (G. 16). Muhtemelen restorasyon esnasinda
boyandigi diisiiniilen siiliis yazi panolarinda yazilar altin, zemin lacivert ve rumi dallar bordo
renktedir. Sadece dogu duvarda caminin sol tarafindaki tabhaneye baglant1 saglayan kapak renklerden
arindirilmistir. Yazi motif ve zeminin boyali olmadigi bu panoda 6zgiin gériiniim izlenebilmektedir
(G.17).
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Gorsel 17: Dogu duvardan tabhaneye agilan pencere kapaklari (Yazar, 2022)
2. Bayezid Camii Ahsap Siislemelerinin Muasir Orneklerle Mukayesesi

Mukayese kismina gegmeden dnce Edirne Bayezid Camii ahsap siislemelerinde tezyini agidan dnemli
bir ozellikten daha bahsetmek gerekir. Tiirk tezyini sanatlarinda bir alan tasarlanacaginda alanin
bosluguna gore kiigiiklii biiyiiklii farkli ebatlarda motiflere ihtiya¢ olmaktadir. Burada esas olan,
motiflerin detaylarimin biiyilidiik¢e artmasidir. Kii¢iik motif biiyiilk motiften daha detayli tasarlanirsa
bezemede esas olan bosluk doluluk dengesi bozulur. Bu kurallar ¢ergevesinde bir alan bezeneceginde
tasarimc1 Oncelikle kendisine birbiriyle benzesen kiigiikten biiylige dogru detaylanarak giden
motiflerden bir motif havuzu hazirlar. Kullanilan motiflerin aymi iislup icinde birbirine benzeyen
kardes motiflerden olusmasi deseni daha ahenkli hale getirmektedir. Edirne Bayezid Camii ahsap
siislemeleri bahsi gegen bu uyumlu motif kullanimina bagarili bir 6rnek olarak gosterilebilir. En
kiicligiinden en biiyiigiine hem pen¢ hem gonca hem de hatayi motifler ayn1 iislupta olduk¢a yetkin
bigimde tasarlanmiglardir (G. 18).

40 Her ne kadar geometrik gegcmeler Bayezid Dénemine 6zgii bir 6zellik olmayip her dénemde alanlar1 paftalara ayirmada
kullanilan 6nemli bir tezyini unsur olsa da calisma esnasinda var olan tiim alanlarin belgelenmesi amaciyla bu pencere
kapaklar1 da galisma i¢inde kisaca ele alinmigtir.
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Gorsel 18: Bayezid Camii ahsap siislemelerinde motif gelisim 6rnegi (Yazar, 2022)

Edirne Bayezid Camii ile aym dénemde insd edilen en &nemli yapilar siiphesiz ki Istanbul ve
Amasya’daki Bayezid Kiilliyeleridir. Bu ii¢ anitsal eserdeki ahsap siislemelerin zenginligi dikkat
cekicidir. Bu ii¢ yapinin pencere kapaklarinda da benzer bir sistem kullanilmis ve kapaklar iist ve altta
dar ortada ise daha uzun birer pano olarak diizenlenmistir. Edirne Bayezid Camii ve Amasya Bayezid
Camii’nin pencere kapaklarinda {ist panoda yazi kullamlirken istanbul Bayezid Camii pencere
kapaklarinda Ustteki panolara yazi yazilmamig bu kisimlar da desenlerle bezenmistir. Geometrik
paftalama sistemleri ve iglerinde kullanilan desen planlari ise olduk¢a benzerdir (G. 19). Fakat bu ii¢
yap1 her ne kadar benzer ozellikler sergilese de Edirne Bayezid Camii ahsap siislemelerinde motif
kimlikleri Fatih Donemi tezyinatim1 daha ¢ok hatirlatir. Edirne Bayezid Camii ahsap siislemelerinde
motifler Baba Nakkasg lislubunun tezhipteki dérnekleri ile oldukga benzer bir goriiniim arz eder.
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Amasya Il. Bayezid Camii Istanbul II. Bayezid Camii Edirne II. Bayezid Camii
Gorsel 19: Amasya, Edirne ve Istanbul Bayezid Camii ahsap pencere kanatlar1 (Yazar, 2023)

Edirne 6rneklerinde goriilen karakteristik motiflerden birine Istanbul Bayezid Camii pencere kanadi
stislemelerinde az da olsa tesadiif edilir. Bu motif grubu yine Fatih ve Bayezid Donemi ahsap isciligi
orneklerinden Topkapr Saray1 Fatih Koskii (867/1463) kapt kanatlarinda ve Uskiip Yahya Pasa Camii
(909/1503) ciimle kapisinda da bulunmaktadir. Bu motifin Fatih ve Bayezid Donemi ahsap isciliginde
cokca kullanilmasi Baba Nakkas {islubunun ve bu donemlerin karakteristik motiflerinden biri
oldugunu gostermektedir (G. 20).

195

istanbul Bayezid Camii, Yahya Pasa Camii, Topkap1 Saray1 Fatih Koskii
(Yazar, 2023) (Yazar, 2024) (Yazar, 2023)

Gorsel 20: Fatih Donemi ve Bayezid Donemi ahsap siislemelerinden benzer motif 6rnekleri

Edirne Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan ve Bayezid Camii ahsap siislemeleri ile aym1 {isluptaki
bazi ahsap pargalar iizerinde de aym motif grubuna rastlanir. incelenen &rneklere motif ve {islip
agisindan olduk¢a benzeyen bu ahsap pargalarin Edirne II. Bayezid Camii’ne ait olmalari ihtimal
dahilindedir (G. 21).
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Gorsel 21: Edirne Tiirk islam Eserleri Miizesi’nde ahsap parcalar (Yazar, 2022)

929/1522 tarihli Yavuz Sultan Selim Camii* ahsap siislemeleri de motif ve desen agisindan incelenen
orneklerle benzerlik gosterir. Bu durum Kanuni Sultan Siileyman zamaninda istanbul Uslubu veya
Klasik Dénem olarak adlandirilan doneme kadar icra edilen tezyini ozelliklerin takip edilmesine
olanak saglamaktadir. Ancak oymalar Edirne II. Bayezid Camii’nde olduk¢a derin Istanbul
orneklerinde daha sathidir. Edirne II. Bayezid Camii ahsap siislemelerinde motiflerin yiiksek kabartma
seklinde gorlintiisii plastik etkiyi artirmaktadir.

Amasya Bayezid Kiilliyesi (891/1486) Edirne 6rneginden daha erken tarihli olmasina ragmen buranin
ahsap siislemelerinde bulut motifinin erken denemeleri goriiliirken Edirne (889- 893/1484- 1488) ve
Istanbul (906-910/1501-1505) Bayezid Kiilliyelerinde bulut motifi heniiz kullanilmamaktadir. Amasya
Bayezid Camii ahsap siislemeleri mimari tezyinatta bulut motifinin goriildiigli oldukca erken
orneklerdendir**(G. 22). Edirne 6rneklerinde dallarin kesisme veya ¢ikis noktasina, bazen de farkli
bicimli bir yaprak gibi dallarin bitimine koyulan bulut benzeri kiiciik motifler Bayezid Donemi
tezhip* ve kalemisi 6rneklerinde de goriilmektedir (G. 23).

Gorsel 22

Konya Mevlana Tiirbesi (Yazar, 2018)

4 Yiiksel, a.g.e., s. 513.
42 Aziz Doganay, “Bulut Motifi”, Hat ve Tezhip Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2009, s. 470.

4 Asict, a.g.t., s. 163-170; Seher Asici, “Kitap Dostu Bir Sultan:Fatih”, Hat ve Tezhip Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlari, Ankara 2009, s. 316.
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Gorsel 23: Bayezid Donemi kalemisi ve ahgap bezemelerinde bulut veya yaprak benzeri kiigiik
motifler

Birbirine bu kadar yakin yillar i¢inde yapilan bu biiyiikk hacimli eserler i¢in harcamalar ve g¢alisan
insan sayist oldukg¢a yliksek olmalidir. Bu durumda bu {i¢ sehirdeki yapilarin tezyini tasarimlarini
yapan sanatgi ekibi ayni olabilecegi gibi farkli sanatkdr gruplarinin ¢alismis olmasi da ihtimal
dahilindedir. Dolayisiyla bir yerde heniiz Baba Nakkas ekoliinii takip eden sanatgilar ¢aligirken
digerinde yeni tasarim denemeleri yapan bagka bir sanat¢1 ve ekibi galigmis olabilir®. Zira Bayezid
Dénemi hat sanatinda da benzer sekilde birbirinden farkli iki giiglii ekoliin (Seyh Hamdullah* ve
Ahmet Semseddin Karahisari®®) oldugu bilinmektedir. Fatih ve Bayezid Donemi nakkaslar*’
hakkinda kisitli bilgi isimlere yonelik atiflar yapmaktan aragtirmacilart mahrum biraksa da burada
benzer bir durumun tezyini sanatlarda da olabilecegi ihtimaline deginilmek istenmistir. incelenen ve
mukayeselerde basvurulan eserlerdeki zengin ahsap siislemeleri yapan ustalara dair bir bilgiye
maalesef rastlanamamustir. II. Bayezid Donemi’nde esas gelisimini gdsteren nakishane biinyesindeki
sanatgilarin®®bu tezyini eserlerde gerek tasarim gerek iscilik asamasinda ¢alismis olmalari ihtimali
yiiksektir.

Edirne Bayezid Camii ahsap siislemelerini en dikkat ¢ekici kilan 6zelligi tezhipte Baba Nakkag {islubu
olarak adlandirilan motiflerin pek ¢ogunun olduk¢a benzer sekilde burada kullanilmis olmasidir.
Desen tasarimlar1 Baba Nakkas Uslubuna ornek olarak gosterilen Mecmaii’l-Acaib® adli yazma
eserdeki motiflerle o kadar benzerdir ki adeta ayni tasarimcinin elinden ¢ikmus izlenimi vermektedir
(G. 24). Bayezid Donemi mimari eserlerinde ¢ini siisleme olduk¢a azdir. Ancak evani grubu ¢inilerde
tislup olarak benzer motifleri gdrmek miimkiindiir®°.

4 Elbette elde yeterli veri bulunmadigindan buradaki varsayimlar tahminlerden ibarettir.

45 Muhittin Serin, “Seyh Hamdullah Efendi”, c. 15, TDV Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymnlari, Istanbul
1997), 449.

‘.‘6 Muhittin Serin, “Ahmed Semseddin Karahisari”, c. 24, TDV Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari,
Istanbul 2001, s. 421.

47 Rafki Meliil Merig, Tiirk Nakis San’at1 Tarihi Arastimalar1 1 Vesikalar, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Tiirk ve
Islam Sanatlar1 Enstitiisii Yayinlari, Ankara 1953, s. 49.

48 Meric a.g.e., s. 4; Ismail Hakki Uzuncarsili, “Osmanli Saray1’'nda Ehl-i Hiref (Sanatkarlar) Defterleri”, Belgeler XI, sy. 15
(2003) 23-76; Murat Uluskan, “Ehl-i Hiref Maags Defterlerinde Kayitli Tebrizli Sanatkarlar (1526-1566)”, Belleten 85, sy 304
(2021), 849-87.

49 Unver, “Fatih Sultan Mehmed Nakishanesi ve Bas Ustad1 Baba Nakkas”, 328; Cagman, a.g.m., s. 369; Asic, a.g.t., s. 47.
50 Nurhan Atasoy - Julian Raby, iznik Seramikleri, Alexandria Press, Londra 1989, s. 94.
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Gorsel 25: Tezhipte ve ahsap siislemede Baba Nakkas tislubu motiflerin benzerligi
(Mecma ‘u’l-‘Aca’ib, 1U Ktp., FY, nr. 1423, vr. 61%)
Sonug¢

Edirne II. Bayezid Camii tezyini agidan olduk¢a zengin 6rnekleri barindirmaktadir. Giris kapisindaki
kitabeler, hiinkar mahfili ve minber donemin tas is¢iligine Ornektir. Barok-rokoko tarzindaki
kalemisleri kendi donemine ait degildir. Sadece avluda birka¢ kubbede donemin kalemisine dair izlere
rastlanir. Calisma konumuz olan ahsap siislemeleri ise doneminin tezyinat {islubu agisindan oldukca
seckin numunelerdir. Tunca Nehri kenarinda bulunan yapinin ahsaplar1 nehirdeki tasmalar sebebiyle
cok zarar gordiigiinden ahsap kap1 ve pencere kanatlarinin bazi kisimlar1 6zgiin béliimlerden hareketle
restore edilmistir. Arastirma esnasindaki gozlemler neticesinde II. Bayezid Camii ahsap
restorasyonunda motif kimliklerinin korundugu ve desenlerin oldukca basarili sekilde ahsap yiizeye
aktarildigi yorumu yapilabilir. Camide ii¢ kap1 ve cift kanatli on dort pencere-dolap kapag yer
almaktadir. Bu kapilardan bir tanesi (avlu kapisi) bugiin Edirne Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde
pencere kapaklarindan biri ise Edirne Vakif Eserleri Miizesi’ndedir. Harime girisi saglayan ciimle
kapis1 ve hiinkar mahfiline ¢ikisi saglayan kapi ve pencere kapaklarindan {i¢ tanesi ¢ok tezyinatlidir.

Yapilan arastirma neticesinde kiyaslamalardan da faydalanilarak bahsi gegen bu kapi ve pencere
kanatlarinda kullanilan hatayi ve rumi grubu motiflerin Baba Nakkas lislubuna benzer izler tasidigi ve
kendi doneminin 6rneklerinden biri oldugu diisliniilmektedir. Ahsap oyma teknigi olarak da kiindekari,
yuvarlak satthli derin oyma ve ¢ift katli kabartma tekniklerinin kullanildigi, kapi iizerindeki

51 Cagman, a.g.m., s. 369; Asici, a.g.m., s. 311.
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bezemelerin ¢ogunluklu kismi diiz satihli derin oyma ve yuvarlak satthli derin oyma teknigi ile
yapildigi miisahede edilmistir. Merkezdeki on kollu yildizda ise ¢ift katli kabartma teknigi Ornegi
bulunmaktadir.

Pencere ve kapi kanatlarinda genellikle mescitlerle ilgili hadis-i seriflerin yazili oldugu dikkat
cekmektedir. Hat ¢esidi olarak sadece siiliis yazi goriilmiistiir. Bugiin boyanmis olan yazi levhalarinin
doneminde ahsabin kendi renginde oldugu diistiniilmektedir.

Bayezid Doneminde on yil gibi kisa bir siirede ii¢ biiyilik kiilliye insa edilmistir (Amasya Bayezid
Camii (891/1486), Edirne Bayezid Camii (889- 893/1484- 1488) ve Istanbul Bayezid Camii (906-
910/1501-1505). Selatin Cami olmalar1 hasebiyle bu yapilarda kalemisi, ahsap tas gibi alanlar oldukga
tezyinathidir. Ancak birbirine ¢ok yakin tarihli bu kiilliyelerde siislemelerde benzerliklerin yaninda
farkli motif kullanimi ve ahsap yiizeyde oymalarin derinligi gibi baz1 degisiklikler de goriilmiistiir.
Edirne II. Bayezid Camii’nde ahsap siislemelerinde Baba Nakkas Uslubuna benzer &zellikler daha
fazla hissedilmektedir. Edirne Bayezid Camii’'nde dallarin ¢ikis noktasina koyulan ve Bayezid
Doneminin karakteristik ozelliklerinden biri olan sade bulut motifleri disinda bulut motifi
goriilmemesi dikkat gekicidir. Amasya II. Bayezid Camii’nde bulut motifi ve sarilma rumi motifinin
kullanilmis olmasina karsin diger camilerde bu motiflerin goriilmemesi bu ii¢ caminin siislemeleri
arasinda bir farklilik olarak goze garpmaktadir.

Sonug olarak bu ¢alismada incelenen ahsap siislemelerin Baba Nakkas Uslubu agirlikta olmak iizere
kendi doneminin iislubuyla benzer nitelikte oldugu ve doneminin tezyini hususiyetlerini barindirdigi
diisiincesine ulagilmustir.
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