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Degisen toplumlar, diisiinceler aliskanliklar, siyasi ve ekonomik kosullar karsistnda nesnenin
bagimsizlasmas: geleneksel ve tarihsel bicimleri, kaliplart yikmaya yonelen modern sanat; cesitli sanat
anlayislan ve kuramlariyla yeni bir gerceklik olusturma, akimlari, kuramlan ve egilimleri kendi icinde
eritme ve entegre etme c¢abasim icermektedir. Sanat alamindaki izmler kendilerine has ifadelerini
olusturarak oznel deneyimlere ve yorumlamalara yonelmislerdir. Bu da sanatta yeni ve modern
anlayislarin ortaya ¢ikisina dnderlik etmistir. Zaman icerisinde bilgi ve materyal kullammumn cesitliligi
sanatcimn dogayr nesneleri ve kendini sorgulama, yorumlama ve algilama cabalan nesnelere ve sanat
iiretimine yaklasmunda farkhiliklara yol acmis ve yeni sanat akimlannn dogmasima neden olmustur.
19.yy. Avrupa’sinda ortaya ¢ikmaya baslayan sanat akim ve teknikler modern sanatlann cekirdegini
olusturmustur. Bu akim ve farkl dille ifadelerin bazilart arasinda izlenimcilik, fovizm, kiibizm, soyut
resim, fiitiirizm,  ekspresyonizm,  konstriiktivizm, stirrealizm, toplumsal ~ gercekgilik, — soyut
disavurumculuk, pop sanat, minimal sanat, kavramsal sanat sayilabilir. Her bir sanat akum kendinden
onceki ya da cagdast olan akim ile birlikte yogrulmustur. Bireyler sanat yoluyla ifade cesitliligiyle kalici
izler birakmak yenilikler ve degisimler yaratmak adina yola ciknuslardir. Farkl tisluplan ve ifade bicimleri
olmasina karsin ortak noktalari, 20. yiizyil aliskanlklar ve degisen sartlarina karst duyulan duygusal
tepkiyi dile getirme istegidir. 20. yy. sanatt devrim ve yeniden yapilanmanin tarihidir. Bu dénemde sanat,
bilim ve teknoloji alanindaki ilerlemenin yam sira felsefeyle de iliskili olarak atilimlarda bulunmustur.
Sanatin dogaya oykiinmesi, hakikati arayisi 6znel yaklasimlariyla yeni arayislar icerisine girmesine neden
olmustur. Insamn sanatla iliski kurabilmesi icin oncelikle algilamas: gerekir. Bu algilama sonucunda
iiretime ve yorumlamaya gececektir. Bu nedenler sanati farkli izmleri takip etmeye yoneltmistir. Bu
arastirma da, literatiir taramasina dayali olarak sanata yon veren, gelistiren sanat akimlar: ve sanatcilar
degerlendirilecektir.
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The modern art, which tends to break traditional and historical forms and patterns along with
the independence of the object in the face of changing societies, thoughts, habits, political and
economic conditions, includes efforts for creating a new reality with various artistic
understandings and theories, and dissolving and integrating movements, theories and trends in
itself. The “-isms” in the field of arts have formed their own expressions and turned to subjective
experiences and interpretation. This has led to the emergence of new and modern
understandings in the arts. The diversity of information and material use increasing over time
has changed artists’ efforts to question, interpret and perceive the nature, objects and even
themselves, and created differences in their approaches to objects and art production. This
process finally has led to the emergence of new art movements. The movements and styles that
have emerged in the 19th century Europe have formed the core of modern arts. Some of these
movements and styles are impressionism, fauvism, cubism, abstract painting, futurism,
expressionism, constructivism, surrealism, social realism, abstract expressionism, pop art,
minimal art, and conceptual art. Each art movement has been kneaded together with the
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previous or contemporary movements. Individuals have gone out of their way to create
innovations and changes and to leave a lasting impression, using the diversity of expression
through art. Despite their different attitudes and forms of expression, the common point of art
movements is the desire to express the emotional reaction to the changing conditions of 20th-
century life. The 20th century is the history of revolution and restructuring of the arts. In this
period, the arts have made breakthroughs regarding philosophy as well as progress in science
and technology. The arts” emulation into the nature and efforts for searching the reality has led
itself to seek new quests with its subjective approaches. In order for people to have a relationship
with art, it is necessary for them to perceive it at first. This perception will result in production
and interpretation. These reasons have led the arts to follow different “-isms”. In this research,
art movements and artists who have directed and developed the arts, will be evaluated based on
literature review.

MODERN BATI SANAT AKIMLARININ GUNCELSANATA KATKILARI
“Diinya aydinlik olsaydi, sanat olmazd1”

Albert Camus

Giris

Sahip oldugu materyaller ne kadar kisitli olursa olsun tarih boyunca hicbir toplum sanattan
yoksun kalmamustir. Farkli zaman ve mekanlarda degisen sosyal ve kiiltiirel kosullara bagl
olarak sanatin aldig1 bigimler gesitlilik gosterir (Farthing,2014;8). Gombrich’e gore; magara
duvarlarina renkli topraklarla kabaca bizon resimleri yapan ilk insanlardan giintimtizde
duvarlara tuvallere resimler yapan insanlara kadar genis bir yelpazede yapilan bircok etkinlik
vardir (Gombrich,2007;15). Her dénemin kendi tavri, bakist ve durusu” vardir. Diinya stirekli
bir degisim icindeyken sanatin bir noktada durmasi miimkiin degildir.Sanatbireyin diistinsel
ve sanatsal gelisimiyle birlikte ilerlemistir.Bircok sanat akimi konu olarak hizh
endistrilesmeyle  hizlanan kentlesme ve kent insamin yasadifi  sorunlarindan
beslenmistir.Gelenegi tiimden reddeden sanatci, Kiibizm, Konstriiktivizm, Dadaizm,
Stirrealizm ve Soyut ekspresyonizm gibi farkli yonelisler plastik sanatlarda yeni arayislara
girmistir. {lk olarak Kiibizimle, tuvale giren yabanci malzemelerin zamanla yiizeyden
kopmasi, ozgiirlesmesi, sanat nesnesi kavraminda, boyut ve malzemenin yenilenmesine
ornektir. Yeniligin arayisitim akimlarda, sanattaki alisilmig siirlari
degistirmeyihedefler.Sanatcilar1 akimlarin i¢inde bir araya toplamak konusunda kuskucu
olmak icin nedenlerimizin olmasi gibi ayni sekilde tarihsel doénemlerin &zellikleri
konusundaki genellemeler de bir sorundur (Lynton,1991,115).

Sanatsal arayislardan EmprosyonizmEksprosyonizm,Fovizm, Kiibizm, Dadaizm,
Stirrealizm gibi akimlarin parametreleri, dogduklar: yillardan ¢ok 6teye gitmediyse de sonra
gelen akimlari etkilemistir.

1.MODERN BATI SANAT AKIMLARINDAN ORNEKLEMLER

1.1. DISA VURUMCULUK (EKSPRESYONIZM)

Ekspresyonizm de kisinin ruhsal durumu bir ifade bi¢imidir. Tabiat ikinci
plandadir.Sanatcilar, kendilerini bogan, ezen 1zdirap ve imkansizliklara, isyanlarini, renklerle
ve bigimlerle anlatmislardir. Eserlerinde, kadin viicutlarmni cirkinlestirerek; portreleri ve
ifadeleri korkung, igren¢ ya da karnaval maskeleri seklindeyapmuslardir.Cizgileri ve
kullandiklar: renkler fovist ressamlar gibi cesurdur.Van Gogh'un fircas1 ve renkleriyle, peyzaj
ve aygicekleri Ekspresyonizmin ilk orneklerini olusturmustur. Ayni donemlerde, Edward
Munch ise, korku, sevgi,nefret gibi duygularimi yansitmistir tuvallerine. Figiirlerin
cirkinlestirilmesi ve bozulmasi ise bu tarzin bir geregidir (Elmas, 2005, 287). Van Gogh,
Modigliani, M.Beckmann, O.Kokoshka, Munch, Kirchner, Nolde, Rouault, bu akimin
onciilerindendir.

21



Resim1:Gece(MaxBekman) Resim 2: Cighik (Munch)

1.2.YIRTICILIK (FOViZiM) (1898-1908)

Fovistlerin onciisti Matisse’dir. Fov’lar kendilerini konularmin gercek renkleriyle
sinirlamazlar; dolayisiyla agaglar turuncuya boyanabilir, gokytizii pembe, bir insan yiizii yesil
olabilir. Golgeler ayni rengin koyu bir tonu degil genellikle bir baska renkle gosterilir, 6yle ki
bir ¢imenlige diisen golge koyu yesil degil kirmizi da olabilir (Little,2006;100). Sanatgilar,
[zlenimciler gibi, dogayr betimlemislerdir, ancak yapitlarinda yogun, disavurumcu
tepkilerizlenir. Cagdas sanata ve sanatgilara, gelenekselikirmalarinda onctiliik etmistir. Renk
ozgunlugu ve ozgurliugtiyle, modern sanatin onini agmuslardir
(Elmas,2005,289).HenriMatisse, AndréDerain, Maruice De Vlaminck ve RaoulDuffy
temsilcileri arasindadir.

Resim3: HenriMatisse Resim4. Maurice de Vlaminck

1.3. FUTURIZM

Roma, Milano ve Floransa’da modern sanatin biitiin heyecanlarmmi yansitan bir akimdir.
1912’de Paris'te “Severini” tarafindan diizenlenen sergide izleyiciye sunulmustur.
Fiitiirizm’de gore, her sey devingen ve degiskendir. Varlik hareketlerlerinin, goziimtizde
biraktiklar etkileri algilayrp, yorumlaymcaya kadar bigim yeniden ve hizla degisir.

Benzer bicimde, onlarin imgeleminde insan kalabalig1 devlet kurumlarindan ¢ok daha anlaml
bir politik gtictti (Little,2006;108). Umberto Boccioni, Giacano Balla, Carlo Cara, LuigiRussolo,
Gino Severini, MarcelDumchamp 6nemli sanatcilaridir.
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Resim 5: Umberto Boccioni Resim6: KazimirMalevich

1.4.DADAIZM (DADACILIK)

Dadaizm’in stirrealist (gercek tistiictiliik)akimlardan farki “yikic1” olmasidir. Bir sozliikten
rasgele alinan “dada” sozctigii Fransizca’da “zevk icin binilen at” anlamindadir. Dadaizm,
geleneksel ahlaki, politik ve estetik inanclarin savasla tahrip oldugunu ilan etmistir.
Alsilmisve belirlenmis disiplinlere karsi tepkili olan Dadaizm, Birinci Diinya savasindan
sonra, sosyal ¢okiintliniin bir sonucudur. Dadaistlerin estetik ve sanatin ilkelerini yok sayarak,
malzeme ve teknik yonden simirsiz, resimler yaptiklar1 goriilir. Geleneklere karsi sert
tutumlariyla, Stirrealizmin, Pop art ve Kavramsal Sanat'n ortaya ¢tkmasina elverisli bir ortam
hazirlamigtir. MarcelDumchamp,Kurt Schwitters, MaxErnts, Hans Arp, Francis Picabia,
RaoulHausmann 6nemli sanatgilaridir.

Resim7: M. Duchamp Resim8: MaxErnst

1.5. SURREALIZM

1916 yilindabaslayip, etkisi devam eden modern bir sanat akimidir. Soyut figiirler diigsel
mekanlardaki kompozisyonlarda alilmayicistyla bulusur. ilkel toplum sanati ve eserleri
stirrealistlerin ilgi noktasidir. Siirrealizm akimi tipki Dadaizm gibi geleneksel sanat
bicimlerinive burjuva deger yargilarina karsidir. Antmen (2009;136)’e gore: “Gergekiistiiciiler
icin bilincin Stesine uzanmak, arzularin ve kaygilarin gercek kaynagina inebilmeksanatsal
yaratinin bir uzantisidir. Onlara gore bilingalti o giine dek bask:i altina alinmis, sanatsal
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yaraticilikla dolu bir depo idi ve mantik bu depoya girisi engelliyordu. Bu kilidi agmak igin
mantigt  dislamislar, mucizevi  konularin  ve  bicimlerin  ortaya  ¢ikmasim
saglamislardir”.Giorgio de Chirico, MaxErnst, Jean Arp, YvesTanguy, AlbertoGiacometti,
Salvador Dali, Francis Picabia, MarcChagal, Rene Magritte, FridaKahlo, Paul Delvaux,
JoanMiro, Man Rey siirrealizm sanatgilari arasindadir.

Resim9:MarcChagall Resim 10: Salvador Dali

1.6. SOYUT SANAT

Yeni ve 6zgiin bir bi¢cim arayisidir.Bi¢im vermenin objesi, ruhsal olan ben diinyasidir ve dis
diinya, optik diinya ile hicbir ilintisi yoktur. Soyut resim mekan diisiincesini ve figiirii
reddetmistir.Soyut Sanat: Soyut ifadecilik, Abstre ya da nonfigiiratif (figtirsiiz), doga
gortintiileri olmayan bir akimdir. Bigim ve renklerde simirsiz olmasiyla birlikteresim disinda
heykel, mimarlikalanlarinda da etkisini gostermistir.Wassily Kandinsky, PietMondrian,
Robert Delaunay, Mark Rothko, HansHartung, AntoniTapies , KazimirMalevig, Jean Arp,
Jackson Pollock, Nicolas de Stael, sanatcilaridir.

Resim 11: KazimirMalevi¢
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1.7. 1940 Sonraki Sanat Hareketleri

1.7.1. Action Painting
Resim yapma eylemi, fiziksel viicut hareketlerine ve rastlantisal sonuglara gore yonlenmistir.
Amag sanatcinin 6zgiir ve 6zgiin ifadesini kullanarak malzemede sinirsizlig: tatmaktir.

Resim 12: Jackson Pollock “Black Stella”

1.8. 1960 sonu Sanat Hareketleri
(Pop - Art, Op- Art)

1.8.1. Pop -Art: Pop-Art, endiistrinin, giinliik titketim esyalarinin, popiiler kiiltiir tizerindeki
etkilerini (Olumlu-olumsuz) kitlesel iletisim caginin teknikleriyle ifade etmistir. Hazir
nesneler, alisildik mekanlarindan cikarak, abartili boyutlardagenellikle, resimli roman ya da
reklamcilik teknikleri kullanilarak yeniden tiretilmislerdir. Pop sanat, dnce 1950 ortasinda
Ingiltere’de, 1950’den sonraABD’de aktif olan sanat akimidir. Geleneksel disiplinlere ve
sanatlara karsitolarak pop sanat, popiiler kiiltiiriisanat nesnesi olarak kullanmustir.

Baski ve mekanik¢ogaltimdaki gelismeler pop sanatin varligmingelismesini saglamistir
(Yaman,2013, 350).Sanatgilar teknolojiyle birlikte, tiiketim nesnelerini kullanmislardir.
MarcelDucamp’la baslayan tiiketim kiiltiirtine tepki gosterilmesi ve hazir nesnelerinin
kullamilmas:  Schwitters,Warhol, Hamilton, Wesselmann, Rauschenberg, Beuys gibi
sanatcilarla devam etmistir.

1.8.2. Op-Art : Op Sanatin ¢kis noktasimi, ¢ boyutluluk yanilsamasi
olusturmustur.1960'lardamodern bir sanat akimi olarakgelisen Optik Sanat, bilim ve sanat
birlikteligiyle, hareketin dinamik etkisini kullanmistir. Geometri ve matematigi, estetikle
birlestiren Op Sanat, heykel, video, grafik ve dijital sanat ttirleri igcinde de etkisini gostermistir.
Empresyonist CamillePisarro, Post-Empresyonist Georges Seurat ve Paul Signac, Soyut
sanat¢l PietMondrian gibiressamlar bilimsel bir tavirla renk ve optik tizerine arastirmalara
O6nem vermis, bu arastirmalar Op Sanat’a temel olusturmustur.
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Resim 13: Victor Vassarely

2. BATI SANAT AKIMLARININ SANATCILARAVE SANATA KATKILARI

Endiistrinin ivme kazanmasiyla, arastiran, deneyen, elestiren, madde ve mana da 6zgiir ve
siirsiz olmak igin ¢aba sarf eden sanatgi, estetik kaliplarini, kurallarini ve tekniklerini ortadan
kaldirmaya calismis, geleneksel yerine, eser tiretiminde yeni deneyimler igin miticadele
etmistir.
Farkli siiregler ve mekanlarda, birbirine rakip yada birbirini takip etmis olan sanat
akimlarinda, sanat¢t buldum derken, o bulunan bir baska ekoliin dogusunun habercisi
olmustur.
“Ne Giotto” nun mekin derinligi gibi resme getirdigi yenilikler, ne hiimanizmammn etkisiyle
meydana gelen Ronesans ¢agimn tistiin resim teknigi, ne de Barok sanatin tagkin ¢izgileriyle
151k-golge estetigi, sanatta bir devamhlik saglayamamstir. 19. yiizyiln ikinci yarisinda
Empresyonizmle baslayan ve giiniimiize kadar farkly anlayiglara uzanabilen sanat anlayislar
ortaya ciknustir” (Elmas2005,281-282).
Sanatta modernizmin  baslangici, sanatcilaringevreyi  gordiikleri  gibi  betimlemeyi
birakmalariyla atilmistir. Gelenekselkurallar degisime ugramistir. Artik her yeni hareket ve
olusum, yenilik ve fark yaratiyorsa estetik anlayista degismis demektir. Sanat eserinin, giizel
ya da ¢irkin olmas1 degil; tiretildigi donemi yansitabilmesi 6nemlidir. 19. yiizyil sonu ve 20.
ylzyll boyunca sanat diinyasi, daha once hi¢ izlenmedigi kadar yakindan izlenmeye
baslanmustir.
“Gegmis yiizyllarda egemen olmus tarz, stil, akum, ekol, sanat grubu ya da okulu ve benzeri
olusumlarla 20.yiizyildakilerle kiyaslanirsa bu yeni disiplinlerin etkinligi ve sanat diinyasinda,
hem bunalimli hem de dogurgan ortam mevcuttur. Bu yaklasim sanat yapitini kesin degil
gecici, donemsel tamimlamalara indirgemeye bir kap1 aralamak felsefi ve mantiksal tutumun
kesinlik arayisinin karsisinda durusunu temsil etmektedir” (Aktulum,2016;11).
Sanatla toplumsal degisim arasinda dogrudan bir iliski s6z konusudur. Toplumsal degisim,
sanat ve sanatc i¢in bir tiir kendini yenileme, dontistiirme stireci sayilabilir. “Sanat¢i, toplumu
degistirmek isterken bu degisimi ilkin kendinde, kendi sanatinda yasar. Cagrmun tamgr olarak
gordiiklerini, duyumsadiklarin eserine yansitirken kendisi de degisir, dontisiir”(Uzun,2014;123).
Unlii sanat yapitlarinin mekanik olarak yeniden iiretimi, insanlarin daha kolay erisebilmesine
imkan saglamaktadir. Ciinkii bu goriintiilere sanat kitaplarindan bakabilir, hatta kisiler bu
esreleri poster formunda kendi duvarlarina asarak onlara sahip olabilirler. Denebilir ki, sanat
eserleri boylece gizemini yitirir ve orijinalindeki dokunulmazlik ve biiyti azalir. Yeniden
tiretimin en temel sonucu, 6ncesinde yalnizca tek bir yerde bulunan eserin, simdi pek ¢ok
farkli igerikte goriilebilmesidir (Engin&Duruman;2017,169).
Ornegin Amerikali ressam RusssellConnor bilindik basyapitlardan bazi pargalari yeniden
birlestirip yeni tablolar yapmustir.Ressam EdouardManet'in = (1892)”A Bar At
TheFoliesBergere” isimli ¢alismasini Picasso'nun “Guernica” adli yapitinin 6ntine alarak
“Savas ve Baris” calismasini gerceklestirmistir. 2006 yilinda Baskan George Bush'un Irak
savasini elestiren bir tavirla trettigi eserinde, birbirine ge¢mis cakisan kimliklerden olusan
postmodern bir gonderme olusturmustur. (Danto,2010,250). Connor’un tablolarinin amacina
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ulasmasi igin konularmin bilindik olmasimin yamisira ge¢mis ile kurdugu giiglii baglarin
ornegidir.

Resim 14: “WarandPeace” (2006) by RussellConnor. (Photo
courtesy of the artist andtheAnitaShapolsky Gallery

Bir diger ornek ise; Bruce Naumann'in “Sanat¢inin Cesme Olarak Otoportresi” isimli
¢alismasidir. Sanatci kendi portresini goriintiiliiyor ama bir cesme olarak. “Cesme vurgusuyla
isin Duchamp’a géndermede bulundugu aciktir. Fakat dahasi var Duchamp bir hazir nesneyi
sanat yapitina doniistiirtiyordu. Naumann kendisini “gesmelestiriken” sanatgimnin “hazir
nesne” olarak algilanisina bir vurguda bulunuyor. Neden hazir nesne, ¢iinkii sanatc stirekli
olarak diistintildii zamanlar boyunca. Biz ¢esmenin muslugunu cevirip suyu akitir gibi,
sanatcidan isteyecegiz, o da bize yapitlarimi akitacak”. Kisacast degil 45 yil 6nce, bugiin bile
¢ok yeni ve giincel bir yapittir (Kahraman,2015,373).

Resim 15: Bruce Naumann, “Sanat¢inin Cesme Olarak Oto portresi,
1970”

Her sanat¢min doneminden nasil etkilendigi ve geriye yonelik nasil esinlendigini
gormek/izlemek hem sanatciyr hem de eserinin sanat algisini anlamak igin oldukg¢a ¢nemli
goriilmektedir.Ciinkii, her eser kendinden 6nceki eserlerin bir tiriinti, genetik bir mirasidir.

Konu kapsaminda Tiirkiye’den bir sanat¢inin calismalarini da 6rneklendirebiliriz. Genco
Giilan; resim, heykel, performans ve yeni medya gibi kavramsal cagdas sanat yapitlarinin
tumint “fikir sanati” olarak tarif eden bir sanatcidir. Giilan, bir roportajinda
(Engin&Duruman;2017,81) “Sanat Tarihi iginde gezinirken kendimi bir zaman makinesine
binmis gibi hissederim. Tarihsel gelgitler icinde dolasmak ¢ok zevkli bir sertivendir. Yeniden
yorumlama yontemi-ki glinlimiiz sanatiin en onemli araglarindan birisidir- buna bagh
olanak saglar. “Kendi Portresi” isimli serimde bunu bir adim oteye tasiyip sadece farkli
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donemlerde yasamis biiyiik tistatlarin yapitlarii yorumlamaktan 6te kendimi onlarin yerine
koymay1 deniyorum.

Artik farkliigimi benzerlikte ariyorum. Bu yaklasim da beni oldukca ozgiirlestirdi diye
diistintiyorum. Ustalar1 yorumlamak miithis bir deneyim, kendileriyle tamismis gibi
oluyorsunuz” yorumlarini bizlerle paylasmuistir. Yani tarihe taniklik etmenin yanisira onun
miize, galeri ya da koleksiyonlardan c¢ikarip gorsel bir kiiltiir tirtinti olarak toplumla
paylasmanin yolu agmis oluyorlar”, sozleriyle sanat igindeki yeni olusum stirecini bizlere
ozetlemistir.

Bu baglamda aslinda sanat¢inin arayisinin bitmek bilmeyen meraki eskiye oykiinerek
gelecege yelken acmasi sanatin yeni nesillere ve sanat takipgilerine bir nevi kolaylik
saglamaktadir. Tipki evimizin salonundan Louvre Miizesinde gezintiye ¢ikmak kadar
ulasilabilir olmasi gibi. Aslinda sanatgiya ve sanata yon veren popiiler kiiltiir ve medya da bu
tlr sanat eserlerine imkan vermektedir. Yani reklami yapilan bir tirtinti arka planda eski ile
entegreli sunmak insanlarin gorsel hafizalarinda daha kalici imajlar birakmak icin miithis bir
yontemdir. Sanatin gelisen ve degisen toplumlarda dinamikleri ve teknoloji de takip ederek
yeni ve alisilmisin disinda eserler tretmesi onun dogurganliginin temsilidir. Bu
dogurganliktan dogan kardesler arasinda kan bag1 da olsa hepsi farkli kimlik ve mizaglara
sahiptirler.

Sanat elestirmeni Hal Foster, uyarlama/kendine mal etme sanatinin “her resmin altinda
daima baska bir resim oldugunu”ortaya ¢ikardigini yazmustir. Foster, sanatci sanat objelerinin
tireticisinden ¢ok isaretlerin manipiilatorii haline gelir ve izleyici de goriiniir olanin tiiketicisi
yada  estetigin  pasif seyircisi olmak yerine mesajlarin aktif = okuyucusu
olur” (Akt.Barrett,2015,302).

Resim 16: Genco Giilan, Rene andCory 2014.Miidahale edilmis dijital
fotograf.

Genel olarak yeniden tiretme yerineeskiye dykiinme yada yapilmis olanlari “kendine mal
etme” yaklasiminda cag1 elestiren ve yeniden gozden gegiren bir tavir, yeniden bir dogusu
temsil etmektedir. Sanat bizim diinyayr algilayisimizi ve onu zihinsel bir gercek haline
getirisimizi etkiler. En 6nemli islevlerinden birisi budur. “Kiibizmin ortaya konmasmdan
sonra eger binalar1 yeni bir anlayisla insa etmis evlerimizi hatta masalarimizin istiinii yeni bir
anlayisla diizenlemissek olmaz denilen bir seyi yapmaya baslamigsak bu sanatin algilarimiza
getirdigi katkinin sonucudur” (Kahraman,2015,55).

Sonug ve Tartisma

Sanatcilar eserlerinde bagimsiz ve 6zgiin imgelerin yamsiragecmisten referanslarda alirlar.
Uretilen sanat nesnesi toplumsal bellegin ve karakterin olusmasinda etkin rol tistlenmektedir.
Her sanat nesnesi ¢agdas boyutlarda dokuman niteliginde canli birer model olmay:
basarmuslardar.

Her sanat {iretimi bir felsefe tizerine kurulur. Onu algilamadan ve ¢6ztimlemeden daha ileriye
gitmek imkansizdir. Sanat yapiti, sadece ne yansittigimi degil onun tizerindeki duistinceler ve
yapitt bicimlendiren kiiltiirel gtigler karsisinda etken bir pozisyondadir. Yani eser, kendi
toplumsal etkilerini yaratir, cevresindeki diinyay: etkiler. Bir sanatgi eserinde, 6znesinin
ruhunun, duygularinin ve karakterinin halini uslubunu gostermelidir. [zleyiciye ulasan tek bir
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duygu tek bir ses vardir. Unutulmamasi gereken sanat eserinin suje tarafindan pozitif ya da
negatif yonde geri bildirimlerle kalicihiginin saglanmasidir. Yani sanat eseri {iretiminin
amacma ulagmasi, onun var olmasy; yorumlanmasi ve algilanmasina baghdir.Cagimuzda pek
¢ok sanatgi, begendigi eserleri kendi birikimleri ve diisiinceleriyle tekrar yorumlayarak hayata
gecirmislerdir. Amac kopyalamak degil edindigi fikri, kendi icsellestirdigi bilgi ve duygu
birikimi ile farkhi bigimlerde, kendine has bir eser ortaya c¢ikarmaktir. Baska eserlerde
gordiigimuiz fikirleri anlayabilmek igcin 6n ve arka yapi elemanlarinin nasil bir araya
getirildiklerini ve neden belli bir diizen i¢inde sunulduklarini anlamamiz gerekir. Genellikle
bu fikirleri igsellestirmemiz gerekmektedir. Ornegin; Vincent Van Gogh siklikla kendisini
zincirdeki bir baglant: olarak nitelendirmistir. Calismalarini, kendisinden 6nce gelenlerin eseri
tizerine insa ederek ve kendisinden sonra geleceklerin {izerine bir seyler insa edebilecekleri
eserler ortaya koymak istegiyle eser tiretiminde bulunmustur.

Sanatgilar genellikle gecmis ve cagdaslart sanatcilarin eserlerini bilir ve ozellikle belirli
sanatcilarin eserleri konusunda bilgi sahibidirler. Hatta naif sanatgilar bile toplumlarindaki
gorsel temsillerin farkindadirlar ve bundan etkilenirler.

Kiresellesme, teknolojik gelisim, cokkiiltiirliiliik,disiplinlerarasiik gibi kavramlarn ivme
kazandig1 bir zeminde, sanatin ve sanatginin fikirleri ve yaratimlari 6ne ¢ikmustir. Sanat
toplum iligkisinin islevsellesmesi ve yayginlasmasi, medya, poptler kiltiir, tekonoloji-
tasarim gibi ¢agimizin hergiin yenilenen ve degisen olusumlar: sayesinde gerceklesmistir.
Ancak toplumlarin kiiltiirel ve sanatsal dontistimlerinde bu hizli ve “bazen de bilingsiz
etkilesimin” ne olgtide faydali oldugu sorgulanmalidir. Iste bu sorgulama da objektif
yaklasmak adina sanat¢inin tiretimindeki amag ve fikirlerine cevaplar bulmak gerekmektedir.
Bu cevaplarin iginde sanat¢inin icinde bulundugu sosyo ekonomik ortamdan hitap ettigi
sosyo- kiiltiirel cevre ayn1 kadraj icinde olmalidir.

Sanat yapitinin orijinal bir nitelik tasidif1 ve sanat¢inin bagimsiz, 6znel gorusiintin triinii
oldugu bir gercektir (Firinc1;2006,111). Ancak sanat eserinin yeniden yorumlanarak tiretilmesi
kendine mal etme eylemi artik orijinal olanin reddi ve sorgulanmasi sorununu giindeme
getirmektedir. Engin’in bizlere aktardig: gibi (2017;123); “kendine mal etme; goriintiiyt ait
oldugu bir ¢evreden ve iginde bulundugu kosullardan koparak baska bir anlam kazanacag1
farkli bir ¢evreye tasimaktir.”

Orijinal esere ait detaylarin (igerik, bicim, tislup, anlam duygu v.b.)degistirilerek yeni bir esere
ozgli detaylarin yeni uritin icerisinde orijinal esere cagrisim yapacak sekilde ozellikle
kullanilmasi bir anlamda orijinal esere gonderme yapilmasi olarak adlandirilan yeniden
yorumlama ile sanatcilar eserlerini tiretmede siirsiz olmanin 6zguirltigtinii yasamaktadirlar.
Yeniden {iretimde; sayg1 gosterme, alay etme, atfetme gibi farkli anlamlar yiikleme amaciyla
yapilmus olabilir. Modern sanatta bize sunulan imgeler neler ogretiyor? Bu imgeler
alimlayicidaki arzu, 6fke ya da istegin harekete ge¢mesine yardimci oluyor mu? Bu imgelerin
organize edildigi ve izleyiciyle bulustugu tarihsel kosullar nelerdir?, Bu imgeler neyi ifade
ediyor? sorulariyla, gercekgilik, disavurumculuk, bicimcilik ve benzeri birgok sanat eserinin
islevselligi degerlendirilmis olur.

Bu sayede etkilesimde bulunan eserlerin icindeki unsurlar yeni anlamlar kazanmakta
anlamlar1 ¢ogalmaktadir. Bu amagla, sanatcilar, topluma ait gostergeleri sahiplenip kendine
ait simge ve imgelere donustiirerek bildik imgelerden yeni anlamlar yaratan bir sorgulama
stireciyle giincel olan “gorsel” ve “popiiler kiiltiir'iin sekillenme ve bicimlenmesinde aktif rol
tstlenmislerdir. Cagimizin tisluplasma girisimleri icerisindeki yaklasimlarin, yeni degerler ile
tamismamiza yardimci olacag distiniilmektedir. Sanatcilar, her gecen giin kendilerini
geleneksel ve genel olandan kopartip, kendi kisisel tarihleri ile ayricalikli bir diyalog
uretmektedirler. Onlarin eserleri belki de zamanin 6tesinde olarak degerlendirilirken kapali
bir kutu olmak yerine sanat tiirlerinin sosyallesmesi ve takipgilerinin arttig1 gortilmektedir.
Sanata yon veren sanatcilarn mevcut anlamlandirmalari yeniden {iretmek eskinin
geleneklerin baskin olanin yeniden ele alinisini, elestirisini, yaraticiligini ve sanatsal olan
anlamlandirmalar: tiretmek bize sanat ve sanati okuma yolunda yeni kapilar agmaktadir.
Zaten sanat akimlariin olusumunun nedenleri de bu degil midir? Nihai olarak nesne artik bir
ortak kullanilan yasantinin, nesne ile 6zne arasindaki bagin goriilmeyen ici bosaltilmis olan
mananin imgelestirilmesidir.
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