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SUREKLI COGALAN BALKANiIZMLER:
EMIR KUSTURICA’NIN YERALTI FILMiINDE STEREOTIiPLER

Erdi DENiZ*

Oz: Sinema sanati, eglendirici islevinin yaninda kitleleri etkileyebilme giicii sayesinde akademik
caligmalar i¢in oldukga verimli ve dnemli bir kiiltlir arac1 konumundadir. Balkan sinemast da hem
iretim ve tiketim agisindan hem de akademik calisma malzemesi olarak gittikce Onemini
artirmaktadir. Bu sahada {iretilmis ve tiretilmekte olan filmler, 6zellikle Oryantalizm ve Balkanizm
gibi bolgeyi dogrudan ilgilendiren kavramlar iizerinden okunmaya son derece miisaittir. Balkan
sinemasinin en 6nemli yonetmenlerinden biri Emir Kusturica’dir. Kusturica filmleri konu, mekan,
karakter ve miizik gibi 6gelerin kullanimlar1 baglaminda Balkanlar’dan ayr1 diisliniilemez. Kendisi
de bir Balkanli olan Emir Kusturica, Balkan kiiltiiriine/kiiltiirlerine referans veren d6geleri siklikla
kullanmig ve 6zgiin islubuyla diinyaca iine kavusmustur. Aymi zamanda Bati’nin Balkanlar
algisinin tezahiirii olan stereotiplerden de comertge yararlanmistir. Bu nedenle Batililar igin ve
Batililarin goziiyle film ¢ekmekle elestirilmistir. Bu ¢aligma, yonetmenin Balkan stereotiplerini
kullanim tarzinin, baglangicta Bati’nin kiiltiirel tahakkiimiine elestirel bir bakis amagladigini; fakat
alimlanma asamasinda, stereotiplerin yeniden {iretimine neden oldugu iddiasini1 tasimaktadir. Bir
bagka ifadeyle yonetmen, Balkanizm tehlikesine dikkat ¢ekerken yeni Balkanizmlerin olusumuna
da zemin hazirlamaktadir. Calismanin amaci, bu paradoksal durumu ortaya koymak; Emir
Kusturica’nin Yeralti (1995) filmi 6zelinde Balkanizm kavramini anlayabilmeye g¢alismak ve
Balkanizmin kullanim bigimlerini tespit ederek kavramin nasil kendini yeniden iiretebildigini
tartigmaya agmaktir. Bu baglamda s6z konusu film, i¢erik analizi yontemiyle incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Balkanizm, Balkan Sinemasi, Stereotip, Emir Kusturica, Yeralt1 (1995)
Filmi.
PERPETUALLY REPRODUCED BALKANISMS:
STEREOTYPES IN EMIR KUSTURICA’S UNDERGROUND

Abstract: The art of cinema is a very productive and important cultural tool for academic studies
thanks to its ability to influence the masses as well as its entertaining function. Balkan cinema is
becoming increasingly important both in terms of production and consumption and as a material
for academic study. The films produced and being produced in this field are very suitable to be
read through concepts that directly concern the region, such as Orientalism and Balkanism. Emir
Kusturica is one of the most important directors of Balkan cinema. Kusturica's films cannot be
separated from the Balkans in terms of the use of elements such as subject, location, character and
music. Emir Kusturica, who is a Balkan himself, has frequently used elements referring to Balkan
culture(s) and has gained world fame with his unique style. At the same time, he has also made
generous use of stereotypes that are the manifestation of the Western perception of the Balkans.
For this reason, he has been criticized for making films for Westerners and through Western eyes.
This study argues that the director's use of Balkan stereotypes initially aims to critique the cultural
domination of the West, but in the reception phase, it leads to the reproduction of stereotypes. In
other words, while the director draws attention to the danger of Balkanism, he also paves the way
for the formation of new Balkanisms. The aim of the study is to reveal this paradoxical situation,
to try to understand the concept of Balkanism in the specific case of Emir Kusturica's
Underground (1995), and to open up for discussion how the concept can reproduce itself by
identifying the ways in which Balkanism is used. In this context, the film in question is analyzed
using the content analysis method.

Key Words: Balkanism, Balkan Cinema, Stereotype, Emir Kusturica, Underground (1995)
Movie.
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Giris
“Savastan bahsedeceksek,
baharda Balkanlar’da karisiklik ¢ikacak ™.

Balkanlar, tarih boyunca Avrupa ve Asya kitalarinin arasinda bir koprii islevi gormiis ve bu nedenle
birgok farkli etnik-kiiltiirel unsura ev sahipligi yapmis olan dnemli bir cografi bolgedir. Koklii tarihi ve
degisimlerin hald yasanmakta oldugu dinamik toplum yapisiyla sosyal bilimciler i¢in verimli bir
calisma sahasi niteligi tasir. Balkanlar’in zengin ve 6zgiin kiiltiir ortami i¢inde meydana getirilmis olan
kiiltiir tirinleri hem {retilis bigimleri hem de tiikketime sokulduktan sonraki etkileri nedeniyle birgok
farkli perspektiften incelenmeye acik durumdadir. Ozellikle tarihi gergekliklerin iizerine bina edilmis
olan kiiltiir-sanat iiriinleri, kimlik ve toplumsal bellek insa etme siireclerinde énemli islevlere sahiptir?.

Insa edilmeye calisilan Yugoslav iist-kimligiyle kimilerince basarilamamuis bir iitopya olarak anilan
Yugoslavya da Balkan tarih sahnesinde 6nemli bir konum isgal etmektedir. Ozellikle sosyalist donem
Yugoslavya’si, yalnizca dmriinii stirdiirdiigii yillarda etkili olmus bir devlet degildir. Giiniimiizde dahi
hem Post-Yugoslav iilkelerin toplum yapilarinda hem de genel popiiler kiiltiirde, Yugoslavya etkisine
rastlanilmaktadir. Bu baglamda Yugo-nostalji gibi yeni kavramlar iiretilmekte ve bu dogrultuda yeni
kiiltiir-sanat tirlinleri ortaya koyulmaktadir.

Bosnak asilli Sirp veya kendisinin tarifiyle Yugoslav bir yonetmen olan Emir Kusturica, hem
Yugoslavya doneminde hem de dagilmadan sonra, kiiltiir sahasinda oldukca etkili olmustur. Balkan
sinemasi denilince akla gelen ilk isimlerden olan Kusturica hem dogup biiyiidiigii kiiltiirden etkilenmis
hem de bu kiiltiiriin diinyaya tanitiminda -olumlu veya olumsuz- 6nemli bir rol oynamigtir. Y6netmen,
Hollywood sinema c¢evreleri dahil genis bir kitle tarafindan takdir gormiis ve ciddi bir iine
kavugmustur. Konularini genellikle Balkan tarihinden se¢mis oldugu filmleri, Bati’da ilgiyle takip
edilmis ve edilmeye devam etmektedir.

Kusturica filmlerinin Balkanlar’la olan iliskisi yalnizca konulariyla sinirli degildir. Balkanlar’in ¢ok
etnisiteli ve ¢ok kiiltlirlii yapisi, onun sinema dilinin olusumunda da etkili olmustur. Kusturica’nin
sinema diliyle ilgili sdylenen “nesenin ve acinin sézgelimi diigiiniin ve cenazenin aym anda
yasanabileceginin normallestirildigi bir kiiltiir oriintiistiniin gorsel soleni... coskulu, zengin bir
karnavalesk yap1’*... gibi ifadeler, Balkanlar’in karmasik toplumsal yapistyla iliskilendirilir.

Kusturica filmografisinin en ¢ok ses getirmis parcalarindan bir tanesi 1995 yilinda ¢ekilmis olan
Yeralti/Underground filmidir. Y&netmenin 6zgilin sinema dilini agik bir sekilde yansitmasi, konusunu
dogrudan Balkan tarihinden alip genis bir tarihsel izlek sunmasi ve barindirdigi yogun Balkan
imgeleriyle incelenmeye oldukga elverigli olan film, &zellikle Bati’da ilgiyle karsilanmigtir. Bu
nedenle Yeralti, bizim galismamiz i¢in de verimli bir malzeme yelpazesi sunmaktadir.

Bu calismanin amaci, Yeralfi filminde kullanilmis olan Balkan stereotiplerinin Balkanizm kavrami
baglaminda incelenip; Balkanlar’in algilanma bigimini nasil etkiledigini anlamaya c¢alismaktir. Bulgar
tarihgi Maria Todorova’nin kavramsallastirdigi Balkanizm* kisaca, Bati’nin Balkanlar algisini
sekillendiren bir kiiltiirel tahakkiimiin ifadesidir. Bu kavrama gore Balkanlar, gergege uygun
diismeyecek sekilde ilkellik, gerilik ve barbarlik gibi Bati dis1 unsurlarla iliskilendirilmektedir. Bunun
icin geri kalmis bir Balkan tahayyiilii insa edilir ve bolgeye bu perspektifle yaklasilir.

* Tekirdag Namik Kemal Universitesi, Balkan Aragtirmalari Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Ogrencisi, e-posta:
erdideniz07@gmail.com, ORCID: 0000-0002-0716-7343.

11940 yilinda Theodore Geshkof tarafindan yazilan bir kitabin ilk paragrafi. Akt. Maria Todorova, Balkanlar’1 Tahayyiil
Etmek, cev. Dilek Sendil, {letisim Yayinlari, Istanbul 2022, s. 359.

2 Sezai Oztas ve Sevilay Demir, “1989 Yili Bulgaristan’dan Zorunlu Tiirk Gégiiniin Tiirk TV Dizilerinde Temsili: ‘Yeniden
Dogmak’ Ornegi”, Humanitas, S.11(INCSOS VIII Ozel Sayis), (2023), s. 251.

8 Mustafa Sézen, “Kiiltiirel Humor ve Emir Kusturica Sinemasi1”, Anadolu ve Balkan Arastirmalart Dergisi, C. 6, S. 12,
(2023), s. 322.

4 Todorova, a.g.e.
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Emir Kusturica, Yeraltnin da aralarinda bulundugu Balkanlar’la dogrudan iligkili filmlerinde,
stereotiplerden® sik¢a yararlanir. Yonetmenin anlatim tarzinin bir parcasi haline gelmis olan Balkan
stereotiplerini kullanim bicimi, filmlerinin alimlanmasinda 6nemli bir rol oynar. Dolayistyla Bati’nin
Balkanlar algisina da dogrudan etkide bulunur. Bu ¢alisma, Emir Kusturica sinemasindaki Balkan
stereotiplerinin kullanilis ve algilanig bigimlerini tartigir. Caligmanin varsayimina gore, Yugoslavya’ya
ve i¢inde biiylidiigii kiiltiire olan bagliligiyla bilinen yonetmen, yogun sekilde yararlandigi Balkan
stereotiplerini pejoratif bir baglamda kullanmaz. Ustelik hayatin olagan akisina aykiri sekilde
kullanildig1 bariz olan bir¢ok imge de tesadiifen bu sekilde kullanilmis olamaz. Bu agikc¢a yonetmenin
tasarrufudur. Peki buna ragmen filmler, 6zellikle Bat1 kamuoyunda nasil alimlanmiglardir? Calismanin
tezine gore Kusturica filmleri, o amagcla iiretilmis olmasalar da Bati’nin Balkanlar’1 algilayis bicimine
olumsuz bir etki yapmis ve hem Balkan tarihinin hem de Balkanlilarin yanlis anlasilmasina vesile
olmustur. Bu nedenle Yeralt: basta olmak iizere Kusturica filmografisi, Balkanizm sdyleminin yeniden
iiretilmesine hizmet etmektedir.

1. Bir Zamanlar Bir Ulke Vardi: Yugoslavya

“Ben iki alfabesi, ii¢ dili, dort dini, bes farkly milliyeti, alti cumhuriyeti olan, yedi komgusu tarafindan
cevrili ve sekiz etnik azinligin yasadigi bir iilkenin lideriyim . Yasadig1 dsneme damga vurmus énemli
siyasilerden biri olan Josip Broz Tito (1892-1980), lideri oldugu Sosyalist Yugoslavya’nin kozmopolit
yapisini bu sozciiklerle vurgular. Kimileri i¢in gegmiste kalan giizel bir hatira, kimileri i¢in unutulmasi
gereken karanlik bir donem niteligi tasiyan Yugoslavya; her iki ihtimalde de farkli yonleriyle
arastirilmasi, incelenmesi, tartisilmasi ve anlasilmasi gereken tarihi bir fenomendir.

Slav dillerinde giiney Slavlarinin iilkesi anlamina gelen Yugoslavya’, idari olarak alti cumhuriyet ve
Swrbistan’a bagh iki 6zerk bolgeden olusan, farkli etnik gruplarm i¢ ice oldugu ve bu sebeple net bir
millet ayrimimin yapilamayacag girift bir yapiya sahipti. Hirvatlar, Sirplar, Slovenler, Makedonlar,
Karadaglilar ve cesitli etnisiteden Miisliimanlar, Yugoslavya’nin sosyal yapisini teskil ediyordu.
Birbirinden farkli etnik, dini ve kiiltiirel unsurlardan miirekkep olan devlet, 1943 yilinda Demokratik
Federal Yugoslavya, 1946 yilinda Yugoslavya Federal Halk Cumhuriyeti ve nihayet 1963 yilinda
Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti adini almisti. 1980 yilina kadar devlet bagkan1 olan Josip
Broz Tito, Sloven bir anne ve Hirvat bir babanin ¢cocugu olarak Sirbistan merkezli Yugoslavya’nin
birlestirici lideri konumundaydi. Tito’nun oliimiiyle karisikliklara sahne olmaya baslayan Sosyalist
Yugoslavya, 1992 yilindan itibaren dagilma siirecine girdi ve 6nemli degisimler yasadi®.

Yugoslavya, 1970’li yillar boyunca Tito’nun yerine gecgebilecek yeni ismi bir tiirlii bulamadi. Daha
once ortaya ¢ikan biitiin problemlerin ¢oziimiinde Tito’nun karizmatik liderligi 6nemli rol oynuyordu.
“Onun en onemli giiclerinden biri pragmatizmdi. Onun belirli sartlarda gergeklestirilmesi miimkiin
olmadig1 agik¢a belli olan ideal bir siyasi yapiyr zorla dayatmak gibi kuramct niyetleri yoktu™.
Tito’nun Olimiinden sonra, Yugoslav halklarim1 bir arada tutmak igin gerekli pragmatizmi
sergileyebilecek bir lider bulunamadi ve iilkede bir otorite boslugu olustu.

Otorite eksikliginin yarattigi huzursuzluk ortami, ilk biiylik catismalarin patlak vermesine zemin
olusturdu. Sirp milliyetgiler, Biiylik Sirbistan ideali etrafinda birleserek Kosova’ya yonelik ilk hareketi
baslatti. Ozerk Kosova’da, Arnavut kdkenli Miisliiman halkin yogunlukta bulunmasi, etnik milliyetgi
Sirplar ile etnik milliyet¢i Kosovali Arnavutlart karsi karsiya getirdi. Yugoslav hiikiimeti ve ordusunda
biiylik bir giice sahip olan Sirplar, Kosova iizerinde baskilarimi artirirken yasanan siddet olaylari,
bagimsiz Kosova fikrinin ateslenmesine sebebiyet verdi. Kosovali Arnavutlar, Sirp kontroliindeki

5 Fransizcadan dilimize gegmis olan stereotip kavrami, basmakalip tip veya yargilar ifade etmek i¢in kullamlir. TDK,
“Stereotip” Glincel Tiirkge Sozliik, https://sozluk.gov.tr/, (Erisim Tarihi:21.12.2024).

6 Aleksandr V. Savchenko ve Mikhail S. Khmelevskii, “Bosnia and Herzegovina as a Historical Balkan Bridge Between
Cultures, Religions and Nations”, RUDN Journal of Language Studies, Semiotics and Semantics, C. 11, S. 3 (2020), s. 556.

" TDV Islam Ansiklopedisi, "Yugoslavya", https://islamansiklopedisi.org.tr/yugoslavya, (Erisim Tarihi:21.12.2024).

8 Volkan Tatar, Eski Yugoslavya’da Yeni Devletler: Birlesmis Milletler ve Biiyilk Giigler (Doktora Tezi), Istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul (2012), YOK: Ulusal Tez Merkezi, (Tez No. 314682), s. 190-191.

9 Barbara Jelavich, Balkan Tarihi 2: 20. Yiizyil, cev. Zehra Savan ve Hatice Ugur, Kiire Yaymlari, Istanbul 2017.
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Yugoslavya hiikiimetine kars illegal sekillerde orgiitlenerek uzun yillar siirecek bir i¢ savasin aktorii
olacaklardi®®.

1984 yilinda Sirbistan Komiinist Partisi’nin basina gelen Slobodan Milosevig, Yugoslavya’nin yakin
tarihe biiyiik acilarla dolu bir iilke olarak gecmesindeki bas aktdr olacakti. Tito’nun Sirplara yonelik
diismanhik gittiglinii ileri siirerek Tito aleyhine coskulu konusmalar yapiyor ve bu sekilde Sirp
milliyet¢i genglerini kiskirttyordu. Entelektiieller, din adamlari, tarihgiler ve en Onemlisi medya,
propaganda araci olarak kullanilarak halkta gerilimler yaratiliyordu. Etnik ¢atigmalar i¢in oldukca
elverigli bir sekilde yaratilan bu ortamda o6zerk Cumhuriyetlerin, bagimsizlik miicadelesine
girismemesi gergekei olmayacakti'?,

Yugoslavya icerisinden ilk ayrilan iilke 1991 yilinda Slovenya olmustur. Slovenya’nin gérece giiclii
ekonomik yapisi, Yugoslav ordusu ile karsi karsiya gelinmesine ragmen bagimsizligina imkan
saglamistir. Slovenya bolgesinin Biiyiik Sirbistan ideal devleti igerisinde olmamasindan dolay1 etnik
milliyet¢i Sirplar, bu bagimsizligin iizerinde pek durmamistir. Ancak ayni durum Hirvatlar ve
Bosnaklar icin gecerli degildir. Katolik ve Miisliiman Sirplar olarak tanimladiklar1 Hirvat ve
Bosnaklar, dogal diismanlar olarak benimsenmis ve bu iilkelerin bagimsizlik ilanlari, beraberinde
savas1 getirmistir. En kanli ¢catismalar bu bolgelerde Sirplar, Hirvatlar ve Bosnaklar arasinda yasanmus,
cok ciddi katliamlar yapilmistir. Ozellikle Saraybosna’da yasananlar ve Srebrenica katliami, tarihe
insanlik utanct olarak gec¢mistir. Binlerce masum sivilin oldiiriilmesinden sonra NATO (Kuzey
Atlantik Pakt1), bolgeye asker gondermistir. NATO giiclerinin baris ve istikrari saglayamamasi sonucu
Belgrad, NATO tarafindan bombalanmis ve Sirplar miizakere etmek zorunda birakilmigtir'?. Belgrad’a
yapilan bir bombardimanla baglamis olan Sosyalist Yugoslavya tarihi, adeta tarihin bir cilvesi olarak
yine Belgrad’a yapilan baska bir bombardimanla sona ermistir.

Ana hatlariyla tarihi seyrinden bahsettigimiz Yugoslavya hem ¢ok kiiltiirlii yapis1i hem de dinamik
tarih akist nedeniyle, sosyal bilimciler icin héla ilgi odagi olmaya devam etmektedir. Balkanlar
tarihinin 6nemli bir donemine damga vurmus olan bu devlet gerek iirettigi gerekse hakkinda iiretilen
kiiltiir-sanat {iriinleri ile de incelenmeye degerdir. Bu calismada da Yugoslavya’nin yetistirdigi hem
cok sevilmis hem de cok elestirilmis bir yonetmen olan Emir Kusturica’nin sinema anlayis1 ve onun
sikca tartisilan Yerali filmi ele alinmistir. Oryantalizm ve Balkanizm kavramlari ekseninde film
yeniden okunmus, filmde kullanilan Balkan imgeleri tespit edilmeye ¢aligilmigtir. Caligmanin odak
noktasini ise Kusturica’nin, genellikle grotesk bir iislupla kullandigr Balkan stereotiplerinin bilingli
veya bilingsiz sekilde Balkanlar’a dair yeni Onyargilar ve stereotipler yaratip yaratmadigi sorunsali
olusturmaktadir.

Film incelenmeye gegilmeden once, yonetmenin hem iginde yetistigi hem de ¢alismalarinda konu veya
malzeme olarak kullandigi; bu nedenle olduk¢a 6nem arz etmekte olan Yugoslavya, daha ayrintili bir
sekilde ile alacaktir. Yukarida siyasi tarihinden bahsedilmis olan Yugoslavya, doksanli yillarin
sonlarinda tarih sahnesinden ayrilmis olsa da etkisini ¢esitli sekillerde siirdiirmeye devam etmektedir.
Yugoslavya’yr hatirlama bigemlerinden biri olarak goriilen Yugo-nostalji olgusu da bu etkinin
yarattig1 tepkilerden biridir. Calismanin tezine gore ve son boliimde ayrintili tartisilacagi tizere Emir
Kusturica’nin, Balkan stereotiplerini comertge kullanirken Yugoslavya ve Balkanlar’a dair bir art niyet
tasimadig; fakat filmlerinin bu stereotiplerin yeniden fliretimine katki sagladigi diisiiniilmektedir.
Kusturica’nin yola bu maksatla ¢cikmadigi ise kismen olumlu denilebilecek bir baglamla kullandigi
Yugo-nostalji olgusundan anlagilmaktadir. Bu nedenle bu olguya daha yakindan bakma ihtiyaci
gOriilmiistiir.

10 Siindiis Adas ve Emrah Konuralp, “Eski Yugoslavya’da Sirp Milliyetgiliginin Tarihsel Temelleri ve Yugoslavya Sosyalist
Federal Cumhuriyeti’nin Dagilmasina Etkileri”, Anadolu ve Balkan Arastirmalar1 Dergisi, C. 3, S. 6, (2020), s. 129.

11 Adas ve Konuralp, a.g.m, s. 130.
12 Adas ve Konuralp, a.g.m, s. 133-34.
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2. Bir Hatirlama Bicemi Olarak Yugo-Nostalji

Cok milletli ve ¢ok kiiltiirlii yapisiyla 6zgiin bir konumda bulunan Yugoslavya, yillarca farkli unsurlar
bir arada tutmayi1 basarmis olsa da hi¢bir zaman siyasi karmasa ve etnik gerilimlerden uzak
kalamamistir. Karizmatik liderlik tarzinin etkisiyle uzun yillar farkli halklar bir arada tutup ortak bir
Yugoslav kimligi olusturmaya ¢aligmis olan Tito’nun &liimiiyle dagilis siirecine giren Yugoslavya,
Soguk Savas doneminin ardindan pargalanmis ve bolgede ¢esitli bagimsiz devletler ortaya ¢ikmustir.

1990’11 yillarin baginda bolgede yiikselise gecen etnik milliyetgiliklerin etkisiyle kurulan yeni
devletler, tarihte hos duygularla hatirlanmayacak olan ¢esitli ¢atigmalara ve bir i¢ savasa neden
olmustur. Ge¢gmisin barig dolu giinlerine 6zlem niteligi tasiyan Yugo-nostalji kavraminin ortaya ¢ikisi
iste bu giinlere dayanmaktadir.

Yugo-nostalji, eski Yugoslavya’nin sosyalist dénemine dair olumlu anilari ve o doneme ait
kucaklayict kiiltiirel 6geleri igerir. Bu nostaljik duygu, eski Yugoslav birligi ve dayanigsmasina olan
Ozlemin bir ifadesidir. Yugo-nostalji egilimi, kiiltlirel bir fenomen olarak da kendini gdsterir. Eski
Yugoslav filmleri, miizikleri ve diger kiiltiirel iirlinler, bu duygular1 canlandirmak ve yeni nesillere
eski Yugoslavya'nin kiiltiirel zenginligini tanitmak amaciyla hala dolasima sokulmaktadir. Bahsedilen
kavram, yalnizca eski Yugoslavya doneminde iiretilmis olan popiiler kiiltiir malzemelerinin tiiketimine
haiz degildir. Ayn1 zamanda giiniimiizde de Yugo-nostaljik bir tavirla yeni iiretimler yapilmaya devam
etmektedir. Calismamizda ayrintili bir yer verecegimiz Bosnak asilli Sirp yonetmen Emir
Kusturica’nin Yeralt: filmi, bu tarz 6geler barindiran ve Yugoslavya sonrasi gosterime girmis ilk ve en
onemli filmlerdendir. Filmin meshur final sahnesi, ¢cok farkli sekillerde yorumlanmis olsa da bizce
acik bir Yugoslavya metaforu icermektedir. Filmin aktiiel zamaninda hayatta olmayan karakterlerin de
katildig1 siirreal bir diiglin eglencesinin gerceklesmekte oldugu yer, anakaradan ayrilir ve Tuna’nin
giinesli ufuklarina dogru yol almaya baslar. Bu sahne Yugoslavya’nin baris icinde yasadigi giinlere
dair 6zlem dolu bir bakigla adeta o giizel iilkeye veda niteligi tasir. Filmin bu sekilde bitiriliyor olmasi
elbette bir tesadiif degildir. Tesadiifiin Gtesinde, yonetmen Emir Kusturica ve senarist Dusan
Kovacevic’in biitiin bir filmi bu sahne iizerine oturtmaya calismis olduklarini dahi sdylemek
miimkiindiir. Final sahnesinin daha projenin basindayken tasarlanmis oldugunu akademisyen Dina
lordanova, Balkan Sinemasi: Alevler I¢inde Sinema adli kitabinda aktarmaktadir®®,

Yugo-nostalji 6geleri barindiran filmler ¢eken tek yonetmen Kusturica degildir. Makedon yonetmen
Milcho Manchevski, yogun sekilde savas ve siddet karsiti mesajlar barindiran filmi Yagmurdan
Once/Before the Rain (1994)’de** yillar sonra dogdugu topraklara donen bas karakteri fotografe
Aleksander araciligiyla bir gegmis-simdi karsilastirmasi yapmakta ve izleyiciye s6z konusu nostaljik
duyguyu hissettirmektedir. Bognak Danis Tanovic’in yonettigi 2001 yapim Tarafsiz Bolge/No Man’s
Land® filmi de i¢ savas donemine elestirel bir bakisla yaklasirken Yugoslavya doéneminin baris
atmosferine dair olumlu mesajlar vermektedir. Bu baglamda Yugo-nostalji barindiran filmlere 6rnek
gosterilebilir. Yonetmenligini Ali Atay’in yapmis oldugu Limonata (2015)* filmi de dogrudan
dogruya bir Yugoslavya hikayesi olmamakla beraber siklikla eski Yugoslavya donemine
gondermelerde bulunuyor olmasi nedeniyle bu kategoride degerlendirilebilecek filmlerdendir. Filmin
Tirkiye yapimi olmasi, Yugo-nostalji kavramimin yalnizca eskiden Yugoslavya’nin bir pargast olan
iilkelerde yasatilmadiginin gdstergesi olmasi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Bununla beraber bahsi gegen kavram elbette Post-Yugoslav iilkelerde daha belirgin sekilde gdze
carpmaktadir. Yugoslavya dagildiktan sonra modernlesme cabalarina hiz veren bu iilkeler, kendi
farkliliklarinm1 kesfetme cabasi igine girmislerdir. Modernlesmeyle 6zdes kabul edilen kapitalizmin
Post-Yugoslav iilkelere hizla yayilmasi, Yugoslavya 6zlemini metalagtirmis ve satilabilecek iirtinlerin

13 Dina Iordanova, Balkan Sinemasi: Alevler icinde Sinema, ¢ev. Burcu Erdogan, Agora Kitapligi, Istanbul 2007, s. 148.
14 Milcho Manchevski, Before the Rain, 1994.

15 Danis Tanovic, No Man’s Land, 2001.

16 Ali Atay, Limonata, 2015.
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ortaya ¢ikarilmasina zemin hazirlamigtir. Yugo-nostalji artik moda tiriinlerinden reklamlara kadar
uzanan bir genislikte ger¢eklesen sosyal bir olaydir®’.

3. Balkan Sinemasinin “Miithis Cocugu” Emir Kusturica

Emir Kusturica, 24 Kasim 1954 tarihinde Saraybosna’da dogmustur. 1978 yilinda Prag’in 6nemli
okullarmdan olan Sahne Sanatlar1 Akademisi’nin Film Y&netmenligi boliimiinden mezun olmustur. Iki
kez Altin Palmiye 6diiliinii kazanan yonetmen, bugiin belki de Balkan Sinemas1 denince akla gelen ilk
isim konumunda bulunmaktadir?®,

Kusturica filmografisi; kisa filmler, TV filmleri, sinema filmleri, belgeseller gibi bircok alanda yapilan
zengin c¢aligmalarla doludur. Kusturica, asil iiniinii ise sinema filmleriyle kazanmigtir. Dokuz uzun
metrajli filme sahip yOnetmen, sirastyla; Dolly Bell’i Hatirliyor musun?/Do You Remember Dolly
Bell? (1981), Babam Is Gezisinde/When Father Was Away on Business (1985), Cingeneler
Zamani/Gypsies Times (1989), Arizona Riiyasi/Arizona Dream (1993), Yeralti/Underground (1995),
Kara Kedi-Ak Kedi/Black Cat-White Cat (1998), Hayat bir Mucizedir/Life is a Miracle (2004), Bana
Soz Ver/Promise Me This (2007), Savas ve Ask/On the Milky Road (2016) filmlerini yonetmistir®.

1980’11 yillardan itibaren Emir Kusturica, 6nce Yugoslavya’da sonra diinyada adindan soz ettirmeyi
basarabilmis 6nemli ve bir o kadar da tartismali bir yonetmendir. Yugoslavya’daki i¢ savas sonrasi,
politik durusu itibariyla ¢ok ciddi elestirilere maruz kalmistir. Filmlerinde Balkanlilik olgusunu 6n
plana ¢ikaran ydnetmen, Sirp milliyetgiligi yaptig1 iddiastyla siklikla tepkilerin odaginda yer almigtir?,
Tartigmal1 bir kavram olan Balkanlilik olgusunu, kendi sinema diliyle anlatmaya calismis; yarattigi
karakterler araciligiyla, stereotipleri reddetmek yerine onlardan faydalanarak bir sinema dili
olusturmustur?’. Calismanin bundan sonraki boliimlerinde siklikla Kusturica’nin bu stereotipleri nasil
kullandigina vurgu yapilacaktir.

4. Yontem

Bu calisgmada Emir Kusturica’nin Yeralti filmi, icerik analizi yontemiyle ele alinmaktadir. Nitel
arastirma yontemlerinden biri olan i¢cerik analizi, basta iletisim bilimleri olmak {izere sosyal bilimlerin
bircok sahasinda siklikla kullanilmaktadir. Bu yontem egitimden politikaya, kiiltiirden giindelik
yasama kadar genis bir alanda uygulanabilmesi ve bilimsel c¢aligmalar1 salt sayisal verilere
indirgememesi dolayisiyla énem arz etmektedir??,

Gorlinen gercekligin arkasinda sakli olanin ortaya ¢ikarilmasina ve yeniden yorumlanmasina imkéan
taniyan icerik analizi yontemi, sosyal gercekligi dnceleyen sinema filmlerinde kullanilmaya oldukca
elverislidir®®. Bu nedenle eglenceli yoniiyle biiyiik popiilerlik edinmesinin yaninda derin toplumsal
katmanlar1 da bulunan Yeralti, bahsi gecen yontemle incelenmektedir. Bdylece Yugoslavya 6zelinden
yola cikilarak filmdeki Balkan stereotiplerini tespit edebilmek ve bu stereotiplerin nasil kendilerini
yeniden Urettiklerinin anlagilabilmesi amaglanmaktadir.

5. Bir Yugoslavya Metaforu Olarak Yeralt1 Filmi

Film; bir savas atmosferinde, Soguk Savas sirasinda ve yine bir savas atmosferinde gegen ii¢ ana
bolimden olusmaktadir. Birinci bolim, 1941 yilimin Nisan ayinda Belgrad’a yapilan Nazi

17 Ahmet Ender Uysal, “Post-Yugoslav Sinemada 1990 Sonrast Degisen Dogu-Bati Temasi ve Yugo-Nostalji”, Journal of
International Scientific Researches, C. 1, S. 2, (2016).

18 IMDb, “Emir Kusturica”, https://www.imdb.com/name/nm0001437/bio/?ref_=nm_ov_gl_1, (Erisim Tarihi:05.01.2025).
19 Sézen, a.g.m., s. 325.

2 Tiirkiye’de yapilan Altin Portakal Film Festivali'ndeki tartismalar igin bkz. NTV, “Emir Kusturica Ulkesine Dondii”,
https://www.ntv.com.tr/turkiye/emir-kusturica-ulkesine-dondu,kRwqUILzv0aRRC74vwi52Q#, (Erisim Tarihi:05.01.2025).

2 Mert Giinciier, Emir Kusturica Sinemasinda “Balkanhlik” (Yiiksek Lisans Tezi), Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Ankara (2019), YOK: Ulusal Tez Merkezi, (Tez No. 576325), s. 1.

22 Nuri Bilgin, Sosyal Bilimlerde icerik Analizi Teknikler ve Ornek Caligmalar, Siyasal Kitabevi, Ankara 2006 s. vii.

23 Goéniil Cengiz, “Yesim Ustaoglu Sinemasinin Kamusal Alan Baglaminda Igerik Analiz Ydntemiyle incelenmesi: ‘Giinese
Yolculuk’ ve ‘Bulutlar1 Beklerken’ Film Ornekleri”, Akademik Bakis Dergisi, S. 50, (2015). s. 26.
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bombardimaninin arifesinde baslar. Bu boliimde Ikinci Diinya Savasi’min bir cephesi olarak
Yugoslavya topraklari, Alman Nazi kuvvetleri tarafindan isgal edilir. Ana karakterlerden Marko ve
Crni bu isgale karsi direnmekte olan Yugoslav Komiinist Partisi tiyeleridir ve filmin genelinde de
kullanilacak bir s6ylem olan anti-fagist hareketin temsilcileri olarak gdsterilirler. Bombardimanlar
basladiktan sonra Marko, yakini olan bir grubu yeraltinda bir siginaga yerlestirir. Bu grubun icerisinde
Marko’nun kardesi Ivan ve filmde 6nemli bir kirilma aninda basrolde bulunacak olan Ivan’in en yakin
arkadasi maymun Soni de bulunur. Ayrica sert, korkusuz, ailesine diiskiin fakat bir o kadar da ¢apkin
mizagli oldugu bilinen, filmde yansitilmak istenen sekliyle gercek bir Balkan erkegi olan Crni’nin,
yine bir Balkan kadim temsili oldugunu diisiindiigiimiiz hamile karis1 da yeraltina génderilmistir. Vera
isimli bu kadin, yeraltina iner inmez dogum yapar ve bir erkek ¢ocuk diinyaya getirdikten sonra oliir.
Bu sahne, Yugoslav Komiinist Partisi lideri Tito 6nderliginde kurulacak olan Yugoslavya Sosyalist
Federal Cumhuriyeti’ne bir referans niteligi tasimaktadir. Bu sirada Marko ve Crni yukarida bir dizi
anti-fagist eylem goriiniimlii soygun gergeklestirmekte ve adeta savastan ¢ikar elde etmektedir. Marko
ve Crni, arkadasliklarinin yaninda yine Balkanli mizaglarinin bir geregi olarak birbirleri ile de rekabet
etmekte ve birbirlerinin arkalarindan is c¢evirmektelerdir. Baslangicta Crni’nin yasak agki olarak
tamidigimiz fakat giic neredeyse orada kendine yer arayan aktris Natalija, bu iki yakin arkadag
arasindaki rekabetin bagat unsuru haline gelir ve bir ask liggeni kurulmus olur. Film boyunca ¢ikarci
ve uyanik mizaciyla izleyecegimiz Marko, bu rekabetlerden galip ¢ikabilmek umuduyla arkadasi
Crni’yi de bir sekilde yeraltina gondererek yukaridaki islerini daha kolay yiriitmeye ve giic
kazanmaya baglar.

Ikinci béliim, tamamiyla Soguk Savas doneminde gecer. Bu béliimde, kartlarmi dogru oynayan
Marko, sansinin da yaver gitmesiyle giiclii bir isim haline gelmistir. Yugoslavya’da taninan bir sair
haline gelmis ve partide dnemli kademelere yiikselerek Tito’nun yaninda kendine yer edinmistir.
Aradan gecen yaklasik yirmi yila ragmen hala yeraltinda bulunan Crni ise Marko sayesinde giyabinda
bir halk kahramani haline getirilir. Oyle ki Crni, isgal sirasinda fasistlere karsi destans: bir direniste
bulunmus ve {ilkesi i¢in korkmadan canini feda etmistir. Onurlandirilmak ve hatirlanmak i¢in heykeli
dahi dikilir, filmlere konu edilir. Burada Kusturica’nin, Yugoslav sinemasinda 6énemli bir yer tutan;
devlet destekli bir sekilde propaganda amaciyla ¢ekilen hamasi Partizan filmlerine gonderme yaptigi
goriilmektedir. Aynmi sekilde, kendisini bir Yugoslav olarak tanimlasa da anti-komiinist bir yaklagima
sahip oldugunu bildigimiz Kusturica’mn?* Marko’yu, ¢esitli numaralar yaptirtarak devlette bu kadar
giiclii konumlara getirtmesi de tesadiifi degildir. Bu tutum, filmin geneline de sirayet etmis olan
komiinist yozlagsma elestirisinin bir geregidir. Yonetmenin, dagilmaya neden oldugunu iddia ederek
tavir aldig1 Sosyalist Yugoslavya yonetimine dair elestirileri, elbette bununla smirli degildir. Bizatihi
filmin kendisi yani Yeralt: bir Yugoslavya alegorisidir. Sosyalist iktidar yani Marko tarafindan yerin
altina kapatilmis bir grup insan yani Yugoslavya halki, higbir seyden haberleri olmayarak yillarca
burada yasamaya zorlanmis ve ¢alistirilmistir. Halkin durumunu sorgulamasi engellenmis ve adeta bir
mutluluk illiizyonu yaratilmistir. Ciinkii “biiyiik kahraman” Tito’nun onlarin yardimina ihtiyaci vardir
ve onlar da vatanseverler olarak vatan borg¢larin1 6demektelerdir.

Ikinci boliim, Balkan klisesine yakisir sekilde gikan bir kargasa esnasinda duvarlarin yikilmasiyla sona
yaklagsmis olur. Maymun Soni, yeraltinda yasayan grubun itiretmekten hakli olarak gurur duydugu
tanka girerek rastgele ates agmis, duvarlar yikilmig ve “Dogu”dan “Bati”ya kagmak i¢in kullanilmakta
olan tiineller agiga ¢ikmistir. Tiim bunlar olurken yonetmenin kullanmayi tercih ettigi bunun gibi
irrasyonel ve absiirt diyebilecegimiz Balkan imgeleri, sonraki bdliimlerde ayrintili olarak ele
almacaktir.

Kusturica, filmin kurgusunu yirmi-otuz yillik periyotlar halinde oturtmus ve ti¢iincii boliim i¢in yine
bir savas atmosferini tercih etmistir. Bu defa Yugoslavya’nin dagilmasiyla neticelenmis is savas
donemi gosterilir. Aslinda yonetmen bu yeni savasa dair dogrudan bir bilgi vermese de tarihsel
izdiisimii itibartyla i¢ savas doneminde; hatta Iordanova’nin tesptiyle Slovenya’da oldugumuz

24 Sol, "Bosna solu Kusturica’ya nasil bakiyor?”, https://haber.sol.org.tr/dunyadan/bosna-solu-kusturicaya-nasil-bakiyor-
haberi-36607, (Erisim Tarihi:05.01.2025).
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anlasilir®®. Onceki béliimde oglu Jovan ile yukartya ¢ikmis olan ve bu sirada oglunu kaybedip polisler
tarafindan yakalanan Crni, bu béliimde énemli bir komutan olarak savagsmaya devam ederken goriiliir.
Ancak Crni, birkag kez “ne icin” ve “kimle” savastig1 gibi sorulara “kendim icin”, “fasist domuzlara
kars1” gibi muglak cevaplar vererek savasa dair net bir bilgi edinmemizi engeller. Bunun Emir
Kusturica’nin  bolca elestiri  aldigi milliyet¢i tutumunu alenen sergilemek istememesinden
kaynaklandigi agiktir. Dramatik dozun yiikselmeye basladigini gérdiigiimiiz bu bélimde Marko hala
Natalija ile beraberdir. Yeraltindaki insanlarin emeklerini somiirerek savas zenginleri haline gelmis
olan bu ¢ift, oldukca yaslanmis olsa da uluslararasi silah tiiccarligina devam etmektedir. Yeraltindan
ciktiktan sonra artik ¢ok sevdigi iilkesinin var olmadigmi 6grenerek ¢ok biiyiik bir hayal kiriklig:
yasayan ve agabeyi Marko’ya karsi diismanlik beslemeye baslayan Ivan ise bir kiliseye siginmistir.
Devam etmekte olan savag atmosferinde Ivan’in intihari, Marko ve Natalija’nin ise bir pagan ayinini
andiran ve sinematografik agidan sasaali diyebilecegimiz o6liimleri izlendikten sonra daha once de
deginmis oldugumuz final sahnesine gegilir.

Bir riiya estetigiyle ¢ekilmis bu final sahnesinde, tipki eski giizel giinlerin hatirasi gibi filmin biitiin
karakterleri goriiniir. Film boyunca kekeme oldugunu gordiigiimiiz Ivan, kameraya dogru akici bir
sekilde konusarak bir yabancilastirma efektiyle filmi bitirir. Bu sayede anlatilan hikayeye masals1 bir
hava katilmis ve izleyiciye bazi seylerin abartilmis olabilecegi mesaji verilmistir:

“Iste tam burada yeni evler insa ettik. Leyleklerin yuva yapabilecegi, kirmizi dalli ve bacall...
Komgularimiza kapilari ardina dek acgik olan... Burada bizi besleyen topraklara siikranlarimizi
sunacagiz, bizi isitan giinese de éyle. Ulkemizin yesil otlarim ¢agristiran bu caywrlarda aci, hiiziin ve
neseyle; her zaman iilkemizi hatirlayacagiz. Cocuklarimiza durmadan éykiiler anlatacagiz. Bir zamanlar
bir iilke vardi diye” ...

6. Siirekli Cogalan Balkanizmler

Bati medeniyetinin Dogu’ya bakisi sorunsali, uzun yillardir akademik arastirmalarin ilgi odagi
olagelmistir. Bu aragtirmalar, Edward W. Said’in ortaya attigi Oryantalizm/Sarkiyatcilik?®
kavramindan itibaren kurumsallasmis ve mesele c¢esitli boyutlariyla ele alinarak yeni kavramlar
tiretilmistir. Avrupa-merkezcCilik?” ve Balkanizm gibi kavramlar bunlardan bazilaridir. Calismanin bu
bolimiinde, ad1 gecen kavramlar kisaca agiklanarak birbirleriyle olan iligkileri ortaya koyulacak ve
Yeralt: filminde bu baglamda kullanilmis olan imgeler 6rneklendirilecektir. Tespit edilen bu imgelerin
kullaniminin, filmin bakis ac¢isina nasil olumlu/olumsuz tesirlerde bulundugu anlasilmaya
calisilacaktir.

Edward W. Said’in Sarkiyatciltk adlh eseri, Dogu toplumlar1 ve kiiltiirlerinin Bat1 tarafindan nasil
algilandigmi ve incelendigini arastiran 6nemli bir metindir. Avrupa’nin 6teki algisiin Dogu’daki
Araplar iizerinden olustugunu one siirmekte olan Said® genel anlamda Oryantalizmi, Dogu hakkinda
Batili bakis a¢isinin ve bilginin {liretimi olarak tanimlayarak bir diigiinme sekli ayrimina vurgu yapar:
“Sarkiyat, ‘Sark’ ile (cogu zaman) ‘Garp’ arasindaki ontolojik ve epistemolojik ayrima dayanan bir
diigiinme bicemidir’®. Oryantalizmin temelinde, Bati’nin kendisini kiiltiirel, entelektiiel ve medeni
olarak {stiin gérmesi yatmaktadir. Batili bilginler, Dogu’yu kendilerinden farkli, gelismemis ve
anlasilmas1 gii¢ olarak tasvir ederler®®. Said’e gore Batili bir birey Dogu’yu yorumlarken birey
kimliginden 6nce bir Avrupali veya Amerikali olarak hareket eder. Bu Batililik durumuysa karsi
tarafin tam tersine hicbir edilgen tavir tasimaz. Said daha da ileri giderek neredeyse Homeros cagindan

% |ordanova, a.g.e., s. 147.

% Qaid’in bu kitabi birden fazla kez baska adlarla Tiirkceye cevrilmistir. Biz bu caligmada Sarkiyatcilik adiyla
Tiirkgelestirilen versiyonu kullandik. Fakat metin icinde kavram ismi olarak Oryantalizm, Dogu ve Bati1 sozciikleri tercih
edildi. Edward W. Said, Sarkiyatcilik: Bat1’nin Sark Anlayislari, ¢ev. Berna Yildirim, Metis Yayinlari, Istanbul 2022.

27 Samir Amin, Avrupa-Merkezcilik: Bir ideolojinin Elestirisi, cev. Mehmet Sert, Yordam Kitap, Istanbul, 2020.

28 Sezai Oztas ve Ugur Hacioglu, “Bati Sinemasinda Tiirk Imaji Yansimast: ‘11 Eyliil 1683 (11 Settembre 1683)’ Filmi
Omegi”, Anadolu ve Balkan Arastirmalar1 Dergisi, C. 6, S. 11, (2023), s. 43.

2 3aid, a.g.e., s. 21.
%0 Said, a.g.e., s. 148.
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itibaren Bati’nin Dogu’ya miidahale egiliminde oldugunu ve bunun hila devam ettigini belirtir®.,
Oryantalizm, “...Dogu’yva tahakkiim kurmanin, onu yeniden yapilandirmanmin ve iizerinde otorite
sahibi olmamin Batili yoludur”. Oryantalist bakis kendisini ayrica dil lizerinde gosterir. Dogu’yu
anlamak icin kullanilan dil, Dogu’nun iistiinliiglinii ve Bati’nin asagilik konumunu gii¢lendiren bir
aragtir’®, Bahsedilen bu dil kullanimi meselesi, konusulan dil seklinde dogrudan olmasa da gesitli dil
kullanimlartyla dolayli yonden ¢alisma ¢in dnem arz etmektedir.

Bugiin gerek medya araclar1 gerekse sanat eserleri, dilin kullanim bigimleri ile toplumlar iizerinde etki
olugturmaktadir. Burada iletisim bilimci Marshall McLuhan’in meshur “ara¢ mesajdir” sozinii
hatirlamak gerekir®®. Bir drnegini incelenmekte olan sinema sanatimn iiriinleri de kullandiklari dil
itibartyla mesajin bizatihi kendisine dontisebilmektedir. Emir Kusturica’nin sinema dilinin acar
ifadelerinden bazilar1 olan kaos, eglence, irrasyonellik, absiirtlik gibi unsurlar, 6zellikle Batil
izleyiciye Balkan algisina dair yine bu tarz mesajlar vermektedir.

Edward W. Said, Oryantalizm kavramimi kullanima sokarak Dogu’nun algilanma sekli meselesini
sistemli bir sekilde ele almis ve tartismalar1 akademik bir boyuta tasimistir. Bu nedenle alana énemli
bir hizmette bulunmustur. Bagimlilik okulu kurucularindan Misirli Marksist iktisatgr Samir Amin,
Said’in bu hizmetine atif yapar ve Oryantalizm kavramini daha ¢ok ekonomik bir temele dayandirarak
Avrupa-merkezcilik kavramini iiretir. Amacinin Avrupa-merkezciligi kapitalizmin genel ideolojik
yapisina oturtarak elestirmek oldugunu belirtir®®. Amin’in genel gériisiine gére Avrupa’nmin merkezde
oldugu kiiresel ekonomik sistem, diger toplumlara karsi bir adaletsizlik yaratir ve bu durum toplumlar
arasindaki esitsizligin geri dondiiriilemeyecek sekilde biiyliyerek bir uguruma doniismesine neden
olur. Aradaki bu ugurum nedeniyle Avrupa digindaki toplumlar, bagimsiz sekilde kalkinamaz ve
Avrupa-merkezli bir bagimlilik sarmalina girerler. Baslangigta ekonomik nedenlerle gergeklesen bu
bagimlilik, gittikce hayatin her alanina sirayet ederek kiiltiirel ve entelektiiel bir hegemonyaya
doniisiir. italyan Marksist diisiiniirlerden Antonio Gramsci’nin smifsal farkliliklara dayanarak
kullanmus oldugu kiiltiirel hegemonya kavrami® Amin’le toplumlar aras1 hiyerarsik bir anlayisa
evrilmis olur.

Calismanin konusunu olusturan Emir Kusturica da ¢ektigi filmlerle -bizce kasitli olmayarak- Bat1 ve
Dogu toplumlart arasinda kurulmus olan bu kiiltiirel hegemonyanin derinlesmesine hizmet eder.
Ciinkii Kusturica Bati'ya Balkanlar’da gormek istedigi seyi gostermistir. Sloven diistiniir Slavoj Zizek,
Mayis 2009°da Pristine’de katildig1 bir konferansta soyle diyor:

“Bence Emir Kusturica, Bati’ya Balkanlar’da gérmek istedigi seyi gosterdi: Insanlarin sevistigi, siirekli
kafa ¢ekip sizdigi, delirmis bir cografya. Bu, Bati’nin Balkan miti iste. Kusturica, sert, harbi bir Balkan
erkegi rolii oynuyor. Bati diinyasimin saklabani o! Bati diinyasimin Yugoslavya’da olanlart yanlis
anlamasina katkida bulundu. >’

Yeralti, tipki Bati’'nin gormek istedigi gibi bir Balkan mitidir. Bati bunun gibi filmler nedeniyle
dogasinda savas bulunan, ¢ilgin bir Balkan ulusu algisini igsellestirmektedir®. Ayrica Zizek, Yeralt:
filmi ile ilgili goriisiimiizii sO6yle destekler: “Burada (Yeralti'nda) buldugumuz sey, Edward Said'in

% Said, a.g.e., s. 21.
32 Said’den akt. Todorova, a.g.e., s. 25.
33 Said, a.g.e., s. 305-306.

34 Merve Celik Varol ve Erdem Varol, “Kavram ve Kuramlartyla Marshall McLuhan’a Bakis: Giiniimiiziin Egemen Medya
Araglar1 Ekseninde Bir Degerlendirme”, International Journal of Cultural and Social Studies, C. 5, S. 1, (2019), s. 137-158.

% Amin, a.g.e., s. 16.

% Jacques Texier, Gramsci ve Felsefe, gev. Kenan Somer, Birey ve Toplum Yayncilik, Ankara, 1985, s. 80.

87 Slavoj Zizek ve Agon Hamza, “What happened in the first decade of the XXI. Century?”,

http://zizekpodcast.com/2017/05/12/ziz184-what-happened-in-the-first-decade-of-the-xxi-century-05-2009/, (Erisim
Tarihi:05.01.2025).

3 The New York Times, “The (mis)directions of Emir Kusturica”, https://www.nytimes.com/2005/05/08/magazine/the-
misdirections-of-emir-kusturica.html, (Erigim Tarihi: 05.01.2025).

143


https://www.nytimes.com/2005/05/08/magazine/the-misdirections-of-emir-kusturica.html
https://www.nytimes.com/2005/05/08/magazine/the-misdirections-of-emir-kusturica.html

Deniz, E. (2025). Siirekli Cogalan Balkanizmler: Emir Kusturica’mn Yeralti Filminde Stereotipler. ABAD,
8(15), 135-150.

Oryantalizm kavramina benzer bir sekilde isleyen ornek bir Balkanizm vakasidwr: Bati'min fantazyal
icerigini yansittigi zamansiz mekdn olarak Balkanlar*°.

Calismanin iddiasinin temellendirilebilmesi i¢in Kusturica’nin, filmlerini ¢ekerken nasil bir hedef kitle
tahayyiil ettiginin anlasilmasi gerekmektedir. Dina lordanova bu konuyu soyle aktariyor: “Yeralt: 'n
yvaparken Kusturica min aklinda hangi hedef kitlenin oldugu merak edilen bir konudur. Film kesinlikle,
az kullanimis parlak imgeleme ve yine az arastiriimis estetik bolgelere basvurarak Bati Avrupa
hayranlarini etkilemeyi amaglar. Bu, ¢oktandir basariya ulasmis bir yaklasimdir .

“«

Emir Kusturica’nin Cannes’daki 6diil konusmasinda kullandig1 “... film yapmamun bir tek sebebi var,
sizin tarafimizdan sevilmek!” gibi ifadeler de iddiamiza dayanak olusturabilecek niteliktedir. Bir siire
film ¢ekmeye ara verdikten sonra onay ve sevgi gormek iizere uluslararasi sahneye donme ihtiyaci
duydugunu dile getiren Kusturica, Bati kamuoyu tarafindan “miithis cocuk” seklinde adlandirilmaya
devam edecek ve Balkanlar’1 Bati’nin gormek istedigine kosut bir sekilde anlatmay siirdiirecektir®.

Yeralt: filminin Bati’nin kiiltiirel tahakkiimiine hizmet edip etmedigini anlayabilmek i¢in bagvurulmasi
gereken kavramlardan bir digeri ve belki de en 6nemlisi, akademik hayatina ABD (Amerika Birlesik
Devletleri)’de devam eden Bulgar tarihgi Maria Todorova’nin literatiire kazandirdigi Balkanizm
kavramidir. Todorova bu kavrami {iretirken Said’in Oryantalizminden yararlandigin1 fakat
Balkanizmin, Oryantalizmin bir alt dali olmadigini; basli basina ele alinmasi gerektigini belirtir:

“Oryantalizm, firtinalr bir hayat siirmiistiir, bugiin hala tutkular: kiskirtir, ama artik bir biitiin olarak
asumistir. Balkanlar'da durum béyle degildir. Bir yandan, Said'in kitabinin yaygin Balkan dillerine
cevrilip basiimamis, dolayisiyla ana séyleme daha girmemis olmast s6z konusudur. Diger yandan,
Balkanlar'in Bati'vla olan iligkilerini tanimlamada oryantalizmi yeterli sayan aydinlar bu kavrami tanitip
popiilerlestirmistir. Balkanlar'in Bati'yla iliskilerine duyulan ilgi genisleyip yayginlastigi élciide, sdylem,
oryantalizm kategorisi ¢ercevesine konmaktadwr; hatta bazen acgik¢a ifade edilmese de boyle
yapilmaktadir. Okumakta oldugumuz bu kitap, Balkanizmin yalnizca oryantalizmin bir alttiirti olmadigi
tezini ileri stirmektedir. Dolayisiyla, burada ortaya atilan argiiman ‘Balkan temasi iizerine oryantalist bir
cesitleme’ olmaktan éte bir anlam tasir”*.

Todorova’ya gore Balkanizm, oryantalizmle benzer ancak 6zdes degildir. Ciinkii Said, Dogu’nun
somiirgecilik sonucu olugsmus kisa bir donemine bakarken Balkanlar’in kendi bagina somut bir tarihsel
varhig vardir®®. Filozof Hermann Keyserling’in dedigi gibi “Balkanlar mevcut olmasaydi, icat
edilmesi gerekirdi”™.

Balkanizm, Balkanlar hakkindaki onyargilarin, stereotiplerin ve yanlis algilarin birlesimi seklinde
ifade edilebilir. Todorova Balkanlar’t Tahayyiil Etmek kitabinda, Balkanlar’a dair Batili algilar1 ve bu
algilarin nasil olustugunu ele alarak, Balkanlar’in Avrupa'nin o6tekisi olarak goriilmesinin tarihsel ve
kiiltiirel nedenlerini inceler. Bati’nin goziinde Balkanlar; kabilecilige, gerilige, ilkellik ve barbarliga
isaret eder®. Kusturica’nin bir réportajinda Yeraltr’min final sahnesini anlatirken Balkanlilara atifla
kullandig1 su ciimleler bu baglamda dikkat ¢ekicidir:

“Kendilerine ne oldugunu hi¢bir zaman bilmeden giderler. Balkan insanlarinin tarzi budur. Gegmislerini
hi¢bir zaman mantik ¢ergevesinde sorgulamazlar. Bir sekilde onlart ileriye gotiiren tutku degismez.
Giiniin birinde insanlarin, su ana degin 1srarla birbirlerini éldiirmek icin kullandiklar: tutkuyu
kullanacak daha iyi yollar bulabileceklerini umuyorum .

%  Jump Cut, "Retrieving Emir Kusturica’s Underground as a Critique of Ethnich Nationalism",
https://www.ejumpcut.org/archive/jc51.2009/Kusterica/, (Erisim Tarihi:05.01.2025).

40 Jordanova, a.g.e., s. 148-149.
4! lordanova, a.g.e., s. 171.

42 Todorova, a.g.e., s. 26.

43 Todorova, a.g.e., s. 33.

4 Todorova, a.g.e., s. 233.

4 Todorova, a.g.e., s. 17.

46 Akt. lordanova, a.g.e., s. 148.
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Todorova, ¢aligmalarinda Balkanlilik olgusuna da dikkat ¢eker. Bu olgu, farkli c¢evrelerce farkli
sekillerde anlamlandirilmis olsa da genellikle negatif bir mesaj tasir. Yine Bati’nin yiiklemis oldugu
bu anlamdan dolay1 bir¢ok Balkan ulusu dahi Balkanlilik kimligini tasidigin1 sdylemekten imtina eder.
S6z gelimi Arnavutlar, Avrupa’nin en eski halklarindan olduklarini iddia ederek ari kimliklerini 6n
plana ¢ikarmaya calisirlar. Yunanlilar Grek kiiltiiriine ve Helen’e donerek Avrupa medeniyetinin
besigi olduklarin1 6ne siirerken; Romenler de Roma Imparatorlugu déneminden miras aldiklari Latin
kimligine vurgu yaparlar. Todorova’nin tespitine gore Balkanlilik kimliginin negatif bir anlam
tasimadig: iki Balkan iilkesi vardir: Tiirkiye ve Bulgaristan. Oyle ki Tiirkge ve Bulgarcada Balkan
kelimesi, negatif bir mesaj igermedigi gibi isim olarak dahi kullanilmaktadir®’. Post-Yugoslav
devletlerine bakildiginda ise daha farkli bir durum goze carpar. Bu devletler, kendi Balkanh
kimliklerini birbirlerine nispetle tanimlarlar. Eski Yugoslavya haritasina gére Avrupa’ya en yakin iilke
konumundaki Slovenya, kadim dénemlerinden itibaren siirekli Avusturya, Italya gibi Avrupali devlet
ve toplumlarla i¢ i¢e yasadiklarin1 ve kendilerinin de hem cografi hem de kiiltiirel olarak Avrupali
olduklarin1 soylerler. Onlara gére Balkanlar, Hirvatistan’dan baslamaktadir. Katolik Hristiyanliklari
tizerine milli kimliklerini insa etmis olan Hirvatlar iginse Balkanlar’mn bagslangici, Ortodoks
Hristiyanligin da basladigi yer olan Sirbistan’dir. Sirplar genel olarak Balkan cografyasinda
yasadiklarin1 kabul etmekle beraber yine kendi otekilerini yaratirlar ve Balkanlilik yahut Dogululuk
tizerindeki negatif algiyr Miisliiman Bosnaklara yiklerler. Zira Bosnaklar Osmanli’nin etkisiyle
Miisliimanlig1 se¢mis ve atalarina ihanet etmistir. Onlar artitk hemen hemen tiim Balkan uluslari igin
ortak Dogulu kabul edilen Tiirklere doniismiislerdir. Oysa Tiirkler de kendilerini Araplar gibi gercek
Dogulular karsisinda Batili olarak gérmektedir*® Sozii edilen bu nispi durum, bizi yepyeni bir kavrama
gotiriiyor: Siirekli Cogalan Oryantalizmler. Todorova’nin da sitayisle bahsettigi akademisyen Milica
Bakic-Hayden, Tiirk¢eye bu sekilde ¢evrilmis olan Nesting Orientalisms adli makalesinde bu kavrami
aciklar:

“‘Dogular’in derecelendirilmesi, yani benim “siirekli ¢cogalan oryantalizmler” diye adlandirdigim sey,
Oryantalizmin dayandigi orijinal ikiligin bir yeniden iiretim modelidir. Bu modelde, Asya, Dogu
Avrupa’dan daha ‘Dogu’ ya da daha ‘6teki’dir, Dogu Avrupa’nin kendi i¢inde bu derecelendirme isi en
‘Dogulu’ olarak algilanan Balkanlarla yeniden iiretilir; Balkanlar i¢inde de benzer sekilde hiyerarsiler
kurulur. Ben bu sekilde iki kategorili tanim modelinin kosullarinin, neticede kendi i¢indeki ¢eligkiye sebep
olan sartlar: olusturdugunu ileri siiriiyorum *°.

Hayden bu goriisiiyle Dogu, Balkan veya 6teki dedigimiz seylerin algisal tanimlar olduguna ve siirekli
olarak yeniden fretilebilecegine vurgu yapar. Bu nedenle Hayden’in bu makalesinden ilhamla
boliimiin basligi, Siirekli Cogalan Balkanizmler olarak belirlendi. Su belirtilmelidir ki; burada
kastedilen Hayden’in taniminda oldugu gibi nispi bir tanim sonucu olusan ¢cogalma degildir. Burada,
Balkanizm c¢atisi altinda toplanan Balkanlar’a dair onyargilarin, stereotiplerin ve vahsilik, barbarlik
gibi negatif mesajlar tasiyan algilarin, medya ve sanat iriinleri yoluyla kullanildik¢a yeniden tiretildigi
ve bu yolla Balkanizmlerin siirekli ¢ogaldig1 kastedilmektedir. Bu boliimden itibaren Yeralf: filmine,
bu baglamda yeniden egilinecektir.

Filmin heniiz girig sahnesinde seyircinin dikkatini ¢eken ilk sey, Goran Bregovic’in bestecisi oldugu
giiclii bir Balkan miizigidir™®. Gece vakti yiiksek bir sesle eglenceli miizikler galmakta olan bir orkestra
esliginde Marko ve Crni, Belgrad sokaklarmi dolasmaktalardir. Daha giriste absiirt bir ortam
yaratilarak hem filmin genel tavrina dair hazirlik yapilmistir hem de seyirciye filmin, trajediyle
komedinin i¢ i¢e yasanabilecegi “tek” yer olan Balkanlar’da gegecegi mesaji1 verilmistir. Oyle ki daha

47 Todorova, a.g.e., s. 111.
48 Todorova, a.g.e., s. 124.

49 Milica Bakic-Hayden, “Siirekli Cogalan Oryantalizmler” Oryantalizm Tartigma Metinleri, ed. Ayta¢ Yildiz, Dogu Bati
Yayinlari, Ankara 2022, s. 358.

%0 Filmin genel duygusunun belirlenmesinde biiyiik rolii olan Goran Bregovic miizikleri, zaman zaman goriintiilerin de &niine
gecmis ve akademik ortamda dahi tartigilmistir. Sohreti filmin de 6niine gegmis film miiziklerinin kaderi de Yeralt: filmine
benzemis ve Bregovic’i Balkanizmin bir temsilcisi konumuna siiriikklemistir. Konu hakkinda detayli bilgi almak i¢in bkz.
Natasa Tasic, “Goran Bregovic — Ambassador of Balkan(ism)”, Litterearia Copernicana, C. 4, S. 48, (2023). Filmin
soundtrack albiimii i¢in bkz. Goran Bregovic, Underground, 2000.
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bu sekans bitmeden havaya sacilan paralar, alkol, sarhosluk halleri, silah ve hayat kadinlar1 gibi
ilkelligi ve Bat1 disilig1 ¢agristiran imgeler gosterilmistir bile. Ivan’in ilk kez goriindiigii sahnedeki
papaganin, Marko ve Crni i¢in “barbarlar, barbarlar” demesi elbette tesadiif degildir. Bombardiman
goriintiileri ile Balkan trajedisi de baslar. Tim sehir yikilmaktayken hayvanlar ve insanlar
kacismaktadirlar. Bu sirada Marko ise rastgele se¢mis oldugu bir hayat kadini ile beraberdir. Komedi
unsuru abartilarak ¢ekilmis olan bu sahnede Marko, tiim sehrin bombalaniyor olmasina aldiris etmez
ve cinsel doyumunu 6nceleyerek mastiirbasyon yapar. Yani Bati’nin Balkanlar ve Balkanlilara dair
kliselesmis On yargilartyla uyumlu; korkusuzluk, pervasizlik ve sehvet gibi duygulari ayni anda
biinyesinde barindiran bir “Balkan erkegine” yakisir sekilde... Ayni siralarda umursamaz bir tavirla
kahvalt1 etmekte olan Crni de vatansever sOylemlerde bulunmaktadir. Onu asil sinirlendiren ve
harekete gecgiren sey ise absiirt bir sekilde, bombalanmis olan hayvanat bahgesinden cikip sehre
karigmig olan bir filin, pencereden ayakkabilarini ¢almasi olacaktir. Yine bu sahnede Crni, karisina
zarar gelmesini engellemek icin disleriyle elektrik kablosunu kopartir. Bu irrasyonel hareket, yine bir
Balkanlilik imgesi olustururken senaryodan da kopuk degildir. Filmin ilerleyen kisimlarinda Crni,
Gestapo tarafindan elektrikli iskenceye maruz birakilacak fakat mesleginin elektrik¢ilik olmasi
sebebiyle bu iskenceden kurtulacaktir. Elektrik ¢arpmasina karsi dayanikli oldugu bilgisi, filmin
basinda bu sekilde verilmis olur.

Filmin ilk kisminda, sokaktan gecen bir kediyle ayakkabi parlatma goriintiisii, siirekli calmakta olan
orkestra esliginde kaotik kavga sahneleri ve oldukg¢a uzun siiren eglenceli bir diigiin yemegi
sahnesinde gosterilen masada yenmek i¢in bekleyen fakat heniiz canli olan baligin tabancayla
Oldiiriilmesi gibi irrasyonel durumlar, yonetmen tarafindan siklikla kullanilmigtir. Bunlar gibi abartilt
sahne ve grotesk unsurlarin bu denli sik kullanilmasimin, Kusturica’nin estetik bir kaygiyla
olusturdugu sinema dilinin 6tesinde bir anlami olmalidir. Bizce Kusturica, heniiz filmin basinda bu
Ogeleri kullanarak bir Balkanizm elestirisi yapmay1 amac¢lamaktadir. Yani Balkanlar’in, Bati
tarafindan bu sekilde algilandiginin farkindadir ve bu algiya neden olan 6gelerin kullanimini abartarak
elestirel bir durus sergilemektedir.

Kusturica kendi filmlerini, herhangi bir dava ugruna propaganda iceren filmlerden ayristirmaya
calismaktadir. Ikinci bélimde Marko, kendisinin kahramanliklarmin anlatildigi Partizan filminin
setine ziyarete gider. Kusturica bu sahneyi alayci ve elestirel bir Uslupla ¢ekmistir. Buradan hareketle
Kusturica’nin, Yugoslav sinemasinin dnemli bir donemini teskil eden bu tarz filmlere mesafeli
oldugunu ve kendisinin ¢ektigi filmin, dogrudan bir propaganda amaci tagimadigini gostermek
istedigini ifade etmek miimkiindiir. Crni’nin uzun yillar sonra yukariya ¢iktigi ilk sahnede de yine bu
film seti goriiliir. Bu sefer Crni, oglu Jovan ile yukartya ¢ikmis ve ilk olarak bu film setine denk
gelmislerdir. Savasin hala devam ettigini sanan bu ikili bir sette olduklarin1 anlayamaz ve gercekmis
gibi hareket eder. Boylece hem komediyi hem de karakterlerin i¢inde bulunduklari durumun trajedisi,
ayni anda yasanmis olur.

Bu sahneyle baglantili olarak dikkat c¢ekilmesi gereken onemli bir husus vardir. Kendisinin bir taraf
olmaktan kagindigi daha 6nce belirtilmis olan Kusturica, bahsi gegen sahnenin ¢ekimi igin ilging bir
yonteme bagvurur. Yeralti filminin ana karakterlerini oynayan oyuncular, film evreninde ¢ekilmekte
olan diger filmde de aymi karakterleri canlandirirlar. Kusturica’nin bdyle bir tercih yapiyor olmasi,
Yeralti filmi aracilifiyla kendi politik goriislerini aktarabilmek adina kurdugu bir tiyatrodur. Zira film
igerisinde Kusturica’nin kendisi de oyuncu olarak yer almaktadir; ancak kurdugu paralelligin disinda
olacak sekilde diger oyuncular gibi g¢ekilmekte olan filmde rol almaz. Cekilmekte olan filmin
yonetmen koltugunda bagka bir oyuncu oturmaktadir. Kusturica ise kendini {igiincii bolimdeki bir
sahnede yer alan silah tiiccar roliine uygun gérmiistiir. Kusturica, Yeralf: filmi iizerinden savas ve
sinemaya dair fikirlerini bu sekilde seyirciye gostermektedir. Yonetmenin bir silah tiiccarini oynuyor
olusu, bir taraf olmaktan ziyade para kazandig1 bir konumda oldugunu gostermeye yoneliktir. Silah
tiiccarlar1 savaslardan nasil fayda sagliyorsa Kusturica da savas sayesinde filmlerini ¢ekmeye devam
etmektedir. Ingilizcede shooting fiilinin hem ates etmek hem de fotograf/film g¢ekmek igin
kullanilabilecegini hatirlamakta da fayda olacaktir. Bu baglamda Kusturica’y1 énemli bir yonetmen
kilan sey, Yugoslavya’nin dramu olmaktadir. Siirekli olarak savas atmosferi igerisinde travmatik
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imgelerden yararlaniyor olmak, bizatihi travmay1 gdlgeleyip unutturarak; yasanilan acilari travmanin
temsiline doniistiirmektedir®.

Calisma boyunca dikkat ¢ekilmeye calisilan Siirekli Cogalan Balkanizmler sorunsali da iste bu sekilde
calismaktadir. Bati1 tarafindan kurulmakta olan Balkanizmleri elestirirken Balkanist sdylemlerde
bulunmak, yeni Balkanizmler dogurarak sorunsalin biiylimesine yol agmaktadir.

Yeralti basta olmak tizere Kusturica filmlerinin nasil algilandigina -6zellikle Bati’da- bakmak tezin
desteklenmesi adina yararli olacaktir:

“Neredeyse siirekli ¢caprasik cekimler ve alayci canliligini bir an bile kaybetmeyen, koreograflanmig
enerji harikasi olan Yeralti, gercekten de ¢ilginca. Bu, karakterlerin kafalarinda slivovitz (rakija) siseleri
fardiklart tiirden bir film. Oompah ritmleri, en yakin koltuga kurularak Kusturica'yi elestiren New York
Beseri Bilimler Enstitiisii ‘niin iiyelerini bile Zorba 'y1 yapmaya itebilir. ">

Yine bagka bir yorum Bati’daki Balkanlar algisin1 gostermesi bakimindan olduke¢a dikkat c¢ekicidir:

“Devrim, metaforik olarak bir Karadagli ve bir Swp tarafindan yénetilmistir, bunlar, Sup
kahramanlarimin milliyet¢i yazarlarca yaratilan klise imajlarin temsil eden iki arketipik Belgrad
figiiriidiir. Bunlar, siiphesiz bazi genetik ve ruhsal iistiinliikleri sayesinde, diinyadaki herkesten daha iyi
savasan ve sevisen insanlardir — ancak bazen de bu ruhsal comertlikleri ve safliklar: nedeniyle giinah
islemis ya da hata yapmis bulunan insanlardwr. Siddetleri bile, sadece karsi konulamaz ¢ekiciliklerini
artirtr. %3

Iordanova’nin aktardigi iizere Yeralt: filmine dair yapilmis olan bazi yorumlar, Kusturica’nin stereotip
kullanimlariin Bati’da nasil algilanmis oldugunu agikca ortaya koyar. Buna gore Balkanlar, kaos ve
siddetle 6zdestir; Balkanlilar ise genetik yapilar1 geregi hayati u¢ noktalarinda yasayan insanlardir.

Filmde siddet unsurlari, eglence ve ask gibi diger unsurlarla birlikte, olduk¢a coskulu bir bigimde ve
adeta dogal bir arka plan olarak gosterilir. Diinya kamuoyunda genis kitlelere ulasan bu temsil bigimi,
Balkanlar’in siddetle 6zdeslestirilmesine firsat vererek Balkanlar’in gergek manzarasini golgede
brrakir®.

Bir bagka yorumda da yine Balkanlar’daki durumun, Balkanlilarin dogustan gelen 6zellikleriyle iligkili
oldugu vurgulanir. Yeralti, bdyle bir alginin yerlesmesine neden olmustur: “Unlii Bosnali yazar
Alexander Hemon, Yeralti'min islenen vahseti kiigiimsedigini ve ‘Balkan savasini kolektif, dogustan
gelen, vahsi bir cilginligin iiriinii’ olarak gosterdigini soyledi”™.

Yeralt1 i¢in filmin IMDB profilinde yer alan ve muhtemelen Batili bir izleyicinin yapmis oldugu
yorumda soyle bir tespit yapiliyor:

“Yeralti, vahsi karakterler, sarkilar, ickiler, kavgalar ve Cingene ezgileriyle enerjiyi yiiksek tutan bir
bandoyla dolu, coskulu ve eglenceli ii¢ saatlik bir karnaval. Sik stk delilik sinirina inen genis bir komedi
olsa da ayni zamanda bir halkin ihanetine dair trajik bir vizyondur. Tiim karakterlerin denize siiriiklenen
bir kara pargasi iizerinde yeniden bir araya geldigi Felliniesk final goriintiisii, kirtk bir toprak ve kirik bir
halk metaforundan daha fazlasimi anlatiyor. Bu, Yugoslav halkimin dayamikliliginin, yasami
kabullenisinin ve neseye olan baglihginin bir kaniti ve yeniden doguslart icin tutkulu bir ¢ighktir. %

Bu yorumdan anlasilacag lizere Yeralt: filminde kullanilmis olan bazi stereotipik unsurlar, izleyici
nezdinde Yugoslav halkinin karakterine dair bir algi yaratmis ve Bati’daki Yugoslav imajimnin
yerlesmesine hizmet etmistir.

8 Film  Hafizasi, “Emir  Kusturica  Evreni 1: Savas ve Temsil Bu Bir  Filmdir 37,
https://www.youtube.com/watch?v=1E9cUg2Xnns&ab_channel=Fil%27mHat%C4%B1zas%C4%B]1, (Erisim
Tarihi:13.12.2023).

52 Akt. lordanova, a.g.e., s. 150.
53 Akt. lordanova, a.g.e., s. 150-151.

% Dogan Aydogan, “Balkan Representations in Balkans Cinema and Balkan Image”, Ohrid: 2. Mediterranean International
Congress on Social Sciences (MECAS 1), (2017).

% Hikmet Karcic, “Andicgrad: Hijacking Memories and the New Serb Identity”, Working Paper Series, S. 9, (2016).
56 IMDDb, “Review of Underground”, https://www.imdb.com/review/rw1102151/?ref_=tt_urv, (Erisim Tarihi:05.01.2025).
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Elestirmen Peter Krasztev’in, Yeralt:’nin Cannes’da kazandig1 Altin Palmiye’ye dair yaptigi yorum da
goriigiimiizii destekler niteliktedir. Film, Balkanlar’a dair tiim Batili kliselerin ciiretkar bir sekilde
sergilemektedir. Icerdigi Balkanist unsurlar, Balkan stereotiplerinin tekrar tekrar iiretilmesine neden
olmus ve bu durum Bati tarafindan da odiillendirilmistir. Zira Bati’nin Balkan tahayyiilii yeniden
ortaya koyulmustur:

“Kusturica her zaman kendi zamamimin adami olmustur, o zaman da simdiki gibi. Yeralti, biiyiik devlet
siibvansiyonlariyla cekilen bir film, manipiilasyon teknikleri konusunda gercek bir ansiklopedidir. Oyle
olsa bile, Belgradli ideologlarin en ciiretkar hayallerini gerceklestirerek Cannes'da Altin Palmiye
odiiliine layik goriildii: Bati, filmi tiim tipik Batili yamilgilart yansittig i¢in édiillendirmekten narsist bir
zevk aldr. >

Sonuc¢

Bu calisma, Emir Kusturica’nin Yeralt: filminde, Balkanizm elestirisi yapma maksadiyla kullanilan
Balkanist sOylemin, yeni Balkanizmler yarattig1 tezi ilizerine bina edilmistir. Filmde Balkan
stereotipleri, reddedilmeden grotesk bir uslupla kullanilmistir. Gergekeilikten yer yer kopan bu
kullanim seklinin tercih edilmesi, yonetmenin sanat tarzinin geregi olmasinin yaninda verilmek istenen
birtakim mesajlarin da geregidir. Yonetmen Balkanlar’in nasil algilandiginin farkinda oldugunu, bu
algisal unsurlari 1srarla kullanarak gostermek istemektedir.

Calismada, konunun tiim yonleriyle anlasilabilmesi adina dncelikle Yugoslavya tarihinin ana hatlarina
yer verilmistir. Boylece hem filmi yapilis siirecine gotiirebilecek faktorlerin anlagilabilmesi istenmis;
hem de zaten konusunu Yugoslavya tarihinden alan filmin analizini yapabilmek i¢in zemin
olusturulmustur.

Tarih sahnesine bakildiginda, Yugoslavya’nin tek basma isgal ettigi Ozgiin konumu goéze
carpmaktadir. Kozmopolit yapisiyla dikkat ¢eken Yugoslavya, varligini siirdiirdiigii yillarda birgok
bakimdan etkili bir devlet olmustur. Bu etki o denli biiyiikk olmustur ki glinlimiizde dahi varliginm
hissettirmektedir. Hala Yugoslavya’ya dair yeni kavramlar iretilmeye devam etmektedir. Bunlardan
o6nemli bir tanesi Yugo-nostaljidir. Yugo-nostalji, bir¢ok kiiltiir tiriniinde oldugu gibi; bir kiiltiir
iireticisi olarak Emir Kusturica’da da etkili olmustur. Bu baglamda, Yugoslavya tarihi ve sinemasiyla
ilintili olarak Yugo-nostalji kavrami agiklanmistir. Yugo-nostalji etkisiyle film ¢ekmenin bir
sahiplenme gostergesi olabilecegi varsayimi, Kusturica sinemasiyla iligkilendirilmistir.

Balkan sinemasinin “miithis ¢ocugu” olarak kabul edilen Emir Kusturica, Yugoslavya doneminde
yetismis ve Post-Yugoslavya doneminde de eser vermeye devam etmistir. Genelde Balkanlar, 6zelde
Yugoslavya, onun sinema dilinin olusumunda oldukea etkili olmustur. Bu nedenle ana hatlariyla da
olsa yonetmenin biyografisine ve filmografisine de yer verilmistir.

Yeralti filminde kullanilan yeralti metaforunun, Sosyalist Yugoslavya’y1 tarif ediyor olmasina vurgu
yapilarak sonraki boliime gecilmistir. Bu boliimde filmin ana izlegi aktarilmis ve yer yer tarihi, politik,
Kiiltiirel referanslar tespit edilmistir.

Calismanin asil tezi Siirekli Cogalan Balkanizmler baslikli boliimde tartigilmigtir. Boliimiin bagindan
itibaren kullandigimiz ifadeye kaynak teskil edecek olan Oryantalizm, Avrupa-merkezcilik ve
Balkanizm gibi kavramlar agiklanarak oOrneklendirilmistir. Emir Kusturica, Balkan stereotiplerini
pejoratif baglamda kullanmiyor olsa da bu stereotipler, Bati’nin bakis acisina kosut bir sekilde
algilanmig ve Balkanlar’in akildisilikla iliskilendirilmesi, giiclenerek devam etmistir. Boylece
Balkanizme kaynak teskil eden unsurlar, siirekli ¢ogalmaya devam etmistir. Boliimiin devaminda,
bahse konu olan Balkanist 6geler, Yeralf: filmi analiz edilerek tespit edilmeye g¢alisilmis ve konu
baglaminda degerlendirilmistir.

57 Peter Krasztev, “Who Will Take the Blame?”. The Celluloid Tinderbox Yugoslav Screen Reflections of a Turbulent
Decade, Ed. Andrew James Horton, Central Europe Review Ltd, United Kingdom 2000.
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