nL OF my
Q\\w“ Ste

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(3), 421-432 X 5
https://doi.org/10.31811/0jomus.1653156 ‘

Arastirma Makalesi & Research Article

Viyolonsel icin miizik 94’ ve ilhan Usmanbas’in modernizmi

Music for Violoncello 94’ and Usmanbas’s Modernism

Mert Necati Kocaday!'

"Yasar Universitesi, izmir, Tirkiye.

0z

Bu makale, ilhan Usmanbas'in Viyolonsel icin Miizik 94’ adli eserinin anlik form lizerinden analiz edilmesini ve bestecinin
muziginin 1945 sonrasi modernizmi ile iligkisini tartismayl amaclamaktadir. Calismanin ana konularini bestecinin yillar
icinde farkl stillerle kurdugu bag, anlik formun tanimlanmasi, Viyolonsel icin Muzik 94’Un anlik form Uzerinden analizi ve
Usmanbas'in 1945 oncesi ve sonrasi modernist yonelimlerle iligkisi olusturmaktadir. Eser analizinde kullanilan yontem,
muzigin anlik form Uzerine oturtulmasi ve ritmik-armonik yapi gibi tim diger parametrelerin bu baglamda incelenmesi
Uzerine kuruludur. Anlik formun genel bir taniminin yapiimasinin ardindan gelen eser analizi ile birlikte bu form yapisi ve
besteleme yontemini daha net bir sekilde agiklamayi hedefleyen makale, Usmanbag’in ve anlik form yapisinin raslamsallik
ve belirlenmemislik gibi kavramlarla kurdugu bada da degdinmektedir. Eser boyunca anlik formu olusturan her bélme ayri
ayri incelenmis, karakterleri analiz edilmis, varsa diger bdlmelerle iligkileri agiklanmis ve K.Stockhausen’dan J.Kramer'e
kadar farkli besteci ve teorisyenlerin anlik form tanimlamalarina uygun yapisi ortaya konmustur. Anlik form kurgusunun
dogal bir sonucu olarak, her bélmenin kategorize edilip ayri ayri analiz edildidi galismada, eserin ayni ydntem ile bestelenmis
diger eserlerden farklari da agiklanmis ve bu farklarin olasi nedenleri saptanmistir. Makalenin son kisminda Usmanbasg'in
anlik form ve 1945 sonrasi Cagdas Bati Miziginde ortaya gikan birgok stil ile girdigi etkilesim, D.Metzer'in yeni modernizm
kavramina gore incelenmis ve bestecinin stili Uzerinden 20. Ylzyll muziginde konumlandidi alan hem fikirsel hem de
muzikal anlamda tartisiimistir.

Anahtar kelimeler: Usmanbas, Cagdas Bati Mizigi, anlik form, solo viyolonsel miizigdi, yeni modernizm

ABSTRACT

This article aims to analyze ilhan Usmanbas’s Viyolonsel icin Miizik 94’ through moment form and to discuss the relationship
of the composer’s music with post-1945 modernism. The main topics of the study are the composer’s connection with
different styles over the years, the definition of moment form, the analysis of Viyolonsel igin Miizik 94’ based on moment
form and Usmanbas’s relationship with new modernist tendencies. The method used in the analysis of the work is based
on placing the music on principles of moment form and analyzing all other parameters such as rhythmic-harmonic
structure in this context. Following a general definition of the moment form, the article aims to explain this form structure
and the method of composition more clearly through the analysis of the work, and also touches upon Usmanbas’s and
the moment form structure’s connection with concepts such as aleatory and undeterminedness. Throughout the work,
each section that constitutes the moment form is examined separately, their characters and relationships with other
sections, if there is any, are explained, and finally its structure is revealed in accordance with the definitions of moment
form by different composers and theorists ranging from K. Stockhausen to J. Kramer. As a natural consequence of the
moment form construction, each section is categorized and analyzed separately. Structural differences of the work from
other works composed with the same method are also explained and the possible reasons for these differences are
determined. In the last part of the article, Usmanbasg’s interaction with the moment form and many styles that emerged in
Contemporary Music after 1945 is analyzed according to D. Metzer's concept of new modernism, and the area in which
the composer’s style is positioned in 20th century music is discussed both intellectually and musically.
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1. GIRIS

Bu calismada, ilhan Usmanbas'in Viyolonsel icin Miizik 94’ adli eserinin yapisal 6zellikleri anlik form kurami
dogrultusunda analiz edilmistir. TlUrkiye'de ¢agdas muzik analizine yonelik ¢alismalarda form kavrami gogu
zaman geleneksel yapilar gergevesinde ele alinmis; anlik form gibi post-tonal ve atonal estetige bagli
6zgiin form anlayislari ise yeterince incelenmemistir. ilhan Usmanbas'in Viyolonsel igin Miizik 94 adl eseri,
bicimsel sureksizlik, 6zerk yapisal bolimler ve ¢izgisel olmayan zaman algisi gibi 6zellikleriyle, bu eksikligi
gidermeye yonelik bir inceleme igin uygun bir 6rnek sunmaktadir. Bu baglamda, eserin yapisinin, anlik forma
dair kavramsal gergeveyle hangi dizeylerde drtustigu, yalnizca teknik bir ¢dzimleme degil, ayni zamanda
Usmanbas'in modernist estetikle kurdugu iliskinin de sorgulanmasina olanak tanir.

Cagdas Tirk miizi§i repertuarinin énemli isimlerinden biri olan ilhan Usmanbas, yasami boyunca neo-
klasisizm, raslamsallik, on iki ton muzigi, serializm ve minimalizm gibi birgok farkl akimla iliski kurmus ve
bunlari Tlrkiye'nin sanat ¢evresine tanitan ilk besteciler arasinda yer almistir (Nishida, 2023). Viyolonsel igin
Mizik 94’, onun 1970’lerden bu yana katkida bulundugu viyolonsel repertuarina ekledidi son eserlerdendir.
Eser yaklasik yedi dakika sulrer ve Polonyall besteci Witold Lutostawski'nin vefatinin ardindan ona adanmistir
(Usmanbas, 1994, s. 1).

Eserde, bestecinin uzun yillar etkisinde kaldigi raslamsalligin izleri, 6lgu ¢izgisiz (ve dolayisiyla numarasiz)
notasyon kullanimi ile belirgindir. Bu yaklasim, 1960l yillarda bestecinin Bigim/Siz (1965) ve Sorusturma
(1965) gibi eserlerinde de karsimiza ¢ikar. Usmanbas, bu donemde “dizisel yontemin ¢ok keskin ritim
degerlerini” terk ettigini ifade etmis ve zamanla miziginde “belirlenmemislik” (indeterminacy) ve “agiklik”
(openness) ilkelerine yer vermeye baslamistir (ilyasoglu, 2000, s. 15). Bu yénelim, anlik form (moment form)
kavramiyla da dogrudan iligkilidir.

Anlik form, 1950’lerin sonunda K. Stockhausen tarafindan sistematik olarak tanimlanmis ve ilk érneklerini
Kontakte (1958-60) ve Momente (1965) adli eserlerinde vermistir. Bu form anlayisinda muzik gizgisel olarak
ilerlemez; her biri kendi i¢cinde tamamlanmis bagimsiz bdlimlerden (self-contained moments) olusur. Bu
yapl, geleneksel gelisim ve hedefe ydnelme fikrinden ayrilir. J. Kramer'in tanimiyla bu, “yénsiiz zaman” (non-
directed time) ve “dikey yap!” (vertical structure) anlayisina dayanir (Kramer, 1981, s. 3).

Kramer, anlik formu “her bir bolimun (moment), diderinin sonucu olmadan, kendi iginde yeterli ve otonom
hareket etmesi” seklinde aciklar (Kramer, 1981, s. 3). Bu nedenle bu form, yalnizca besteleme teknigi
dedgil, ayni zamanda bir dinleme pratigi olarak da dederlendirilir (Hopkins, 1968). Dinleyici, geleneksel form
semalarinda oldugu gibi bir bltinsel gelisim beklentisinden ziyade, her anin i¢sel gerilimi ve ¢dzilmesiyle
karsilasir.

Bu baglamda Viyolonsel igin Muzik 94’, hem bestecinin stilistik gesitliligi hem de anlik formun Turkiye'deki
¢agdas muzik geleneginin nadir 6rneklerinden biri olmasi nedeniyle incelemeye degerdir. Bu ¢alismada eserin,
Jonathan Kramer'in Mizikte Yeni Zamansalliklar (New Temporalities in Music) ve Yirminci Ylzyil Miiziginde
Anlik Form (Moment Form in Twentieth-Century) baslikli yazilarinda acgikladigi kuramsal gergeveyle nasil
ortlstugu degerlendirilecektir.

Mark Hutchinson’un Bigim, Surerlilik ve Gelisim (Shape, Continuity and Development) adll makalesinde belirttigi
gibi anlik form ile kurgulanmis eserler, bireysel alanlarda yuzeysel surerliliklere (superficial continuities) sahip
olsa da hedef odakli genis capli bir mimari kurguya sahip olamazlar (Hutchinson, 2016, s. 115). Viyolonsel
icin Muzik 94'te de bazen genisleme egilimi gosteren jestler, ancak ylizeysel surerliliklere sahip motiflere
evrilebilir. Jestler, Jerrold Levinson’un “Eklemlenme” (Concatenationism) yaklasimina da uygun bir yapiyi takip
eder. Buna gore, jestler eserde kimi zaman birbirlerine eklemlenerek bdlgesel slrerlilikler (local continuities)
saglar ve donilsiime ugrar fakat yine bu donisimiin eserin genel yoriingesine bir etkisi yoktur (Levinson,
2006, s. 506).

Eserin her bdlmede kurgulanan gerginlik ve sénimlenmelerle dolu yapisi da onu anlik forma oturtmayi
kolaylastiran bagka bir etkendir. Béimelerin gogu kendi gelisim-donlisiim ve sdnimlenme alanlarina sahiptir ve
bu 6zellikleri onlarin bir sonraki bélmeden duyus anlaminda kopmalarini kolaylastirir. Hutchinson’a gore anlk
formda her muzikal blok 6zglrdir ve herhangi bir gecgis bolmesinden s6z edilemez. Tipik form modellerinde
gorulen organik, yasayan ve donlisen nesne yapisi anlik formda reddedilmistir (Hutchinson, 2016, s. 107).
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Tum meseleye ters bir bakis attigimizda ise eserin her yeni blokta hiyerarsik anlamda daha guglu ses
perdelerine sahip oldugunu (Bunlar eserin her bélmesinde sirasiyla Re2-Mibemol2-Do Diyez2-Do2 ve syf. 5'te
La3 vb sekillerde karsimiza gikar) ve bu sebeple ¢izgisel bir izlenim verdigini hissedebiliriz. Bu gizgisel izlenim,
ses perdeleri arasindaki aralik iliskilerinden kaynaklanmaktadir. Bu durum Hutchinson’un anlik form anlatisi
ile tam anlamiyla uyusmasa da Levinson’un tanimladigi farkl dinleme deneyimleriyle (concatenationism vs.
architectonicism) iliskili olabilir.

Usmanbas'in eser analizinde 6énemli yer tutacak olan lirik-disavurumcu “i¢ ¢ekme motifli” bdlmelerindeki
uygulamalarina ve eserin genel planina baktigimizda onu modernizm tartismalarinda konumlandirmak
mumkudndur. David Metzer'e gore, ilk 6rnekleri 1950’lerin sonundan itibaren goértlmeye baslanan ancak asil
anlamiyla 1980 sonrasli ortaya gikan ikinci bir modernist akim vardir (Metzer, 2003). Bu yeni modernizmin
1945 sonrasl modernizmi ile arasindaki en bulytk fark, disavurumcu ifadenin yalnizca atonalite ya da total
serializm yoluyla degil, yeni stilistik kanallar Gzerinden kurgulanmasidir.

Lachenmann, Rihm, Sciarrino gibi bestecilerin gelistirdigi bu yeni disavurumcu stiller, Claus Mahnkopfun
deyimiyle “disavurumcu disavurumculuk” (expressionist expressionism) seklinde tanimlanabilir (Mahnkopf,
1998, s. 874). Usmanbas'in Viyolonsel igin Miizik 94’ temelinde durdudu yer ise 1945 sonrasi modernizmini
cagristirmakla birlikte, zaman zaman bu yeni modernist yaklasimlarla da ortismektedir. Mahnkopf'un “harika
eser” (great music) kavramina goére bir besteci her eserde farkl bir yaraticilik hirsi taslyabilir (Mahnkopf,
2016, s. 138). Bu disiinceye gore Usmanbas'in eser dizini iginde bu galisma, onun hem armonik dil hem de
form plani Gzerinden modernist bir estetikle yogun bigimde iliskide oldugunu géstermektedir.

Turkiye Olgedinde gerek 1945 sonrasi gerekse yeni modernizmin etkileri baglaminda, Usmanbas her anlamda
oncu olarak degerlendirilebilir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Usmanbas’in bu eserinde, genel hatlariyla Amerikali teorisyen Jonathan Kramer'in Mizikte Yeni Zamansalliklar
adll makalesinde detayli analiz ettigi anlik forma uygun bir yapi takip edilebilmektedir. Arastirmanin amaci,
Viyolonsel i¢in Muzik 94'U anlik form baglaminda incelerken hem bu form anlayisinin 6zelliklerini hem de
Usmanbas'in bu plani kurgulama sekli ve bestecinin farkli yenilikgi ydnelimlerle iliskisini agiklamaktir.

1.2. Aragtirmanin Onemi

30 Ocak 2025 tarihinde yitirdigimiz ilhan Usmanbas, uzun yillar boyunca yenilikciligin énciisii olmustur.
Gagdasi olan Ertugrul Oguz Firat, Muammer Sun, Nevit Kodalli gibi diger Tlrk bestecilerden en fazla ayrisan
yond, aktlel sanat akimlariyla kurdugu yakin iliski ve yenilikgi fikirleri benimseyen bakis agisidir. Bu fikirlerden
raslamsallik, besteci hakkinda lilkemizde daha énce E.H. Ogiit ile P.Cakaloz ve G.Ozkisi tarafindan yapilmis
arastirmalarin temel noktasi olurken, bestecinin eserleri Gzerinde yapilmis muzikal analizler olduk¢a az
sayidadir. Bu arastirma, Usmanbas'in Viyolonsel igin 94’ adli eserini 20.ylzyil'da ortaya ¢ikmis olan anlk form
planiile agiklayarak hem bu form planinin hem de Usmanbag'in stilinin daha iyi anlasiimasina katki sunacaktir.

2. YONTEM

Bu ¢alismada temel analiz ydntemi olarak anlik form (moment form) benimsenmistir. Bu baglamda, éncelikle
anlik formun tarihgesi, temel kuramsal cergevesi ve literatirdeki temsilleri Gizerine kapsamli bir tarama
gergeklestirilmistir. Ozellikle Karlheinz Stockhausen, Jonathan D. Kramer ve Edward T. Cone’un moment form
hakkindaki fikirleri incelenmis ve kavramin miuzikteki bigimsel karsili§i derinlemesine arastiriimistir.

Literatlr taramasinin ardindan, Viyolonsel icin Mtuizik 94'Un partisyonu sistematik bir yaklasimla analiz
edilmistir. Analiz siireci, ti¢ temel odak etrafinda yapilandiriimistir. ilk olarak, eserde kullanilan temel miizikal
malzemeler belirlenmis ve bu malzemeler, belirli ses perdelerine dayal tekrarli yapilar ile jestsel inici/gikicl
Gizgiler olmak Uzere iki ana grup altinda siniflandiriimistir. Her bir bélmenin bu malzeme gruplariyla olan iligkisi
dikkatle incelenmis ve kayit altina alinmistir. ikinci asamada, eserin yapisi anlik formun belirleyici ilkeleri
dogrultusunda bagimsiz bdlmelere ayriimistir. Bu bdlmelerin her biri, icerdigi muzikal olaylarin 6zerkligi ve
i¢sel tutarliigr temel alinarak analiz edilmigtir.
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Son olarak, bolmelerin ritmik, armonik ve tinisal yapilari ayrintili bicimde ele alinmig; 6zellikle bdlmeler
arasinda sureklilik, kontrast ve kirilma noktalari gibi iliskiler belirlenmistir. Ayrica jestlerin organizasyonu,
ses merkezlerinin hiyerarsik dagilimi ve dinleyici algisina yénelik bigimsel etkiler gibi unsurlar da inceleme
kapsamina dahil edilmistir.

Bu yontembilimsel yaklasim, yalnizca yapisal dedil, ayni zamanda algisal ve estetik dliizeyde de
degerlendirmeler yapiimasina olanak tanimistir. Nitekim, ¢alisma yalnizca eserin bigimsel ¢oziimlemesiyle
sinirh kalmayip, anlik formun dinleyici Gzerindeki etkisini ve Usmanbas’in ¢agdas besteleme teknikleriyle
kurdugu iliskiyi de sorgulamaktadir.

3. ANLIK FORMUN YAPISI
3.1. Viyolonsel i¢in Miizik 94'te Anlik Formun Uygulanmasi

Stockhausen’in anlik form plani Gzerinde kurguladidi Kontakte (1958-60) izerine yaptigi incelemede J. Dack,
bu formun en belirleyici 6zelliginin, “genis ¢apli bir yorlingeden ve anlatidan yoksun olusu” oldugunu belirtir
(Dack, 1999, s. 1). Geleneksel form planlarinin aksine anlik formda miizik gizgisel (linear) olarak ilerlemez,
genellikle bir hedefe dogru yonelmeyen (non-directed time) ve birbirinden bagimsiz anlardaki (self-contained
moments) olaylarla sekillenir.

Edward T. Cone, Stravinsky'nin Symphony of Wind Instruments (1920) eserinde ses vyizeylerinin
katmanlagmasini (stratification) vurgulayarak yapinin kontrolsiiz bir polifoniye isaret ettigini belirtir (Cone,
1962, s. 19). Jonathan Kramer ise bu yapiyi anlik formun erken bir 6rnedi olarak goriir ve formu, birbirleriyle
badlantisiz ama benzer materyallere sahip bdlmeler Ucretinde tanimlar (Kramer, 1981). Kramer'in ifadesiyle,
her an kendi baglaminda anlamlidir ve bir sonrakinin zorunlu sonucu dedgildir (non-causal progression).

Usmanbas'in Viyolonsel i¢in Muizik 94'te uyguladidl yapl da bu tanimla ortusir. Eserde, kullanilan ana
materyaller benzer kalsa da, her biri kendi 6zerkligini koruyan, otonom bolmelerden olusan bir doku vardir. Bu
bolmeler, karakteristik jest ve perde merkezleriyle birbirinden ayrilir, ancak yapisal bir donlstum sureci takip
edebilmek mumkin degildir.

Eserdeki bolmelerden bazilari birbirine benzer jestsel yapilar tasisa da, her biri 6zgun ¢ikis noktalarina ve
ses yuksekliklerine sahiptir. Bu durum, Kramer'in “teleolojik olmayan dinleme” (non-teleological listening)
ve “dikey algl” (vertical perception) kavramlariyla agikladigi, anin kendi igsel mantigina dayanan bir form
deneyimi sunar. Usmanbas’in bu yapiyl uygularken jestler arasindaki Gslup farklarini minimumda tutmasi,
muzikteki anlatisal yapinin etkisini azaltmakta, fakat dinleyiciye bir bitin iginde bireysel anlara odaklanma
firsati sunmaktadir.

4. BULGULAR
4.1. Viyolonsel i¢in Miizik 94'lin Form Yapisi

Materyallerin oldukga ekonomik bicimde kullanildi§i eserde temel iki malzeme grubu bulunur. ilk ana malzeme
grubu eserin farkli bélmelerinde gellonun dérdincu telinin ilk perdelerinde duyurulan Re2-Mi Bemol2-Do
Diyez2 ve Do2 ses perdeleridir. Bu ilk gruptaki dort ses perdesi, ortaya ¢iktiklari her bélmede gerek kullanim
siklid1 gerek de israrci-tekrara dayali ritmik yapilarinin yalinlidi ile dikkat ¢ekerler. Bununla birlikte gellonun en
pes alanindaki bu dort perde, ses yuksekligi anlaminda ikinci malzeme ile eserin genelinde buyUk bir karsithk
sunarak kendi karakterini ayristirir. ikinci malzeme grubu ise eser boyunca ¢ogunlukla dért veya bes sesten
olustugunu gordugimuz inici-gikici jestlerdir. Bu jestler kimi bdlmelerde ritmik daraltmalara ve genislemelere
tabi olurken, digerlerinde melodik hattin bir parcasi haline gelip jest tanimindan uzaklasarak, artik motif olarak
tanimlanabilecek genislige ulasir (Gorsel 1).
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Gorsel 1

Viyolonsel igin Mlizik 94'(n iki temel malzeme grubu (Malzeme 1 ve Malzeme 2)
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Eser on iki adet farkli bdlmeden olusmaktadir. Bu bdlmelerin ¢odunlugu birbirlerine gegislerini veya
doénlstmlerini saglayacak kesitlerden yoksundur ve kendi i¢ form dinamiklerine (gerginlik-¢oziimlenme)
sahiptir. Kramer'e gore anlik formda bolmelerin birbirlerine gecisi veya dontsimuinin kasitli olarak devre
disi birakiimasina bile Iiizum yoktur. Onemli olan miizigin duyuldugu anda anlik zamanda hissettirmesi ve bir
hedefe ilerlememe konusunda dinleyeni temin etmesidir (Kramer, 1981). Eserin tim bdélmelerinde az 6nce
aciklanan iki malzemeden faydalanildigi gorulir ancak bolmelerin karakterleri birbirlerinden farkhdir.

Viyolonsel igin Miizik 94’ ilk malzemenin tanitildi§i Re2 ses perdesi merkezli birinci bélme ile baslar (1.
sayfa, 1. dizek) ve hig vakit kaybetmeden inici bir jestle, yani ikinci malzemenin duyurulmasi ile séntmlenir
(Gorsel 2). Belirli ses perdelerinin agikga merkez eksenine oturmasi ve her yeni perdenin digerlerine kurdugu
hiyerarsik Ustunlik gibi fenomenler eser boyunca agikga gézlemlenebilmektedir. Bu ses perdeleri art arda
tekrarlanir, melodik hatlarin ara kisimlarinda ve sonlarinda manyetik bir etki yaratarak durak noktalari olarak
sikga kullanilir ve ritmik yapilarini stabil tutarak diger malzemelerden etkilenmezler. Bu nedenle her bdlmede
onlarin hiyerarsik bir dstunliginden sdz edilebilir. Henlz birinci bdlmeden neredeyse bir ton merkezi olarak
kendisini belli eden Re2 ses perdesi, ilerleyen bélmelerde yerini farkli (sirasiyla Do diyez2, Mi bemol2, Sol2,
La2, Do2) ses perdelerinin hiyerarsik Ustinliglne birakir.

Gorsel 2
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ilk sayfanin tiglincii dizegine geldigimizde son bulan ilk “an” yerini vibrato terimi ile baslayan ve eser boyunca
karsimiza gikacak olan, yogun kiiguk ikili ve Ggll araliklarla bezeli, lirik-disavurumcu ‘i¢ gekme' motiflerinin
ilk drnegine rastladigimiz ikinci bolmeye birakir (Gérsel 3). Bu bdlmelerde hissedilen disavurumcu ifadeyi
modernizm ¢ergevesinde 20. ylzylin hangi noktasinda konumlandirabilecedimiz ilerleyen kisimlarda
tartisilacaktir. ilk bélmede inici bir yapida olan jestler, ikinci bélmede kendilerini ¢ikici sekilde ve birbirine daha
yakin ses araliklari ile gosterir ve ilk malzemeyi olusturan ses perdeleriyle etkilesime girerler.

Gorsel 3

Ikinci béime ve i¢ cekis motifleri
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Eserin liglincl bolmesinde (s.2 d.2) ilk malzeme grubu lizerine denemeler ve onlarin dénlisiimiini gdzlemlemek
mumkindur. Burada az da olsa ikinci malzeme grubu olan inici ve ¢ikici jestler goralir. Jestlerin sikliginin

arttigi noktada muzik yeni bir bdlmeye girer.
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Dordiincl bélme (s. 3 d.1 Si4 perdesi) lirik disavurumcu bdélmelerin ikincisidir, ikinci bélme ile paralellikler
gOsterir ve hali hazirda Mi bemol ses perdesi ile mlicadele igine girmis olan Re merkezini de Do diyeze
geker (Gorsel 4). Bu bélmede iki malzemenin birbirlerine déniistigu, tekrar eden ses perdelerinin jest egilimi
goOsterdigi ve jestlerin de yavaslatilarak tekrar eden sesler haline geldigi, motiflesmeye basladigi gdzlemlenir.
Hemen ardindan feroce ifadesi ile baslayan besinci bélme (s.4 d.5) ise bir anlamda inici-gikici jest fikri ile
baglantil fakat onlarin gelistirilmis ve ¢ok daha agresif bir versiyonu olarak karsimiza gikar (Gorsel 4). Bu
bélmenin miizigi ulastirdidi La3 notasi ile altinci bélme baslar (s.5 d.2) ve yeniden oldukga yogun ikili-tgll
aralik iligkileri Gzerine kurulu, ayni zamanda inici jestlerden de faydalanan bir alana gireriz.

Bu yeni lirik-digsavurumcu altinci bélmede bestecinin hem espressivo hem de dolce terimlerini birlikte kullandigi
gorulmektedir. Bu kez ulastigimiz ses perdesi Sol'dir ve yedinci bdlme (s.6 d.3 Sol2 perdesi) baslar. Art arda
tekrar eden Sol perdesinin ritmik yapisi ve israrci tavri ilk malzemeyi animsatir ve bize hiyerarsik anlamda
diger perdelere Ustln olacagi sinyallerini verir. Fakat yine inici bir jestin aniden belirmesiyle beklenmedik
sekilde ses perdesi merkezi Do’ya gekilir.

Gorsel 4
Dérdincl ve besinci bélmelerden kesitler
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Ulasacagi nokta konusunda her daim bir belirsizlik tasiyan, bir noktadan sonra kesinlikle hedef odakli olmadigi
hissini veren ve de gerginliklerin-sonidmlenmelerin olduk¢a yodun oldugu muzik yedinci sayfanin ikinci
sisteminde belki de en otonom bdlmelerden biri olan sekizinci bdlmeye ulasir (s. 7 d.2) (Gorsel 5).

Gorsel 5

Sekizinci bélme
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Buradaki tek malzeme dordiinci teldir (Do2 ses perdesi) ve diger bélmelere kiyasla iki ana malzeme ile de
iliskisi asgari dlizeyde kalir. Do ses perdesinin oldukga kisa surede yasadigi donlisim ¢abuk sénimlenir ve
yedinci sayfanin son sisteminde dokuzuncu bdlmeye ulasiriz (s.7 d.6 Fa diyez3 perdesi) Hala Do ses perdesinin
yodun bir sekilde hissedildigi bu bdlmede inici-gikici materyal fikrinden kisa jestler yerine genislemis motifler
olarak faydalanildidi gorilebilmektedir. Onuncu bdlme (s.9 d.3), yine yalnizca Do ses perdesi lizerinde otonom
bir alandir. Kendisinden yalnizca iki bolme 6nce duyurulmus, Do ses perdesi Uzerinde ve de gelistirilmis
teknikler ile sunulmus sekizinci bolme ile fikirsel anlamda bulyUlk benzerlikler tasiyan onuncu bdlme, onunla
Gizgisel anlamda bir iliskiye girmez. Hangisinin daha 6nce duyuruldugu eserin genel yapisina bakildiginda
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Onemsiz gorinur. Bu iki bdlme; kendi yoriingelerinde, belki birbirlerinden ¢ok uzakta fakat birbirlerine yakin
ozellikleri oldugu tespit edilmis gezegenlere benzetilebilir.

On birinci bélme (s.9 d.5) yedili araliklarin egemen oldugu ve cift sesli akorlar tizerine kurulu bir alandir (Gorsel
6). Burada gerginlik gittikge sikisan ritmik yapi ve oktav farklari ile bir anlamda gizlenmis kromatik (Do-Sol+
Do#-Fa#) yapilarin tekrari ile artar. Yedili araliklarin terkedildigi ve yerini besli-dortli araliklara biraktigi ve
hala Do ses perdesinin egemen oldugu on birinci bélme genis bir glissando ile sonlanir. On ikinci bolme (s.10
d.5) hem lirik-disavurumcu hem de tiim bélmelerin sonuncusudur ve bu alanda biraz vakit gegirdigimizde bizi
buraya ulastiran glissandolarin aslinda ikinci malzememiz olan jestler lGizerine bir baska ¢esitleme oldugunu
anlariz. Bu bdlmede enstrimanin ses ylksekligi oldukga artsa da aralik iligkilerinin farklilasmamasi dikkat
ceker. Usmanbags'in espressivo terimini her kullandidinda notasyonda sayilarinin arttigini gérdtgumuz ikili ve
Uclu araliklar ve bunlarin zaman zaman Triton ile kurdudu iliski burada da yine hékim gugtur. Glissandolara
donisen jestler de artik son halini almistir ve on ikinci sayfanin orta kisimlarinda ses perdeleri anlaminda
raslamsal hissi veren agresif bir bélme ile eserin son kismina ulasilir. On ikinci bélme eserin son bélmesi olarak
kabul edilebilir olsa da tek bir ses perdesinde kisa bir duraklamadan sonra yeniden baslayan bdlme bir anlamda
koda hissi de verir. Burada hemen 6nceki raslamsal hissi veren motiflerden farkl olarak stirekli duyurulan Do
pedall lizerinde ugusan sesler ve onlarin Do ses perdesinin ¢ekim glcline yenik digsmesini gdzlemleyebiliriz.
Son olarak israrci bir sekilde Ug kez tekrar edilen Do ses perdesi ile eserin bittigini disiindigimiz anda, gok
kisa bir ¢ikici glissando jest miizige son noktayi koyar.

Gorsel 6

On birinci bélme
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5. SONUC

Bu galisma, ilhan Usmanbas'in Viyolonsel icin Miizik 94 adli eserini anlik form kurami dogrultusunda ele
alarak, hem bicimsel ozelliklerini hem de bestecinin modernist estetikle iliskisini agiklamay! hedeflemistir.
Yapilan analiz sonucunda, eserin yapisal olarak Jonathan Kramer’'in tanimladidi anlik formun temel ilkeleriyle
ortistugu, her bir bolimin kendi icinde otonom bir yapi tasididi ve gizgisel bir yonelimi dislayan, “yonstiz
zaman” (non-directed time) anlayisiyla insa edilmis bir zaman kurgusu sundugu gorilmistir (Kramer,
1981, s. 3). Bu baglamda, Kramer'in tanimladigi “kendi kendine yeten” veya “mistakil anlar” (self-contained
moments) kavrami eserde dogrudan karsilik bulmaktadir.

Bolmelerin yapisal streksizlik icinde benzer malzeme temelli bigcimlenmesi, geleneksel neden-sonug iligkilerine
dayall anlati yapilarinin bilingli bir sekilde diglandidini gostermektedir. Bu durum, Levinson’un tanimladig
“eklemlenme” (concatenationism) bicimindeki yapisal érgltlenmeyle 6rtlismektedir (Levinson, 2006). Ayni
sekilde, Hutchinson'un belirttigi tzere, anlik form ¢codu zaman “bloklar arasi ylzeysel sureklilikler” (superficial
continuities) ile ilerler ve bolmeler arasi gegisler, motivik veya ses perdesi merkezli badlantilar yerine ani
yonelimlerle saglanir (Hutchinson, 2016, s. 107). Viyolonsel igin Miizik 94 de bu yaklasimla, her bir ani igsel
olarak kapali ama dinleyici algisinda agik ve gegirgen bir yapida sunmaktadir.

Butlin bu yapisal tercihlerin dinleme deneyimi Uzerindeki etkisi de dikkate degerdir. Kramer'in ifadesiyle
anlik form, “teleolojik olmayan dinleme” (non-teleological listening) ve “dikey algl” (vertical perception)
gibi dinleme bigimlerini tesvik eder (Kramer, 1981, s. 9). Usmanbas'in eserinde, anlatisal bir yénelim yerine
zamansal olarak esdegder dnemde sunulan anlar, dinleyiciyi her bir mizikal jestin kendi i¢ mantigini takip
etmeye zorlamakta; bu da eserin alimlanmasini, klasik form semalarina gére dedgil, dikkat yogunlugu ve jestik
kontrast temelinde bi¢imlendirmektedir. Bu baglamda eser, yalnizca analiz diizeyinde degil, estetik deneyim
acisindan da moment formun kavramsal gergevesine katkida bulunmaktadir. Stockhausen’a gére anlik form
“strekli simdi” olani ifade eder, bu da aslinda bir zaman sonra algimizda zamansizliga yol agar (Stockhausen,
1972, s. 191).

Eserin estetik yonelimi, Usmanbas’in bicimsel arayislarinin 6tesine geger. 1945 sonrasi modernizmin teknik
olanaklarini kullanan besteci, ayni zamanda Mahnkopf'un tanimladigi “disavurumcu disavurumculuk”
(expressionistic expressionism) anlayisiyla da ortisen bir mizikal séylem kurmaktadir (Mahnkopf, 1998).
Buradaki disavurum, salt bireysel duygu aktarimina degil, yapinin igsel gerilimine ve jestlerin yogunluguna
dayalidir. Usmanbag’in ifadeci jestleri minimal donisiimle sunmasi, hem bigimsel butlinlik duygusunu askiya
alir, hem de her bir muzikal anin icerdigi enerjiyi yogunlastirir. Bu yoniyle eser, modernist estetikle yalnizca
teknik dedil, kavramsal dizeyde de iligkilenir.

Viyolonseligin Muzik 94, anlik formun yalnizca Bati Avrupa merkezli drneklerle sinirli bir olgu olmadigini; Turkiye
cagdas muzik repertuvarinda da 6zgun bigimlerde karsilik buldugunu géstermektedir. Eser, hem yapisal hem
de estetik duzlemde post-1945 modernizmin ileri yonelimleriyle 6rtismekte; Usmanbag’in sadece bigimsel
dedil, kavramsal ve dlstnsel anlamda da modernist estetikle glglu bir iliski kurdugunu ortaya koymaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

Throughout this study, Usmanbas’s Viyolonsel i¢in Mizik 94’ is discussed in detail, while at the same time the
method of moment form used to analyze the piece is outlined. The understanding of moment form and its
relation to our listening experiences is also one of the topics of the article.

The main research of the analysis is based on how moment form works in Viyolonsel icin Mlzik 94/, its
differences with works with the same formal structure and the methods Usmanbas used. During the analysis,
the pitches that Usmanbas prioritizes hierarchically in each section of the piece were discussed. This
discussion moves the subject to the concept of linear-vertical perception of form and allows us to focus
on the concepts of new modernism through listening experiences and Usmanbas’s aesthetic and musical
preferences.

2. Method

Before the analysis of the piece, a literature review on moment form was conducted, then the feasibility of
analyzing the piece with the method of moment form was discussed, and then the analysis began. Although
the analysis of the work is form-oriented, every parameter affecting the form is explained in detail.

3. Findings, Discussion and Result

Viyolonsel icin Muzik 94’ is a work that fits perfectly into Usmanbas’s construction of moment form, whose
music is characterized by traces of aleatory. Compared to other works, the biggest difference in Usmanbas’s
approach to moment form is the similarity of material between the sections. Although one might think that
this similarity would trigger a linear perception of hearing, this is not the case. Usmanbas’s method of moment
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form is based on the idea of the cellist making new discoveries with similar materials in each section. Most
of the time the connections between the sections are clearly disconnected, rarely the interruptions between
them are more ambiguous. Nevertheless, the disconnected structure of the sections in the work expresses
the moment form and promises a vertical listening experience. Viyolonsel igin Muzik 94’ is a great example of
Usmanbas’s relationship with modernist movements. Methods he used to implement his modernist ideas like
in Viyolonsel icin Muzik 94’ makes his music valuable not only musically but also theoretically.
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