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Zone of Interest: Lebensraum Politikas1 ve Sogukkanh Fasizm Uzerine
Gostergebilimsel Bir Inceleme
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Bu calisma cercevesinde Zone of Interest (Ilgi Alani, 2023, Yon. Jonathan Glazer) filmi fasizmin
zihinsel ve mekansal poetikasi baglaminda gostergebilimsel olarak incelenecektir. Sayet sinemanin ve
film ¢alismalarinin toplumsal anlamda bir iilkiisii varsa o da tarihsel olarak insanligin trajedilerine ve
altiist oluslarina yol agan ézne-nesne siireglerini kiiltiirel, psikolojik, sosyolojik ve ideolojik yonlerden
anlamaya ve anlatmaya ¢calismaktir. Zone of Interest filmi Ikinci Diinya Savas: sirasinda yasanmis olan
soykirim siirecinin sembolii olan Auschwitz toplama kampinin uzun siire boyunca yéneticiligini yapan
Rudolf Hoss ve ailesi tizerinden Nazi giindelik hayatinin prototipine gozlemci bir bakis atmaktadir.
Nazizm igin iitopik anlamda giizelin ve iyinin ne oldugunu gosteren Lebensraum politikasinin somut
¢iktist olan bir yapr kompleksinde (Auschwitz) gegen hikdye; bu politikaya bel baglayan insanlarin
zihniyetlerini gostermesi agisindan son derece onemlidir. 1901 yilinda Alman cografyact Friedrich
Ratzel tarafindan tiretilen ve bir ulusun kendi kendine yetebilmesi icin gerekli kaynaklara sahip olmast
anlamina gelen Lebensraum terimi, sonraki yillarda ozellikle Adolf Hitler tarafindan Nazizmin isgal ve
yagma politikasinit mesrulastiran politik bir soylem olarak aktif bir sekilde kullanilmis ve neredeyse tiim
Nazi destekgileri tarafindan herhangi bir ahlaki yadwrgamayla karsilagsmadan kabul edilmistir. Film
ozetle Lebensraum iitopyasi iizerinde yiikselmis olan kan ve toprak politikasimin bastan ¢ikardig
insanlarin maddiyata endeksli olan ahlaktan yoksun zihniyetini ele almaktadur.

Anahtar kelimeler: Zone Of Interest, Lebensraum, Auschwitz, Géstergebilim, Jonathan Glazer

Zone of Interest: A Semiotic Analysis on Lebensraum Politics and

Cold-blooded Fascism
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Within the framework of this study, the film Zone of Interest (2023, dir. Jonathan Glazer) will be
semiotically analysed in the context of the mental and spatial poetics of fascism. If cinema and film
studies have a social ideal, it is to try to understand and explain the subject-object processes that
historically lead to the tragedies and upheavals of humanity from cultural, psychological, sociological
and ideological aspects. The film Zone of Interest takes an observant look at the prototype of Nazi
everyday life through Rudolf Héss and his family, who were the long-time administrators of the
Auschwitz concentration camp, the symbol of the genocide process during the Second World War. The
story, which takes place in a building complex (Auschwitz) that is the concrete output of the Lebensraum
policy, which shows what is beautiful and good in a utopian sense for Nazism, is extremely important in
terms of showing the mentality of the people who rely on this policy. Coined in 1901 by the German
geographer Friedrich Ratzel, the term Lebensraum, which means the possession of the necessary
resources for a nation to be self-sufficient, was actively used in the following years, especially by Adolf
Hitler, as a political discourse legitimising the occupation and plunder policy of Nazism, and was
accepted by almost all Nazi supporters without any moral objection. The film, in summary, deals with
the morally depraved mentality of the people who are seduced by the politics of blood and land based
on the utopia of Lebensraum.

Keywords: Zone of Interest, Lebensraum, Auschwitz, Semiotics, Jonathan Glazer

Giris

Hollywood’un ana akim yapimlarinin aksine daha ¢ok Avrupa sinemasinda goriilen ve
ozellikle de Fransiz Yeni Dalga akiminin temsil ettigi bir estetik anlayis icerisinde gelisen imaj
ile metin arasinda birbirini tekrar etmeyen bir estetik arayisi, modernist sinemanin daima
iizerinde durdugu bir konu olmustur (Baker, 2011). Bu konu ayni zamanda sinemada neyin
gosterilecegi ile neyin gosterilmeyecegi konusundaki bir gerilimini de yansitir.

Filmler, bilindigi tizere belirli bir gercek zaman igerisinde filmsel zamani1 kurmakla ve
aktarmakla ugrasirlar. Bu aktarma siirecinde imgelerin bir araya gelme sekli filmin goriinen ve
goriinmeyen anlam diinyasini olusturur. Buna imajlarin temel anlami ile yan anlami denir.
Sinema filmlerinin yapis1 geregi filmlerdeki temel anlam ve yan anlam ayni anda var olurlar.
Bu anlamda filmlerin insanin diis giiclinii (imgelem) harekete gecirici bir 6zellikte olmasi
gerekir. Goriintiiler temel anlamiyla nesnel gercekligi temsil ederken, yan anlamlariyla da
psikolojik ve diistinsel gergekligi aktarirlar. Film fenomenini sanat formuna sokan sey i¢inde
barmndirdig1 dykiiden ziyade imgeler aracilifiyla yarattig1 diissellik ve entelektiiel etkinliktir.
Ciinkii insan temelde diisleyen ve soyutlayan bir varlik olarak verili olanin digina ¢ikabilme
ozelligiyle diger biitiin canlilardan ayrilir. insanlar, eski ¢aglardan bu yana diisselligi harekete
geciren gizem, belirsizlik, bilinmezlik ve merak gibi duygularin disavurumu igin ¢esitli sanat

tayflarindan faydalanmistir. Magara duvarlarina cizilen av ve kurban sahnelerinden higbir
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sekilde anlagilamayan gesitli figiiratif betimlemelere ve ritiiellere kadar; bilinen ve bilinmeyen
pek cok konuda insanin i¢ diinyasina ait hisler daima mitik bir sekilde dis diinyaya aktarilmak
istenmistir. Mit, anlami1 yaratan temel faktorlerden biridir ve bilinmeyeni konu edinerek onu
kabul edilebilecek 6l¢iide anlasilir bir forma sokar. Sorulara cevap verir. Gliniimiizde de sinema
ortaya koydugu mitik hikayeler araciligiyla yasamla ilgili sorular sorar veya sorulara cevaplar
iiretmeye calisir. Boylece filmler, insanlarin kiiltiirel anlamda birbirleriyle bag kurabildikleri,
felsefe yapabildikleri ve deneyimlerini paylasabildikleri bir anlam diinyasi kurarlar. Bunun
sonucunda insanlar tarihsel, kiiltiirel, kozmolojik anlamda insan tiiriiniin diinya iizerindeki
varliginin binlerce farkli varyasyonuna dair bilgi sahibi olurlar (Adanir, 2012). Tarih boyunca
belirsizlikten ve bilinmezlikten dogan anlam arayis1 ve varlik sorunsali insanin diissel olana
tutunmasina ve anlatiy1 icat etmesine sebep olmustur. Anlat1 insanin en eski sanatidir. Anlatinin
vardigi en ¢agdas gorlinlim ise glinlimiizde sinemadir. Sinemanin, seyler arasindaki bagintilari
zamansal ve mekansal olarak bir araya getiren kronotop 6zelligi diis giiciiniin somutlastiriimasi
konusunda son derece giiclii olanaklar sunar (Stam, 2021). Diis giicli ise insanda kag¢inilmaz
olarak zihinsel degisimler yaratir. Bu sebepten dolayi sinema fenomeni modern bir mitos
makinesi olarak yerlesik olan (geleneksel) sistemleri alt iist etme ve alternatif bakis agilar
sunma giicline sahiptir (Ryan & Kellner, 2016) Kiiltiirel anlamda etki giicii sayesinde tarihsellik
kazanan sinema modern ¢agda kitle ve politikanin da merkezine oturmustur (Benjamin, 2011;
Ferro, 2017). Ancak Adorno’ya gore sinema, kapitalist egemenlik ideolojisinin Kkitleler
tarafindan emilmesini saglayan bir aygittan baska bir sey degildir ve mutlak surette sinemadan
uzak durulmasi gerekir. Clinkii ona gore en masum Hollywood filmi bile, i¢inde kapitalist
toplumsal iligkilerin yeniden {iiretimini barindiran belirli bir sinik ideolojiyi tasir. Filmler,
tastyicist olduklart dykiiler araciligryla insan zihnine sizarak giindelik hayatin i¢cindeki yogun
sOmiirii ve vahseti sermayenin lehine siradanlastirir. Bu ideolojik sizma, filmlerin seyirciyle
kurdugu gerceklik yanilsamasiyla gergeklesir (Leslie, 2012). Kuskusuz Adorno’nun bu
goriisleri dogruluk pay: tasimaktadir. Ancak 6zellikle ikinci Diinya Savasi sonrasinda gelisen
postkolonyalizm hareketleriyle birlikte sinemanin basta Avrupa ve ii¢lincii diinya iilkelerinde
farkli bigim ve akimlar araciligiyla toplumsal degisim hareketlerine oldukca dnemli katkilar
sunduklar1 bilinmektedir. Dolayisiyla sinemanin iiretim iligkileri bakimindan (yapim, dagitim,
tanitim vs.) basindan beri kapitalist sermayenin tekelinde oldugu diisiincesi dogru olmakla
birlikte; bu egemenlik, diinya genelinde kamu kurumlarinin 6zellikle agresif Hollywood
sinemasina karsi ulusal ve bagimsiz filmleri destekleyici bir refleks gelistirmesiyle kismen
siirlandirilmistir.  Bu smirlandirma ve bagimsiz filmleri destekleyici kiiltiir politikalari

diinyanin birgok tilkesinde yonetmen sinemasi denilen bir sinema tiiriiniin dogmasina sebep
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olmus ve endiistriyel iiretim iliskilerinin 6tesinde iiretilen bu filmler kiiltiirel anlamda biiyiik
bir etki yaratmigtir. Sinema tarihi boyunca en nitelikli filmler stiidyolarin egemenlik alani
disinda kalan yonetmenlerin ¢ektigi filmlerden ¢ikmistir. Ciinkli bagimsiz filmler bagimsiz
diistincelere sahip yOnetmenler tarafindan {iretilmektedir. Seylere yonelik olan yerlesik
bakisimiz1 sarsan, kendimizi ve dogru sandiklarimizi sorgulatan, tabularimizla oynayan ve
zihinlerimizin sentetik huzurunu provoke eden filmler; insanlar1 belirli bir kaliba dokerek kolay
yOnetilebilir hale getirmeye ¢alisan her tiirden endiistriyel ve ideolojik girisime kars1 kiiltiirel
ve zihinsel bir direnis alanina doniigiir. Boylece farkli ve aykiri seslerin cektigi filmler
araciligiyla farkli olanlarin ya da otekilerin birbirini bulmasi ve ¢ogunlugun iginde yalniz
olmadigini fark etmesi kapitalist hegemonyanin kiiltiirel ¢atlaklarini olusturur.

Zone of Interest (Ilgi Alani, 2023, yon. Jonathan Glazer) filmi de bu anlamda 6nem
kazanmakta ve toplama kamplaria dair asina oldugumuz Yahudi merkezli soykirim anlatisini
kirarak kameray1 bu kez Auschwitz toplama kampinin uzun siire yoneticiligini yapmis olan SS
komutan1 Rudolf Hoss’lin aile hayatina ¢evirmektedir. Stanley Kubrick’in Full Metal Jacket
(1987) filminde Amerikan askerlerini ilk kez Vietnamli bir gerillanin goziinden
gostermesindeki gibi bir tutum ortaya ¢ikmaktadir. Kamera bu sefer toplama kampinda eziyet
goren Yahudilerin arasindaki degil, Nazi Komutanin evinin i¢indedir. Filmin gostergebilimsel
acidan ¢oziimlenmek istenmesinin sebebi ise goriintiilerin temelanlami ile yananlaminin
oldukca etkileyici bir bigimde tezatlar olusturarak filmin anlam diinyasini ve tutumunu
yansitmasindan Gtiirtidir.

1. Sinema ve Gostergebilim

Sinema filmlerini anlambilim acisindan degerlendirebilmek i¢in gelistirilmis cesitli
yontemlerden birisi olan gostergebilimsel yaklagim bir yontem olarak sinema filmlerinin belirli
baglamlarda analiz edilmesine olanak tanir. Genel olarak anlam yaratma ve anlami analiz etme
metotlar1 olduk¢a karmagik bir yapiya sahiptir ve insanlik tarih boyunca bu anlam ve
anlamlandirma sorununa ¢esitli bigcimlerde yanitlar liretmeye ve yontemler gelistirmeye
caligmistir (Adanir, 2012). Cagimizin en 6nemli ve geliskin anlam yaratma ve aktarma
araclarinin baginda ise sinema gelmektedir. Gliniimiizde hemen hemen tiim sosyal bilim alanlar
(sosyoloji, felsefe, psikoloji, tarih, politika vs.) ve sanat alanlar1 sinema ile aktif bir iliski
icindedir. Tiim bu disiplinler sinema filmlerinin anlaminin ¢dziimlenmesi noktasinda gesitli
acilardan yaklagim gelistirmektedirler. Gostergebilimsel yaklagim ise filmleri analiz etmede
siklikla tercih edilen bir yontem olarak giiniimiizde hala kullanilmaktadir.

Gostergebilimin konusu en genis anlaminda gostergeler dizgesi olusturan tiim anlam

yapilardir. Bu yapilar bir dil yaratmasalar bile anlami olusturan 6geler diizenine sahiptirler
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(Barthes, 2009). Genel anlamda goriintii ve sinema sanat1 gosterge sistemleri agisindan ele
alindiginda ideal bir forma sahiptir. Parca parca iiretilmis hareketli goriintiilerden meydana
gelen sinema filmleri belirli kurallar dogrultusunda anlamli bir biitlin olustururlar. Bu kurallara
gore film ¢ekimleri yapilir, seslendirilir, renklendirilir ve miizik eklenerek son haline getirilirler.
Ayni1 zamanda bu filmler tiretildikleri anda tarihsel, kiiltiirel ve sosyolojik 6zellikler kazanir. Bu
anlamda sinema toplumsalin tam kalbinde yer alir (Adanir, 2012). Metz, yogun montaj igeren
filmlerin belirli bir kuralli yapiya boyun egen sézdizimsel yapilara benzedigini iddia eder ancak
sinemada dildeki gibi bir ¢ift eklemlilikten bahsedilemeyecegini de belirtir. Ciinkii filmlerde
zaten boyle bir seye ihtiyac yoktur. Imajin kendisini hem temel anlami1 hem de yananlami ayni
anda var eder. Yani bir goriintii hem gosteren hem de gosterilendir. Ornegin bir filmde kus
gostermek isteyen bir yonetmen kusun goriintiisiinii de ayn1 anda gostermek durumundadir.
Filmlerde ¢agirisim ile gosterme ayni anlama gelir (Biiker, 2010; Andrew, 2018). Bunun
disinda filmlerde en kiiciik 6ge olan c¢ekimler dildeki ciimleye denk gelmektedir. Cekimle
kelime ayn1 anlama gelmez. Ciinkii dildeki kelimelerin tek baslarina anlamlar1 yoktur ancak
cekimlerin tipki ciimleler gibi anlami vardir. Kelimeler bir veya daha fazla sesbirimden
meydana gelirler ancak sinemada buna karsilik gelecek bir sey yoktur. Yakin 6l¢ekten yapilan
cekimler sesbirime karsilik olarak kabul edilemezler ¢iinkii yakin ¢ekimler nesnelligin bir
parcgasidir. Filmlerde anlambirime denk diisecek bir karsilik da yoktur (Biiker, 2010; Andrew,
2018, s.330). Goriintii agisindan degerlendirildiginde temel anlam gosterilen seyin hemen
herkes tarafindan goriilen nesnel 6zelliklerini kapsar. Fakat yananlam ise ayni goriintiiniin
yiiklendigi duygusal, psikolojik, mecazi, politik ve benzeri anlamlar1 kapsamaktadir (Adanir,
2013, s.19). Sinema tarihi boyunca isitsel ve gorsel anlam {iretimi konusunda elde edilmis olan
birikim; dile getirilmesi en zor ve en karmasik anlam diigiimlerini bile asabilecek seviyeye
ulagmistir (Wollen, 2017). Ancak sinemasal yananlam genellikle 06znel bir siireci
kapsamaktadir. Cilinkii filmlerin yananlamlar1 onu izleyen kisinin kiiltiirel ve entelektiiel
birikimine gore goriiniir ya da goériinmez olacaktir.

Dilbilime ait olan kavramlar (kod, ileti, metin, yap1 vs.) dogrudan sinemaya
uyarlanamazlar ancak c¢esitli kodlar filmsel iletilerin analizinde faydali olabilecek olan
araclardan birisidir. Yonetmenler ¢ektikleri filmlerde belirli kural ya da prensipleri kullanarak
seyirciyle filmin anlam katmanlar1 iizerinden c¢esitli etkilesimler kurabilirler. Bu agidan
gostergebilimsel yaklagim filmlerin halihazirda anlattiklarini tekrar etmek yerine filmlerden
tiireyen anlamlari miimkiin kilan ilkeleri ortaya koyar (Andrew, 2018). Metz sinemada temel

anlam ve yananlam hakkinda sunlar1 sdylemektedir:
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“Sinema gostergebilimi bir yananlam géstergebilimi ya da bir temelanlam gostergebilimi
olarak da tasarlanabilir. [...] yananlam incelemesi sinemayla bir sanat olarak (vedinci sanat
kavrami) ilgilenmektedir. [...] film sanati yaziyla ayni gostergebilimsel ozelliklere sahiptir.
Estetik giicliik ve diizenlemeler (bir yanda misralar olusturma, kompozisyon, figiirler... diger
vanda c¢ergevelemeler, kamera hareketleri, 151k oyunlari...) yananlamsal yinelemeler olarak
kabul edilmektedirler. Ustelik bu yananlam yazinda tamamen dilbilimsel bir anlama sahip
olurken, yararlanilan dilde yazarin kullandigi birimlerle ilgili bir temelanlam iistiine
oturmaktadir. [...] Biitiin estetik dilyetilerinde biiyiik bir oneme sahip olan yananlamin
gosterileni herhangi bir yazinsal ya da sinematografik ‘stil’, herhangi bir ‘tiir’ (destan ya da
western), herhangi bir ‘simge’ (felsefi, insancil, ideolojik, vs.), herhangi bir ‘siirsel atmosfer’
olabilir. Gostergebilimsel agidan gosteren olarak da temelanlamli malzemenin tiimiine sahiptir.
Bu gosterenin ayni zamanda gosterilen iglevine sahip oldugu unutulmamalidir. Amerikan
gangster filmlerindeki bir rihtimin parildayan sokak taslari insanda bir korku ve acimasizlik
duygusu uyandirmaktadir (vananlamin gésterileni). Bu ayni zamanda yeniden canlandirilan
(vingler ve sandiklarin yer aldigi 1ssiz ve karanlik rihtimlardwr) gorsel unsurlardir
(temelanlamin gosterileni) ve belli bir rihtim imgesi elde etmek amaciyla isiklandirmaya dayali
bir ¢ekim teknigidir (temelanlanmin gostereni). Goriildiigu gibi temel anlaminda gostereniyle
gosterileni birlesip yananlamin gésterenini olusturmaktadir. Ayni rihtimlarin siradan bir ¢ekimi
seyirci tizerinde ayni etkiyi birakmayacaktir. Giiliimseyen bir ¢ocuk goriintiisii ¢ekimindeki
cekim teknigi de aym tiirden bir etkiye yol agmayacaktir. Film estetik¢ilerine kulak vermek
gerekirse film hileleri filmin entrikasina hizmet etmelidir yoksa laf olsun diye yapilan hileler
anlamsiz seylerdir. Bu ise yananlamin bir gosterilene sahip olabilmesi i¢in ona uygun
gosterenin temelanlamin gosteren ve gosterilenini devreye sokmasi gerektigini soylemenin
baska bir seklidir” (1968/2012, s. 96).

Yukaridaki kuramsal ¢erceve ile Metz’in yapmis oldugu gostergebilimsel yaklasimdan
yola ¢ikarak daha sonra Zone of Interest filmi iizerine baz1 analizlerde bulunacagiz.

2. Nazi zihniyeti ve toplama kamplari

Ikinci Diinya Savas1 siiresince hayatin1 kaybeden insanlarin gergek sayis1 hakkinda farkli
bilgiler olmasma ragmen genellikle yaklasik olarak 60 milyon civarinda insanin hayatini
kaybettigi yoniinde bir tahmin bulunmaktadir. Hayatin1 kaybeden insanlarin ¢ogunu siviller
olusturmaktadir ve kesin olmayan rakamlara gore savasta yaklasik 45 milyon sivil hayatini
kaybetmistir. Ancak bu rakamlar yine de giivenilir degildir. Clinkii diinya 6l¢egindeki kayip
tahminleri oldukga farklilik gostermektedir. Ornegin Ikinci Diinya Savas: siiresince Japon

Imparatorlugu’nun isgali altinda olan Cin’de 50 milyondan fazla kisinin 6ldiigiinii ileri siiren
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iddialar vardir. Dolayisiyla savasin kiiresel olarak gercek bilangosu hi¢bir zaman ortaya tam bir
seffaflik ile ¢ikarilamamistir. Rakamlar genellikle Avrupa merkezli ¢atismalarin bilangolarini
yaklagik olarak yansitmaktadir (nationalww2museum).

Savag siiresince yasanan vahget sonucu muazzam boyutlara ulasan sivil 6liim
oranlarindan geriye en ¢cok Yahudilerin Naziler ve miittefikleri tarafindan ugradigi soykirimin
rakamlar1 kalmistir. Bu durum muhtemelen Yahudiler lizerine uygulanan 6ldiirme bigimlerinin
korkunclugu ve tahayyiil edilemezligine yonelik olarak yapilmis olan bircok énemli ¢alismadan
kaynaklanmaktadir. Ancak giliniimizde soykirimin Yahudilerle 06zdeslestirilmis ve
tekillestirilmis dogasinin en biiyiik sac ayaklarindan birisini sinema filmleri olusturmaktadir.
Sinema filmlerinin etkisi bagka hi¢cbir medya aygitinin basaramayacag dlciitlerde soykirimi
Yahudi milletiyle eslestirmistir. Oysa ki bugiinkii bilgilerimize gore toplama kamplarin oldukga
yiiksek miktarda Yahudi olmayan insanlar da yok edilmis ve ayni insanlik dist muameleyi
gormiistiir. Fakat bu 6teki topluluklarin trajedisi herhangi dise dokunur bir ¢alisma ile temsil
edilememistir. Bu konu, lizerinde diistiniilmesi gereken noktalardan birisidir. Resmi rakamlara
gore Naziler toplamda 6 milyon Yahudi’yi oldiriilmiistir. Bu o6limlerden 2,7 milyonu
Chelmno, Belzec, Sobibor, Treblinka ve Auschwitz-Birkenau o6ldiirme merkezlerinde, 2
milyonu Dogu Avrupa’daki c¢esitli yerlesim birimlerinde gerceklesen toplu katliamlarda, 800
bin ile 1 milyon kisi ise Getto, ¢alisma kamplar1 ve toplama kamplarinda, 250 bin tanesini ise
bu bolgelerinde disindaki yerlerde gergeklesen siddet olaylarinda oldiiriilmiistiir (United States
Holocaust Memorial Museum, 2024). Nazilerin organizasyon olarak tam anlamiyla aciktan bir
totaliter rejim halini almasi ikinci diinya savaginin hemen dncesine denk gelmektedir. Heinrich
Himmler’in organizasyonu genisletme ve tekel altina alma stratejisi ger¢evesinde imzaladigi
bir emir sonucunda Nazi partisine ait SS Giivenlik Servisi; Gestapo ile Devlet Giivenlik Polisi
teskilatin1 birlestirerek Reich Giivenlik Merkez Biirosuna (RSHA) doniistiirmiis ve
organizasyonun basina da Reinhardt Heydrich getirilmistir. Bdylece biitlin polis yetkilileri bir
gecede simetrik unvanlarla RSHA’ya aktarilarak parti devleti yapist pekistirilmistir. SS
teskilatina bagli on iki tane merkezden biri olan RSHA, Yahudileri yakalayan ve toplayan
Asayis Polisi Merkez Biirosu ve Toplama kamplariyla imha siirecinin ekonomik ayagindan
sorumlu Yonetim ve Ekonomi Merkez Biirosu (SS-Wirtschafts- Venvaltungs-hauptamt) ile
birlikte totaliter sistemin en 6nemli sacayaklarini olusturmustur (Arendt, 2012).

Bugiin istatistiki rakamlarin diinyasina ait bir veriye doniismiis olan insanlarin nasil bir
seytani zihniyetin ve organizasyonun elinde can verdiklerini anlamak hem diinii hem de bugiinii
anlamak ac¢isindan oldukga biiyiik bir 6nem tagimaktadir. Cilinkii Nazi zihniyeti sanildiginin

aksine salt Nazilere ait degildir. Diinyadaki pek ¢ok toplum yeterli gli¢ ve nefret seviyesine
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ulastiginda Otekine kars1 kontrolsiiz bir terore giriserek kolaylikla Nazilere dykiinebilmektedir.
Ikinci Diinya Savas1 ertesinde yasanan kiiciik, orta ya da biiyiik 6lcekli savaslar ile giiniimiizde
devam eden yok etme siirecleri (Ornegin Filistin halkina Israil Devleti ve miittefikleri tarafindan
uygulanan soykirim, tehcir ve siddet sarmali) bu soykirim zihniyetinin yansimalariyla doludur.
Ote yandan 1992-1995 yillar1 arasinda Bosna-Hersek savasi sirasinda yasanan Srebrenitsa
soykirimi, Nazilere 6zgli soykirimci zihniyetin her toplumda uyuyan ve firsatin1 buldugunda
hortlayan bir heyula oldugunu ispatlayan en yakin tarihli 6rneklerden birisidir. Bu agindan Nazi
soykirim terdriinii anlamak ¢agdas soykirim tesebbiislerini yenilgiye ugratmak ve medeniyeti
ayakta tutmak ag¢isindan tarihi ve ahlaki bir sorumluluktur.

Her seyden 6nce Nazi zihniyetinin mimari anlamda estetikten yoksun fakat islevsel bir
disavurumu olarak kabul edilebilecek olan toplama kamplari; insanliktan ¢ikarilan bireylerin
yok edilmesine endeksli endiistriyel bir sistemdir (Lindeperg, 2011). Ge¢mis yiizyillarda
somiirgeci giliglerin insan emegini kolelestirme siirecinde karsilastigi direnisi kirmak tizere
uyguladig1 dehset verici cezalandirma yontemleri, toplama kamplarinda savas siiresince aktif
olarak en ilkel bigimiyle uygulama ve test edilme alan1 bulmustur. Kamplarda 6ncelikli hedef
insan onurunu ve 0zsaygisini ayaklar altina almaktir. Bunun igin gereken her tiirlii iskence,
siddet ve tecaviiz bir yontem olarak sistematik bicimde mahkumlar iizerinde tatbik edilmistir.
Mahkumlar iizerinde yaratilan korkunun boyutunu anlamak agisindan kamplarda kdle olarak
calisirken hayatin1 kaybeden insanlarin cansiz bedenlerine yapilanlari gérmek bile yeterlidir.
Asagilamanin ve nefretin son agsamasi olarak kabul edilebilecek olan cesetleri parcalara ayirma
ve onlart gilindelik esyalara doniistiirerek insanin oOliisiinden bile fayda saglama istegidir.
Oliilere sayg1 gosterilmesi gerektigine dair tiim inanglarda yer alan temel bir 6gretiyi bile
ayaklar altina alan bu yaklasim, Nazi Lebensraum psikolojisinin bir yansimadir (Silverman,
2015). Oldiirme kamplarinda uygulanmis olan tiim bu akil almaz vahset sistemi, seytani
hedefler dogrultusunda yiiksek diizeyde bilimsel ve teknik bilginin kullanildigi en 6nemli
tarihsel 6rneklerin baginda gelmektedir (Bauman, 1997). Alanlarinda uzman ve yiiksek egitimli
biirokratlardan olusan Reichsicherheithauptamt organizasyonuna bagli Yonetim ve Ekonomi
Merkez Biirosu kamplarin isletmesinde maksimum ekonomik fayda saglamak icin tiim
stirecleri yakinda takip etmistir (Bauman, 1997). Nazizm diisiincesi bir ideolojiden ziyade bir
doktrine benzemektedir. Diinyay1 kapsamli bir sekilde ele almaktan ziyade olgulari kendi
faydas1 namina egip biiken ve belirli hedeflere indirgeyen kat1 bir militarist 6gretinin giindelik
yasami sekillendirdigi iligkiler zincirinden meydana gelmektedir. Nazi 6gretisi Akilcilik ve
Pozitivizm gibi Aydinlanma Cag1 sonrasi ortaya ¢ikmis olan ve modern medeniyeti temsil eden

degerlerin i¢lerini bosaltarak aragsallagtiran ve bigimsel diizeye indirgeyen bir anlayisina
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sahiptir. Aslinda bu Akl aragsallagtirma girisimi Nazizm’den ¢ok daha dnce bizzat kapitalizm
tarafindan gercgeklestirilmistir. Aydinlanma Cag filozoflarinin biiyiik umutlarla ortaya attiklar
insani idealler 19. yilizyilla gelindiginde artik bir zamanlar ifade ettikleri biiyiikk ahlaki
konumlarim1 muhafaza etmemekteydi. Ozellikle somiirgecilik hareketleriyle baslayan Batili
devletler arasindaki egemenlik ve zenginlesme miicadelesi 20. Yiizyilin ilk ¢eyreginde I. Diinya
Savasina sebep olmus ve bu savasin yarattigi sonuglar ise Nazizm ve Fasizm gibi Siyasi
istibdatlar1 yaratarak II. Diinya Savasina yol agmistir. Bu anlamda Frankfurt ekoliiniin iki
onemli digiiniiri Horkheimer ve Adorno tarafindan Aydmlanmaci diisiincenin kapitalist
modernite tarafindan iginin bosaltilmasi ¢ok giiglii bir sekilde elestirilmistir. Horkheimer ve
Adorno, Aydinlanma iilkiilerine yonelik gerceklestirilen ihanetin modern Bati medeniyetinin
altina dinamit koydugunu belirtirler. Aydinlanma diisiincesi kuramsal olarak her seyden 6nce
barbar bir hayatt medeni ve bariscil hale getirmeyi ve diinyay: bilimsel akil araciligiyla
gizlerinden arindirmay1 hedefleyerek insanligi (muhtemelen Batili insani) esenlige tasimayi
istemistir. Ancak elbette ki hem Adorno hem Horkheimer, kapitalist bir sistemin egemen
oldugu bir diinyada gercek anlamda bir degerler sisteminden bahsedilemeyeceginin ve bilim ile
teknigin sermayeye hizmet ettigi Ol¢iide destekleneceginin farkindadirlar (2010). Onlarin
elestirisi esasen kapitalizmin palazlanmasina miisaade eden toplumlara ve aydinlaradir.
Sonugta modern toplumu yaratmis olan sistem tiim yapi ve kurumlariyla devasa bir kapitalist
girisimin eseri olduguna gore kapitalin kendi dogasina aykir1 hareket etmesi beklenmemelidir
(Giddens, 1996). Son tahlilde 20. Yiizyilin en biiyiik trajedisine neden olan Nazizm basta
olmak tizere tiim totaliter sistemler kapitalizmin sdmiirgecilik tarthinden ilham almis ve bu
miras1 daha da ileriye tasimistir.

3. Zone of interest iizerine

Tim filmler bilingli ya da bilingsiz bir sekilde 6zne-nesne iliskileri agisindan oldukga
fazla bilgi iiretirler. izleyiciler her defasinda filmlerin ele aldig: tarihsel, toplumsal, psikolojik
vs. olgular1 belirli bir bakis araciligiyla carpitilmis, estetize edilmis ve filtrelenmis olarak goriir.
Boylece goriintiiler salt goriintli olmaktan ¢ikarak montajlanan goriintiilerin toplam1 olarak
biitiinciil bir bakis ya da anlam iiretir. Gorlintiiler araciligiyla dizgelenen anlam ideolojik,
tarihsel, toplumsal vb. ¢oziimlemelere agik hale gelir. Bu olgular ayn1 zamanda tarihsel olarak
da birgok veri sunarlar (Ferro, 2017). Ciinkii hem fotografik hem de sinematografik goriintiiniin
dogas1 seyleri uzam-zamandaki nesnel haliyle aktarabilme oOzelliginden otiiri kanitlayic
ozelliklere sahiptir (Baudrillard, 2012; Sontag, 2011; Armes, 2019; Bazin, 1967). Holokost ile
ilgili ticari filmler genellikle izleyiciye nispeten giivenli ve dnceden belirlenmis bir konum,

rahat bir mesafe, ahlaki netlik, acima ve hiirmet tatminleri sunar (Herzog, 2024). Zone of
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Interest (Ilgi Alami, 2023, yon. Jonathan Glazer) filmini toplama kamplar1 hakkinda gegmiste
yapilmis olan diger ticari filmlerden farkli kilan en 6nemli taraf belki de Auschwitz kampinin
yonetiminden sorumlu olan bagarili SS komutan1 Rudolf Hoss (Christian Friedel) ve ailesinin
Auschwitz toplama kampiyla bitisik olan yasamini ele almasidir. Auschwitz toplama kampinin
hemen yaninda biiyiik bir alana kurulmus olan yasam kompleksinde gecen hikaye; isgal, yagma
ve siddete dayali Nazi Lebensraum (Yasam alani) doktrininin giindelik yasamdaki karsiligini
gostermektedir. Lebesraum’un somutlagsmig hali olan bu genis arazideki yerlesimcilik projesi;
icinde barindirdig1 yazlik ve kislik botanik bahgeleri, ylizme havuzu, ¢imleri ve genis oyun
alaniyla Rudolf Hoss ile Esi Hedwig’in (Sandra Hiiller) ve ayni zaman orta sinif Nazi
ailelerinin tiim hayatlar1 boyunca hayalini kurduklar1 yasam seklini temsil etmektedir. Filmin
biiylik kisminda ayrintilartyla gordiigiimiiz ve Lebensraum imgesindeki tiim ihtiyaglara karsilik
gelen bu konut yapist 0zii itibariyle bir ¢esit Nazi Disneyland’in1 ya da Nazi {itopyasini
andirmaktadir. Bitisik olduklar1 Toplama Kamp1 dikkate alinmadigi takdirde yapinin etrafi
ormanlar, goller ve akarsularla cevirilidir. Ayrica tarimsal faaliyetlerde bulunmaya elverisli bir
toprak yapis1 vardir. Botanik faaliyetlerine uygundur ve bircok meyve veya sebze
yetistirilebilmektedir.

Film gorsel acidan yukarida bahsettigimiz temiz ve renkli goriintiiler minvalinde
ilerlerken, kamplarin tahayyiil edilemez kosullarinin gercekligi ile Hoss’lin ailesinin iginde
bulundugu huzurlu gergekligin kosullarini stirekli carpisir. Ancak bu carpisma Eisenstein
sinemasindan agina oldugumuz diyalektik kurgu bi¢imiyle gerceklesmez. Yani carpisan
goriintiiler keskin bir tez/anti-tez seklinde dizgeler olusturmaz. Carpisan sey daha ¢ok Rudolf
Hoss’iin Lebensraum’unun sundugu ve Nazi zihniyetini temsil eden biiyiik, genis ve diizenli
yasam goriintiilerine karsilik Auschwitz’ten ara sira Lebensraum’a sarapnel parcasi gibi diisen
ya da yansiyan hakikatin sessel ve gorsel parcaciklardir. Bu pargaciklar Lebensraum’un sahte
refah ve huzur goriintiilerini kirletir. Bu kirlenme ise filmin goriintiilerinin temelanlamina
karsilik daima tezat bir yananlam olusturur. HSss ailesinin katliamlarin yani basinda umarsizca
keyfini siirdiirdiigli yasamlar1 artan oranda bir dehset duygusu yaratir. Boylece ilk kez
kurbanlarin etrafina yuvalanmis olan ve onlardan yagma edilenlerle zenginlesen cellatlar
nesnelesirler. Film, Nazi cellatlarinin aileleriyle birlikte gegirdigi giindelik hayati mercek altina
alan bir sosyolojiye yonelir. Kameranin genellikle sabit durmasi ve karakterlere fazla
yaklagmadan belirli bir mesafede ¢ekimleri gerceklestirmesi de bigimsel olarak bu inceleme
savini destekler (Herzog, 2024). Simdi asagida secilmis olan temsili goriintii ilizerinden

gostergebilimsel bir ¢oziimleme yaparak ilerleyelim:
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Sekil 1 Auschwtiz yamindaki evin bahgesinde havuz eglencesi. Zone of Interest,2023. Yon. Jonathan
Glazer. (The Guardian).

Temelanlamin Gostereni Temelanlamin Gosterileni

Nazi yetkilileri ve ailelerinin hep Dogal 151k altinda ¢ekilmis Auschwitz
birlikte eglendigi genis acidan ¢ekilmis | Toplama Kampiyla bitisik bahgenin renkli
Auschwitz Toplama Kampiyla bitisik bahge | goriintiisii ve eglenen insanlarin mutlulugu

goruntisu

Yananlamin Gostereni
(Temelanlamin  gostereni ve  gosterileni  birlikte  yananlamin  gdsterenini

olusturmaktadir)

Yananlamin Gosterileni
(Toplama kamp1 yanindaki bahg¢ede hep birlikte eglenen Nazi ailelerinin

duyarsizliginin insanda yarattig1 igrenme ve gamsizlik duygusu)

Filmde Rudolf Hdoss veya esi Hedwig’in siki bir Hitler fanatikligi ya da Nazizm
ideolojisine yiiksek derecede bagliliklarin1 gosteren 6zel bir vurgu yoktur. Ancak Hoss’iin derin
kariyerist hirslar1 ve asir1 miikemmeliyetciligi zaten kendisinin zihniyet olarak dogal bir Nazi
oldugunu ortaya koymaktadir. Yeteneklerini erdemsizlikler ugruna aragsallagtirma konusunda
herhangi ikilem yasamaz. HGss, film boyunca gorevine ve taahhiitlerine bagli olarak lizerine

diisenleri harfiyen yerine getiren kariyerist bir biirokrat profili ¢izer. Daha fazla basaridan bagka
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bir istegi yoktur. Savas ise yeteneklerini sergileme ve hizla yiikselme agisindan ona bulunmaz

bir firsat sunmaktadir. O da bu firsati sonuna kadar kullanir. Basarinin kriterleri ise bellidir:

Kamplardaki imha siirecini miimkiin olan en yogun ve en ekonomik sekilde ger¢eklestirmek.

Bu yilizden konutuna davet ettigi miihendislik firmasi yetkililerinin yeni yapilacak

krematoryumun insa planlarini

anlattig1 toplantiy1 ciddiyetle dinler. Yeni yapilacak

krematoryum bir miihendislik harikasidir ve 24 saat araliksiz c¢alisarak imha siirecini

hizlandiracak bir tasarima sahiptir. Zaten en korkung olan kisimda burasidir.

Sekil 2 Auschwitz kampinda kurulacak olan krematoryumun teknik cizimi. Zone of Interest (ilgi
Alany). Yon. Jonathan Glazer, 2023. (Filmden alinan ekran goriintiisii)

Temelanlamin Gostereni
Hoss ve diger miithendislerin yer aldigi
ist acgidan

cekilmis  krematoryumun

krokisinin goriintiisii

Temelanlamin Gosterileni
Dogal 151k altinda c¢ekilmis toplanti
masasindaki krematoryum krokisine eslik

eden soguk ve profesyonel is goriismesi

Yananlamin Goéstereni
(Temelanlamin  gostereni  ve

olusturmaktadir)

gosterileni

birlikte yananlamin  gosterenini

Yananlamin Gosterileni

(Krematoryum krokisinin lizerinde insanlarin nasil araliksiz sekilde yakilacaginin

detaylariyla anlatilmasinin insanda yarattig1 korku ve dehset duygusu)
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Rudolf Hoss, Auschwitz’te gostermis oldugu operasyonel basarilarindan dolay1
Macaristan’daki 700 bin Yahudi’nin imha kamplarina aktarilmasi operasyonunu ydnetmek
iizerine Oranienburg’a atandiginda, karist kendisinin Lebensraum’daki evlerinden
ayrilmayacagini fakat isterse kendisinin tek bagina gidebilecegini soyler. Hedwig i¢in 6nemli
olan hayalini kurdugu bu yerde yasamaya devam etmek ve bahgesinden, cigeklerinden ya da
havuzundan uzakta olmamaktir.

Kamplardaki yok etme ve vahset sistemi Hedwig’in yasadigi bu Nazi iitopyasini
besleyen ana hammadde kaynagidir ve bu kaynaktan uzakta kalmayi goéze alamaz. Onun
iitopyas1 kamplarin varligina -tipk1 evlerinin mimari yapisinda oldugu- gébekten baglhidir. Oyle
ki Hedwig, mahkumlarin getirildigi kamptan evlerine ulastirilan kargo paketlerinden ¢ikan en
degerli esyalar1 miilk edinmek veya baskalarina dagitmak konusunda herhangi bir ahlaki ikilik
yasamaz. Ganimet olarak evlerine getirilmis olan kiirk mantoyu ayna karsisinda ¢ocuksu bir
heyecanla dener. Ailenin en biiyiik oglan cocugu geceleri yatmadan 6nce sahiplerinin agzindan
sOkiilmiis olan altin disleri bir koleksiyoncu edastyla biiyiite¢c yardimiyla inceler. Yerel halktan
insanlar evde hizmetci olarak calistirilir.

Bahgedeki ekinlere kamptan getirilen kemik tozlar1 giibre olarak serpilir ve toprak bir
tirmik yardimiyla bellenir. Kisaca toplama kamplarindan elde edilen her tiirli fayda
Lebensraum’un diinyasina yayilan ve yerlesen Nazi-Cermen topluluklarini ve Nazi-Cermen
ekonomisini siibvanse eder. Bu anlamda filmde ele alinan Auschwitz Toplama Kamp1 hem
biiyiik 6lgekli yapist hem de krematoryum gibi toplu imha siire¢lerini hizlandiran teknolojik
tasarimlar1 biinyesinde barindirmasindan dolay: savas boyunca aktif olarak hizmet veren tiim

diger kamplar1 sembolize eden 6nemli bir mekandir.
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Sekil 3 Sandra Hiiller (Hedwig Hiss) Auschwitz'ten gelen kiirk mantoyu denerken. Zone of Interest
(Iigi Alan). Yon. Jonathan Glazer, 2023. (The Guardian).

Temelanlamin Gostereni Temelanlamin Gosterileni
Cesitli mobilyalarin yer aldig1 odada Giin 151831 etkisiyle ¢ekilmis odadaki
Hedwig’in kiirk mantoyu denerken genis | koyu kahverengi mobilyalarla ayni renkte

acidan ¢ekilmis goriintlisii olan Kiirk mantonun boguculugu

Yananlamin Gostereni
(Temelanlamin  gostereni ve  gosterileni  birlikte  yananlamin  gosterenini

olusturmaktadir)

Yananlamin Gosterileni

(Hedwig’in duygudan yoksun yiiz ifadesinin insanda yarattig1 barbarlik duygusu)

Hedwig Hoss’lin annesi Linna Hensel (Imogen Kogge) filmin ortalarina aniden ziyarete
geldigi bolim olduk¢a onemlidir. Filmin basindan beri Toplama Kamplar1 ekosisteminin
disinda yer alan hi¢ kimse filmde goriinmez. Bu agindan degerlendirildiginde basindan beri
yonetmen Jonathan Glazer tarafindan bilingli bir sekilde insa edilen filmim kapali devre
diinyasi, gergekten de savas donemindeki kamplarin kapali devre ekosistemini seyirciye
basarili sekilde aktarir. Bu noktada anne Linna Hensel’in kiz1 Hedwig ve torunlarimi ziyarete

gelme bahanesiyle aniden filme dahil edilmesiyle anlatisal anlamda bir yabancilastirma etkisi
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yaratilir. Bu yabancilagtirma etkisi filmin basindan o ana kadar gegen siirede kamptaki
tutsaklarin ¢igliklarina, silah seslerine ve krematoryumun alevlerine igten ige alismis olan
algimizda gergeklesir. Clinkii Nazi giindelik yasaminin siradan bir parcasit haline gelmis olan
bu sistematik vahsetin pargaciklarim1 giivenli bir mesafeden gozetleyen ve dinleyen
duyularimiz, film ilerledikge duyarsizlasma egilimi gosterir. Iste tam bu noktada olaylarla
dogrudan alakasi olmayan biri hikayeye giris yapar. Boylece kisa siireligine de olsa disaridan
bir goziin Toplama Kamplarinda olan biteni nasil gordiigiinii ve herhangi bir ahlaki tutum alip
almayacagint gozlemleme sansi elde ederiz. Fakat Linna Hensel biiyiilk bir keyifle kizi
Hedwig’in Lebensraum’da kurulu olan ihtisamli aile diizenini, botanik bahgesini ve ¢evredeki
peyzajlarimi kesfeder. Kizi Hedwig’in mihmandarlhiginda silah sesleri, ¢igliklar ve inlemeler
esliginde kampin hemen yaninda kurulmus olan bahgedeki kiigiik bostanda kisa bir turistik gezi
yapip c¢ardakta dinlenirler. Dolayisiyla ortada bir zamanlar Aydinlanma Cagi diisiiniirlerinin
idealize ettigi gibi iyi bir etikle yogurulmus bireye dair herhangi bir ahlaki ve vicdani bir utanma
gerceklesmez. Onlarda tipki herhangi bir iilkedeki burjuvalar gibi ayn1 hamurdan (¢amurdan)
meydana gelmiglerdir. Onlarin ilgi alani tipki diger insanlar gibi statii, zenginlik, mal miilk,
tatil gibi maddi kaygilar1 giderme iizerine kuruludur. Dogustan katil degillerdir ve gelecekle
ilgili hayallerine asiklardir. Bu hayali onlara veren ise Lebensraum’dur (Northrup, 2024;
Herzog, 2024). Buna ragmen Linna Hensel gece yatarken adeta bir kabus gibi odasini
aydinlatan krematoryumun cehennem alevinin yansimalari karsisinda donakalir ve ertesi giin
bir mektup birakarak erkenden bolgeyi terk eder. Annesi Linna Hensel’in mektubunu sessizce
okuyan Hedwig ise tipki kamptaki mahkumlar gibi mektubu da evdeki kuzinenin firmina atarak
yakar. Bu mektubun igerigi filmde 6grenilmez ancak gerisinde ahlaki ya da vicdani bir azaptan
kaynakl1 bir 6tke olmadigini iddia edebiliriz. Ciinkii ahlaki ve vicdani herhangi bir tutum
gelistiren birisinin kamptaki nesnel kosullar1 gérmeden de bunu yapabilmesi miimkiindiir.
Dolayistyla Linna Hensel’in bolgeyi terk etmesi olsa olsa yasanan katliamin sahidi olmaktan

kendini kurtarma girisimidir.
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Sekil 4 Auschwitz kampinin yaninda kurulmus bostan goriintiisii. Hedwig ve Annesi. Zone of Interest
(1igi Alany). Yon. Jonathan Glazer, 2023. (filmden alinan ekran goriintiisii)

Temelanlamin Gostereni Temelanlamin Gosterileni
Cigeklerin, sebzelerin ve Toplama Parlak giin 15181inda ¢ekilmis sebzeler
Kampinin yer aldig1 genis acidan cekilmis | ve ciceklerin yer aldigi yemyesil bahge ve

bostan goriintiileri Toplama Kamp1 goriintiileri

Yananlamin Goéstereni
(Temelanlamin ~ gostereni ve  gosterileni  birlikte  yananlamin  gosterenini

olusturmaktadir)

Yananlamin Gosterileni
(Infazlarin gergeklestigi Toplama Kampi yanindaki bahgenin yemyesil atmosferinde
keyifle gezinen Linna ve Hedwig’in rahat tavirlarinin insanda uyandirdigi acimasizlik ve

vicdansizlik duygusu)

Sonuc¢

Sunu agik¢a anlamamiz gerekir ki Zone of Interest (Ilgi Alami, 2023, yon. Jonathan
Glazer) filmi Ikinci Diinya Savasi’nda yasanan temerkiiz ve imha kamplar1 trajedisini yaratan
Ozneler tizerine bir eserdir. Bu sebeple bu tarz bir yaklagimla yapilmis olan bir filmin dogrudan
dogruda soykirim {lizerine yapilmis bir eser oldugunu soylemek zordur. Ancak soykirimi

yapanlar iizerine yapilmis olan en iyi eserlerden birisi oldugu sdylenebilir. Kisitli mekansal
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alani, tarihsel gerceklige dykiinmeden renkli sekilde -aktiiel- ¢ekilmis sinematografisi ve ses
tasarimiyla Dbirlikte diisliniildiiglinde film bicimsel olarak basli basmna bir yananlam
iiretmektedir. Bu anlam tek bir mekan iizerinde duvarlar ve dikenli tellerle ayrilmis iki farkli
diinyanin yan yana olsalar bile gercekliklerinin birbirinden ne kadar yalitilmis oldugunu
gostermektedir. Filmin en 6nemli noktas1 budur. Naziler, kamplarin i¢i ve disin1 kesin bir
sekilde birbirinden yalitmay1 basarabilmistir. Bu yalittim hem fiziki hem de ahlaki olarak
gerceklestirilmistir. Cilinkili nesnel olarak gérmedigimiz veya sahit olmadigimiz suglarin bizi
ahlaki olarak daha az sarsacagi gerg¢eginden hareket edersek temerkiiz kamplarinin
kurulmasiin ardindaki zihniyeti ve niyeti de iyi anlamis oluruz. Oyle ki Nazilerin Nihai Céziim
(die Endlosung) planlarim gézden 1rak yerlerde gergeklestirmeyi tercih etmesi, potansiyel
kargilasmalarin minimuma indirildigi takdirde toplumsal vicdan ve ahlaki olabildigince az
rahatsiz edecegini bilmelerinden kaynaklanmaktaydi. Son olarak filmin giiniimiizde
geciyormus algisi yaratan sinematografisi de -Alain Resnais’in Gece ve Sis (Nuit et brouillard,
1955) belgeselindeki epilogda belirttigi gibi- Toplama Kamplarini tarihin her dénemi icin
giincel bir tehlike olarak gormesinden kaynaklanmaktadir.
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