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oz
MAKALE BILGiSi Sinema yalnizca bir anlati aract olmanin Otesinde, toplumu hem yansitan hem de onun
Makale Gegmisi: dinamikleriyle sekillenen bir yapiya sahiptir. Bu baglamda, toplumsal degisim ve doéniisiimler
Bagvuru tarihi: 08.03.2025 sinemanin igerigini dogrudan etkilemis, onun estetik ve tematik yonelimlerini belirlemistir.

Diizeltme tarihi: 12.06.2025

e Tiirkiye’de ozellikle 1950°de ¢ok partili siyasi sisteme gegisle ivme kazanan toplumsal doniigiim
Kabul tarihi: 13.06.2025

siireci, sinemanin da anlat1 yapisini ve temalarini yeniden sekillendirmis, 1960-1980 yillar1 arasinda

Anahtar Kelimeler:

Modernlik. yaganan Onemli ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degisimlerle bu etkilesim daha da belirgin hale
Yesileam, gelmistir. Bu doniisiim siireci, toplumsal degerlerin, aile yapisinin ve bireylerin degisen rollerinin
Melodram, sinemaya yansimasini da Dberaberinde getirmistir. Yesilcam sinemasinda melodram,
Kezban, modernlesmenin ve bunun Tiirk toplumunda yarattig1 gerilimlerin 6nemli bir yansimasi olmustur.

Film Coziimleme Bu ¢alisma, Yesilcam melodram filmlerinde modernlesmenin temsiline ve bu baglamda Kezban

(1968), Kezban Roma’da (1970) ve Kezban Paris’te (1971) filmlerinde toplumsal degisimin nasil
yansitildigina odaklanmaktadir. Bu filmlerin segilme nedeni, melodram tiiriiniin karakteristik tiim
ozelliklerini tagimalaridir. Bu dogrultuda ¢alismanin ilk béliimiinde modernlesme kavramina kisaca
deginilecek ve Tiirkiye’nin 1950-1970 yillar1 arasindaki toplumsal doniistimleri ana hatlariyla ele
aliacaktir. Tkinci boliimde ise 1960’11 yillarda Yesilcam melodram sinemasinin temel 6zelliklerine
deginilecektir. Calismanin son kisminda film ¢dziimlemeleri, betimsel analiz yontemi kullanilarak
gerceklestirilecektir. Arastirmanin amaci, 1960’11 ve 1970°1i yillarin baslarinda Tiirkiye’de yasanan
gelisme ve modernlesme siireglerinin s6z konusu filmlerde nasil temsil edildigini ortaya koymaktir.
Analiz sonucunda bu filmlerde, modernlik ve Dogu-Bat1 degerlerini temsil eden kentli-koylii ikiligi
anlatinin temel yapisini olusturmaktadir. Yapisi itibartyla muhafazakar bir tiir olan melodramin tiim
karakteristik 6zellikleri, incelenen ii¢ filmde de belirgin bir sekilde gézlemlenmektedir.

ARTICLE INFO ABSTRACT
Article history:
Received: 08.03.2025 Cinema is not only a narrative medium, but also a structure that both reflects society and is shaped
Received in revised form: 12.06.2025 by its dynamics. In this context, social changes and transformations have directly affected the content
Accepted: 13.06.2025 of cinema and determined its aesthetic and thematic orientations. The process of social
transformation in Turkey, which gained momentum with the transition to a multi-party political
Keywords: system in 1950, reshaped the narrative structure and themes of cinema, and this interaction became
Modernity. even more evident with the significant economic, social and cultural changes between 1960 and
Yegilgam, 1980. This transformation process also brought about the reflection of social values, family structure
Melodrama, and changing roles of individuals on cinema. Melodrama in Yesilcam cinema has been an important
1;?[2}’2”’ i reflection of modernisation and the tensions it has created in Turkish society. This study focuses on
im Anatysis

the representation of modernisation in Yesilgam melodrama films and how social change is reflected
in the films Kezban (1968), Kezban in Rome (1970) and Kezban in Paris (1971). These films were
chosen because they have all the characteristic features of the melodrama genre. Accordingly, in the
first part of the study, the concept of modernisation will be briefly mentioned and Turkey's social
transformations between 1950-1970 will be outlined. In the second part, the basic characteristics of
Yesilcam melodrama cinema in the 1960s will be discussed. In the last part of the study, film
analyses will be carried out using the descriptive analysis method. The aim of the study is to reveal
how the development and modernisation processes in Turkey in the 1960s and early 1970s are
represented in these films. As a result of the analysis, the urban-peasant dichotomy representing
modernity and East-West values constitutes the basic structure of the narrative in these films. All the
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characteristic features of melodrama, which is a conservative genre in terms of its structure, are
clearly observed in all three films analysed.
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Giris

Modernlesme, 17. ylizyillda Avrupa’da ortaya ¢ikan ve diinya iizerinde tiim tilkeleri farkli seviyelerde
etkileyen, ekonomik, siyasi, sosyal ve kiiltiirel bir degisim stirecidir. Aydinlanma Cagi ile gelen modernlik
kavrami ise, geleneksel olandan yeni olana ge¢is, inang temelli diisiinceden akilcilagsmaya ve demokrasiye
dogru uzanan bir silire¢ olarak tanimlanabilmektedir. Aklin, 6zgiirliiglin, hiimanizmin ve bireyselligin
donemi olan bu doénem, Cevizci’nin de ifade ettigi gibi (2005: 1184), kilisenin ¢okiisiinii, kentlesme ve
sanayilesmeyi, gelenekselligin yok olusunu, liberal demokrat diislincenin yiikselisini ve toplumsal
degismeleri ifade etmektedir. Modernligin en belirgin niteligi degisimdir. Degisimin 6zii ise iiretim ve
tiilketim kaliplarinin degistigi Sanayi Devrimi olarak isaret edilmektedir (Bagce, 2004:16). Uretim ve
tilkketim kaliplarin degismesiyle birlikte modernlesme siyasal anlamda biitiinlesme sorunlariyla basa ¢ikmak
icin farkli kurum ve organizasyonlar yaratmis, yarattig1 bu kurumlar ise daha biiyiik toplumsal hareketlere
yol agmis ve toplumu doniistiirmiistiir (Ates, 2004, s. 76).

Tirkiye’nin batililagsma siirecini Akpinar (2015: 68) ortada kalmis bir modernlesme cabasi olarak
gormektedir. Ona gore, Tirkiye, Osmanli’dan itibaren Batili olmay1 istemis ancak geleneksel diisiince
kaliplarindan kurtulamamuistir. Bu ikili yapi, toplumda hem kurumsal hem de bireysel diizeyde bir gerilim
yaratmig, modernlesme siirecini tam anlamiyla tamamlamay1 zorlastirmistir. Bu baglamda, Batililasma
hedefiyle atilan adimlar, cogu zaman geleneksel degerlerle ¢atismaya girmistir. Bu yiizden Tiirk toplumu
icin ne Bat1 toplumu ne de geleneksel toplum denilebilmektedir. Bu ikili yap1 ve kimlik bunalimu, kiiltiirel
iiretim alaninda da kendini gostermis, 6zellikle popiiler sanat ve sinema bu gerilimi islemekte 6nemli bir
rol oynamustir. Tirkiye’de 1950-1970 yillar1 arasindaki modernlesme cabalari dénemin Yesilgam
sinemasinda oldukga etkili olmustur. Kirel’in de belirttigi gibi (2005: 11), sinema toplumsal baglarindan
bagimsiz diisliniilemez; zira sinema, i¢inde iiretildigi toplumun dinamiklerini, degerlerini ve degisim
stireglerini yansitma iglevi goriir. Toplumsal yapiyr ve doniisiimleri anlamlandirmak, ancak yasanan
degisimlerin izini siirerek miimkiindiir. Bu cercevede, Yesilcam sinemasi da 1950-1970 yillar1 arasinda
Tiirkiye’deki toplumsal doniisim siirecinin bir yansimasi olarak sekillenmis ve donemin toplumsal
yapisini, degerlerini ve geliskilerini kendi anlati diinyasinda yeniden iiretmistir. Bu dénemde Yesilcam
filmlerinde sikg¢a karsilasilan mekanlar ve karakterler, Tiirkiye’nin modernlesme siirecindeki gerilimleri
goriiniir kilan temsiller sunmaktadir. Yeni insa edilen apartmanlar, gazinolar, biiyilik holdingler, kdsklerde
yasayan zengin aileler, gosterisli davetler, ev i¢lerinde kullanilan son model beyaz esyalar ve Bat1 tarzinda
désenmis yasam alanlari, donemin kentlesme ve tiiketim kiiltiiriinlin sinemaya yansiyan unsurlarindan
bazilaridir. Bunun yani sira, kdyden kente go¢ eden ve modern hayata uyum saglamaya calisan kadin
karakterler ile onlarin karsisina konumlandirilan "Batililagmayi ahlaki sinirlarin 6tesinde bir yasam tarzi ile
Ozdeslestiren, erkegin dikkatini ¢ekme arzusunu merkeze alan, simarik ve yozlasmis kadin" figiirleri, bu
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stiregcte kadinin toplum i¢indeki doniisen roliinii ve toplumsal cinsiyet normlarini1 dramatik bir ¢ergevede
ele almaktadir. Ayni sekilde, dayanisma i¢inde yasayan ve rekabetten uzak mahalle kiiltiirii ile bireyselligin
on plana ¢iktig1 modern hayat arasindaki karsitlik da Yesilcam’in anlatisinda sik¢a islenen bir temadir. Bu
donem melodramlarinda en belirgin 6zelliklerden biri, modernlikle gelenekselligin siirekli bir gatigma
icinde sunulmasidir. "lyi" olarak tasvir edilen karakterler, Batil1 bir yasam tarzin1 benimsemis olsa da aile
degerlerine bagh kalan, geleneksel ahlaki normlar1 koruyan bireylerdir. Buna karsilik, "kotii" karakterler
ise Bat1 kiiltiirline 6zenen, aile kavramini degersizlestiren ve toplumsal normlara meydan okuyan figiirler
olarak resmedilmistir. Bu baglamda, Yesilcam melodramlar1 yalnizca bireysel hikayeleri degil, ayni
zamanda Tirkiye’nin modernlesme siirecinde yasadigi kimlik krizini ve toplumsal degerler ekseninde
yasanan catismalari da gozler Oniine sermektedir.

Bu calismada, oncelikle modernlik kavrami ele alinarak, modernlesme siirecinin temel dinamikleri teorik
bir ¢ercevede incelenecektir. Calismanin analizine temel olusturmasi agisindan, drneklem olarak segilen
filmlerin ¢ekildigi doneme odaklanilarak, 1950-1970 yillar1 arasindaki Tiirkiye’de yiiriitiilen modernlesme
calismalar1 ve bu siirecte sekillenen giindelik hayat pratikleri degerlendirilecektir. Daha sonra, Yesilcam
melodram sinemasinin temel Ozellikleri kisaca ele alinarak, bu tiirliin toplumsal yapi ile kurdugu iliski
tartisilacaktir. Son olarak, yonetmenligini Orhan Aksoy’un ustlendigi Kezban (1968), Kezban Roma’da
(1970) ve Kezban Paris 'te (1971) filmleri, betimsel analiz yontemi kullanilarak ¢oziimlenerek, Yesilcam
melodramlarinda modernlesme olgusunun temsili irdelenecektir.

1. Kavram Olarak Modernlik

Modernlik kavramu, tarihsel siire¢ ig¢erisinde farkli baglamlarda ele alinmis ve zamanla anlami doniisiime
ugramistir. Cevizei’ye gore (2005: 1178) kavram, diislincede 6zgiirliigi, otoritelerden bagimsizlasmay1 ve
yeni ile son diisiinceleri ifade etmektedir. Kavramin kdkeni Latince modernus kelimesine dayanmaktadir
(Ates, 2004: 64). Terim, ilk kez 5. yiizyi1lda Hristiyanlik donemini, Romal1 ve pagan ge¢misten ayirmak
amaciyla kullanilmistir. Bu baglamda, modern kavrami ilk kullaniminda yeni olani yiiceltirken eski
diinyay1 putperest olarak nitelemistir (Kovacs, 2010: 8). Bugiinkii anlamiyla kullanimi ise 16. yiizyil
baslarinda ortaya ¢ikmis ve zamanla gelenegin karsiti olarak konumlandirilmistir. Sunay’in da belirttigi
gibi (2004: 18), modern kavrami esasen gelenegin antitezi olarak sekillenmistir.

Modernlik, geleneksel toplum yapisindan modern toplumsal hayata gecis siirecini ifade etmektedir.
Geleneksel toplumlar, avci-toplayict topluluklardan itibaren sekillenmis ve uzun bir siire boyunca temel
tiretim bigimlerini korumuslardir. Giddens’a gore (2012: 70) bu topluluklarda esitsizlik nadiren goriilmekte,
bireyler maddi servet birikiminden ziyade toren ve ayinlere 6nem vermektedir. Toplumsal yapi, yas ve
cinsiyet rollerine dayali olup, din ve totem gibi inang sistemleri gii¢liidiir. Bu nedenle, laiklik veya laiklesme
kavramlarindan bahsetmek miimkiin degildir. Uretim faaliyetleri topluluk iiyeleri tarafindan
diizenlenmekte ve yalnizca tiiketim i¢in liretim yapilmaktadir. Geleneksel toplumlarda toplumsal roller
dogumla belirlenirken, deger sistemleri biiyiik 6l¢iide ahiret inancina dayalidir ve rasyonellesme ile
toplumsal farklilasma diizeyleri diisiiktiir (Ates, 2014: 71). Ancak, kendi tiiketimine yonelik tiretimden kar
amagcl iiretime gecis siireci, geleneksel toplumun modern topluma evrilmesini tetiklemistir. Uretim
araclarinin gelisimiyle birlikte is boliimii artmis, bireysellik 6n plana ¢ikmis, dinin toplumsal hayattaki
etkisi azalmig ve geleneksel aile yapisinin yerini ¢ekirdek aile alarak kentlesme siireci hizlanmistir (Bagce,
2004: 14). Elias (2000: 73) modernlik kavraminin, Batili toplumlarin son iki-li¢ yiizyil i¢inde ilkel
toplumlardan farkli olarak sahip olduklari unsurlar1 tanimlamak i¢in kullanildigini belirtmektedir. Cevizci
(2005: 209) ise Bat1’nin modernlesmesini 15. yiizyildan 19. yiizyila kadar siiren bir ilerleme dénemi olarak
ele almaktadir. Modern hayatin temel dinamikleri, 15. ve 16. yiizyillarda Ronesans ve Reform hareketleri,
17. ylizyilda Bilimsel Devrim, 18. yiizyilda ise Aydinlanma Cag ile sekillenmistir. Bu doniisiim siireci,
1789 Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi ile birlikte somut bir bigimde modernlesme hareketine
doniismiuistiir.
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Modern kavramindaki esas degisim Ronesans’la birlikte ortaya ¢ikmustir. Tarihsel olarak Antik dénem,
Orta Cag ve modern donem seklinde ayrilan siiregte, modern donem eskiye karsi yeni bir anlayisi temsil
etmis ve gegmis donem olumsuz olarak nitelenmistir (Hirst, 2010: 30). Bu baglamda modern diisiince,
skolastik diisiincenin karsisina yerlestirilmis; Bacon ve Descartes felsefi diisiinceyi, Galileo ise bilim
anlayisini doniistiiren 6nemli figiirler olarak 6n plana ¢ikmistir (Cevizei, 2005: 1178). Ronesans’la birlikte
laiklesme siireci baglamig ve bu silire¢ modern diisiincenin temel yap1 taslarindan biri haline gelmistir.
Ronesans’in toplumsal yapiy1 doniistiirme stireci de dikkate degerdir. Yilmaz’in belirttigi gibi (2004: 129),
bu donemin sonunda aristokrat ve avam olarak adlandirilan iki sinif Avrupa’da belirginlesmistir. Tiiketim
kiiltiirii giderek artmis; gosteris, toplumun 6nemli bir parcasi haline gelmis ve lilkks yasam tarzlari
yayginlagsmistir. Bunun sonucunda zanaatkarlar, sanat¢ilar ve mimarlar gibi yeni toplumsal gruplar ortaya
cikmigtir. Ronesans, Aydinlanma hareketinin itici giicii olmus ve diislinen insan modelini yaratmistir. Bu
donem, Katolik Kilisesi ve derebeylik sistemine karsi biiylik bir donilisiim siirecini baglatmig, Luther ve
Calvin’in Onciiliiglinde burjuva kapitalizminin temelini olusturan Protestanlik diisiincesi gili¢ kazanmigtir
(Hangerlioglu, 1993: 330).

Modernlesme kavrami genel itibariyle geleneksel toplumlarin modern yasama geg¢is yapmalari,
moderniteye ulagmalar1 anlamina gelmektedir. Bir toplumun modernlesmesi, onun modern nitelikleri
basariyla i¢sellestirmesi ve bu dogrultuda doniismesi ile miimkiindiir. Modernlesme siireci tarihsel bir olgu
olup, toplumlarin gelisim evrelerini anlamlandirmada 6nemli bir yer tutmaktadir (Ates, 2004: 63-65).
Modernligin ortaya ¢ikisi biiyiik 6l¢iide ekonomik diizenin doniisiimiiyle iligkilidir. Bakirezer’e gore (2004:
189), modern Bati toplumlarinin ekonomik yapisi kapitalist sistem iizerine insa edilmistir. Kapitalist
ekonomi, devletin ekonomik alana miidahalesini sinirlandirarak serbest piyasa kosullarini yaratir. Kapitalist
iretim iligkileri i¢inde sanayilesme, modern toplumun temel unsurlarindan biri haline gelmistir. Bu
baglamda, modern toplum kavrami kapitalizm ve endiistri toplumu ile dogrudan iliskilidir.

2. 1950 ve 1970°1i Yillarda Tiirk Modernlesmesi ve Giindelik Hayat

Osmanli’dan itibaren Tiirkiye’nin Batililasma g¢abasi i¢inde oldugu bilinen bir gergektir. Cumhuriyet
doneminde bu cabalar belirli dl¢lide sonug vermis olsa da ilerleyen yillarda izlenen politikalar nedeniyle
modernlesme siireci istenilen seviyeye ulasamamustir. Tirkiye’de modernlesme her zaman geleneksel
degerlerle ¢atigsma i¢inde olmus, toplumsal yapida ikili bir gerilim yaratmistir. Bu ¢aligmada, toplumsal
modernlesme kavrami ¢ergevesinde 1950-1970 yillar1 arasindaki doniisiim siirecinin incelenmesi
rastlantisal bir tercih degildir. Kirel’in de belirttigi gibi (2005: 26), 1960’11 yillardaki toplumsal olaylar1 ve
modernlesme siireclerini degerlendirirken, 1950°li yillardan devraliman miras1 goz ardi etmemek
gerekmektedir. Nitekim 1950 yil1, Tiirkiye’nin siyasi ve toplumsal yapisinda koklii degisimlerin yagandigi
bir dénemin baslangicidir.

Bu yillarda Tiirkiye, cok partili siyasi hayata adim atmis ve Demokrat Parti (DP) iktidariyla birlikte hem i¢
hem dis politikada nemli déniisiimler gerceklesmistir. iktidarin ilk icraatlari, 6zellikle ekonomik alanda
belirgin bir sekilde hissedilmis ve Karpat’a gore (2019, s. 169), DP’nin ekonomi politikalar1 baglangicta
basarili sonuglar vermistir. Bu basarinin en biiylik etkenlerinden biri, 6zel girisime verilen dnemin
artirllmasi olmustur. DP yoneticileri, her mahallede bir “milyoner yaratma” ve "kiiglik Amerika" olma
sOylemleriyle 6zel sektdre ve yabanci yatirimlara kapilarint agmais; bu politikalar ilk etapta olumlu sonuglar
dogurmustur. Tarim ve madencilik sektorlerine verilen destekle birlikte ihracat odakli bir ekonomi
benimsenmis, sanayilesme siireci ise arka planda birakilmistir. Bu politikanin somut yansimasi, 6zellikle
karayolu yapimina verilen 6nemle kendini gdstermistir. Ulke genelinde yollarin asfaltlanmasi, otobiis
tasimaciligini yayginlastirmis ve bdylece Tiirk otomotiv sektoriiniin temelleri atilmistir. Bunun yan sira,
yeni yollar turizm sektoriiniin gelismesine de zemin hazirlamistir (Ahmad, 2015: 139-140). Karayollarinin
yayginlagsmasi, kent yasaminda otomobil kullanimini artirmis ve bu dénemin toplumsal doniisiimiiniin
simgelerinden biri haline gelmistir. Kirel’e gore (2005: 18-19) otomobil 1950°1i yillarin fenomenlerinden
biridir ve bu durum dénemin popiiler sinemasina da yansimistir. Sofor Nebahat ve Kii¢iik Hanimefendi gibi
filmlerde otomobil, toplumsal degisimin ve modernlesme ¢abasinin bir gdstergesi olarak one ¢ikmaktadir.
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DP doéneminde ekonomik politikalarin bir diger dnemli ayagi, tarimsal iiretimi desteklemek olmustur.
Ciftcilere ucuz kredi saglanmis, tarim iriinlerinin fiyatlar yiiksek tutulmus ve kirsal ekonomiye yonelik
tesvikler artirilmistir (Ziircher, 2020: 260).

1950’11 yillarin toplumsal doniistim siirecindeki en dikkat ¢ekici gelismelerden biri de i¢ go¢ hareketleridir.
Kirsal kesimden kentlere dogru kitlesel bir go¢ dalgas1 yasanmis ve bu gog gecici bir hareketlilikten ziyade,
kalic1 bir yerlesim silirecine doniismiistiir. Hizli niifus artigi, tarimsal iiretimde firsat esitsizligi ve
sanayilesmenin kent merkezlerinde yogunlagsmasi 1950’li yillardan itibaren i¢ gociin temel dinamiklerini
olusturmustur (Zircher, 2020: 262). Ancak kentlere go¢ eden niifus icin yeterli konut alanlarinin
bulunmamasi, yoksul kesimlerin barinma ihtiyacin1 kendi imkanlariyla ¢6zmesine yol agmistir. Boylece
Tirkiye’nin kentlesme silirecinde 6nemli bir olgu haline gelen gecekondu yerlesimleri ortaya ¢ikmistir.
Yildiz’a gore (2018: 7), 1950 sonrasi iilkeye giren yabanci sermaye, kentlerdeki isgiiciinii artirarak
kentlesme siirecini hizlandirmis ve bu durum plansiz yapilagmay1 da beraberinde getirmistir. Gecekondular,
altyap1 eksiklikleri nedeniyle sagliksiz kosullarda insa edilmis ve genellikle sanayi bolgelerine yakin
alanlarda yogunlagmistir. 1950°de baslayan i¢ go¢ siireci, ilerleyen yillarda daha genis ¢apli toplumsal
doniisiimlere yol agmis, gecekondular zamanla daha olumsuz ¢agrisimlar barindiran varoslara evrilerek
kent literatiiriine yeni bir kavram kazandirmistir. Niifus artis1 ve kentlesme siireci, bireylerin tiikketim
aliskanliklarinda da koklii degisimlere neden olmustur. Geleneksel yasam pratiklerinden uzaklasan toplum,
gosterisei bir tiikketim anlayisini benimsemeye baglamistir. Marshall Plani, tiikketimi modernlesmenin ve
demokratiklesmenin ayrilmaz bir pargasi olarak topluma yaymis, bdylece yeni bir yasam tarzi ortaya
cikmustir (Cakir vd., 2020, s. 138-142).

27 Mayis 1960 askeri darbesi, kentlesme ve sosyoekonomik yapidaki degisimlerin yan1 sira siyasi yapiy1
da onemli Ol¢lide doniistiirmiistiir. 1961 Anayasast ile politik hayata ideolojik temalar dahil olmus ve
partiler arasi rekabetin yerini ideolojik kutuplagmalar almistir (Ergiider, 2000: 290). Tiirkiye, bu donemde
ekonomik biiylime a¢isindan yiiksek bir ivme yakalamis ve 6zellikle Almanya’ya biiyiik ¢aplt isgiicii gocii
vermeye baslamistir. 30 Ekim 1961 tarihinde Tiirkiye ile Almanya arasinda imzalanan Isgiicii S6zlesmesi,
bu gb¢ hareketinin resmi baslangicini olusturmus ve Tiirkiye vatandaglarinin yurt disinda kalabalik
topluluklar halinde yasamalarinin 6nilinii agmistir (Yaylaci, 2020: 210). Sanayilesme siireci, tiiketim
aligkanliklarini da kaklii bir bicimde doniistiirmiistiir. Imalat sanayisindeki gelismeler sanayi burjuvazisinin
giiclinii artirmus, tekstil sektorii biiylimiis ve moda anlayist modernlesmenin 6nemli bir gostergesi haline
gelmistir. Bat1 mengeli tiiketim {riinleri giderek yayginlagmis ve toplumun beslenme aligkanliklar1 bile
degisime ugramistir; geleneksel igeceklerin yerini Coca-Cola ve Fanta gibi markalar almaya baslamistir
(Ahmad, 2015, s. 162). 1960’11 yillarin basinda kent yasaminda dikkat ceken bir diger gelisme
apartmanlagma siirecidir. Kent i¢indeki gecekondu yerlesimlerinin yani sira, apartmanlar yiikselise gegmis
ve apartman hayati modernlesmenin sembollerinden biri olarak algilanmistir (Kirel, 2005: 14-17). Bu
durum, kent niifusundaki sosyoekonomik ayrismayi da beraberinde getirmistir. Kentlesme, toplumsal
degisim siirecinin belirleyici unsurlarindan biri haline gelmis, aile yapisindan giindelik yasam pratiklerine
kadar pek cok alanda dontisiime yol agmistir. Kirsaldan kente go¢ eden bireyler i¢in kent hayatina uyum
saglamak kolay olmamis, bu siirecte geleneksel normlarla modern yasam arasindaki gerilim belirgin bir
sekilde hissedilmistir (Ozsoy, 2016: 283).

Demir’e gore (2004: 224), Tiirkiye’nin modernlesmesi, Bati’daki 6rneklerden farkli olarak devlet eliyle ve
yukaridan asagiya dogru bir modelde gergeklesmistir. Geg baslayan bu siireg, rasyonalizmi tam anlamiyla
icsellestirmeden yiizeysel bir modernlesme yaratmis ve devletin modernlesme iizerindeki kontrolii DP
donemine kadar sitirmiistiir. Ancak DP hiikiimetinin sona ermesi ile devletin modernlesme {izerindeki
tekelinin sarsilmasi, siyasi ve toplumsal doniisiim siireclerini hizlandirmigs ve sonrasinda Tiirkiye’yi
darbeler donemine siiriiklemistir.

3. 1960 ve 1970’li Yillarin Yesilcam Melodram Sinemasi

Ele aliman donemin Yesilcam melodram sinemasini incelemeden once, melodram kavramina deginmek
yerinde olacaktir. Melodram terimi, Yunanca melos (sarki) ve Fransizca drame (oyun) kelimelerinin
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birlesiminden tiiremis olup, sarkili oyun anlamina gelmektedir (Akpinar, 2015: 65; Soyer, 2021: 145). Bati
modernlesmesinin bir yansimast olan melodram, once tiyatro ve edebiyatta, ardindan sinemada bir tiir
olarak kendini gdstermistir (Sadakaoglu, 2019: 1183). Melodram filmlerinin en dikkat cekici ozelligi,
anlatisinin basit ve dogrudan olmasidir. Bu tiir filmlerde akildan ¢ok duygulara hitap edilir; iyiler ve kotiiler
keskin bir bicimde ayrilir ve bu karakterler hikaye boyunca degismez nitelikte kalir. Duygu durumlar
siklikla miizik esliginde vurgulanirken, anlatida kadin figiirii fedakar bir karakter olarak konumlandirilir.
Aile, kutsal bir kurum olarak sunulur ve korunmasi gereken bir deger olarak vurgulanir. Bu baglamda,
kadin ve erkegin temel gorevi, aile kurarak bu degeri siirdiirmektir (Abisel, 2005: 74; Ozsoy, 2016: 285).
Melodramlarda rastlantilar olay oOrgiisliniin ilerlemesini saglarken, anlatinin temel g¢atisma noktasi
genellikle yanlig anlamalar iizerine kuruludur. Yakin plan ¢ekimler ve karakterlerin mimiklerine yapilan
vurgu, duygusal etkileyiciligi artiran sinematografik unsurlar olarak 6ne cikar (Kirel, 2005: 275).
Melodram, modernlesme siireciyle birlikte sekillenmis ve kent yasamimin sundugu yeni deneyimler,
eglence bigimleri ve toplumsal iligkiler melodram tiiriiniin anlatilarinda 6nemli bir yer tutmustur (Akpinar,
2015: 69). Modernlesme ve kentlesmenin getirdigi degisimler, bireyler i¢in yeni sosyal alanlar yaratsa da
aynit zamanda ge¢mise yonelik bir 6zlem duygusunu da beslemistir. Batililasma siirecine dahil olmak
isteyen kesimler, bir yandan ¢agdas bir yasam arzusunu tagirken, diger yandan eskiye duyduklar1 nostalji
nedeniyle sicak ve samimi mabhalle kiiltiiriine 6zlem duymuglardir. Ekonomik sorunlarla miicadele eden
kitleler i¢in ise melodram filmleri, sinif atlamanin miimkiin oldugu hayali bir diinyay1 temsil etmistir. Bu
baglamda, melodram hem geleneksel degerlere hem de modernlesme arzusuna hitap eden bir anlati1 sunarak
toplumsal gerilimleri yansitan bir tiir haline gelmistir.

Tiirk sinemasinda melodram tiiriiniin yayginlasmasi, Ikinci Diinya Savasi’min etkisiyle sekillenmistir.
Savas nedeniyle Avrupa’dan ithal edilemeyen Amerikan filmleri, Misir iizerinden Tiirkiye’ye ulagmustir.
Tiirk izleyicisi tarafindan biiyiik ilgi géren Misir yapimi filmler, yogun melodramatik 6geler ve bol sarkili
sahneleriyle dikkat ¢ekmistir. Bu filmler, zamanla Tiirk yapimecilar tarafindan uyarlanarak sarkili melodram
tiirliniin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Esen, 2016: 40). 1960-1970 yillar1 arasindaki melodram filmleri,
ozellikle kadin izleyici kitlesini hedef almistir. Mutlu sonla biten, masals1 bir atmosferde gegen agk
hikayeleri, kadin izleyicilerin giindelik hayatin sikintilarindan bir siireligine uzaklagmasin1 saglayan bir
kacis alan1 sunmustur. Anlatilar genellikle ev i¢i mekanlarda gegcmekte ve olay Orgiisii ayrilik-tehlike-
birlesme dongiisii lizerine kurulmaktadir. Kadin karakterler edilgen ve pasif bir yapiya sahipken, erkek
karakterler aktif ve denetleyici bir rol istlenmektedir. Bu filmlerde modern ve geleneksel degerler bir arada
sunulsa da anlat1 yapisi icinde geleneksel olan her zaman 6n plana ¢ikarilmakta ve ailenin devamliligi i¢in
korunmas1 gerektigi vurgulanmaktadir (Ozsoy, 2016: 290-294). 1960’l1 yillar, Yesilcam sinemasinin
toplumla en yogun etkilesim i¢inde oldugu donemlerden biridir (Kirel, 2005: 296). Seyircinin taleplerinin
belirleyici oldugu bu dénemde, Yesilcam sinemasi halkin beklentilerine duyarli bir yap1 sergilemis,
toplumun kiiltiirel kodlarin1 ve arzularini basartyla yansitmigtir. 1960-1970 yillar1 arasindaki toplumsal
doniisiimler ve popiiler romanlara duyulan yogun ilgi, Yesilgam sinemasinin igerik tiretiminde 6nemli bir
etkiye sahip olmustur. Ozsoy’un da belirttigi gibi (2016: 284), bu dénemin en belirgin 6zelliklerinden biri,
popiiler romanlarin sinemaya uyarlanmasidir. Kerime Nadir, Muazzez Tahsin Berkand ve Esat Mahmut
gibi yazarlarin romanlari, donemin filmlerinde sikca karsilasilan anlatilar arasinda yer almaktadir.

Melodramlar, toplumsal degisimlerin bireyler iizerindeki yansimalarini merkeze alarak modernlesme
stirecini dramatik bir anlati formuna doniistiirmiistiir. 1960’11 yillarla birlikte, bu doniisiim siirecinin
bireysel ve toplumsal ¢atismalara yol ac¢tig1 vurgulanmis, filmler modernlesme dinamikleriyle geleneksel
degerler arasindaki gerilimi temel anlati unsuru olarak islemistir. Bu baglamda, en dikkat ¢ekici anlati
kaliplarindan biri, kirsal kokenli kadin karakterlerin kent yasamina uyum saglayip Batili bir kimlige
biirtinmesi ve bu doniistimle birlikte toplumsal statiilerinde yilikselmeleridir. Bu siire¢, modernlesmenin
birey lizerindeki etkilerini goriiniir kilarken, ayn1 zamanda sinifsal hareketliligin sinemasal bir temsili
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Yesilgam sinemasi, Batili hayat tarzin1 her zaman erigilmesi arzulanan bir
ideal olarak sunarken, ayni zamanda bu yasam bi¢iminin Anadolu degerleriyle dengelenmesi gerektigi
fikrini islemektedir (Kirel, 2005: 190). Bu dogrultuda, Yesilcam melodramlarinin anlati yapisi, Dogulu-
Batili ve koylii-kentli gibi ikili karsitliklar {izerine insa edilmektedir. Bu karsitliklar anlatinin rastlantisal
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unsurlar1 degil, donemin sosyolojik gerceklikleriyle dogrudan baglantili temalar olarak 6ne ¢ikmaktadir.
1960’11 yillarda kirdan kente gergeklesen biiylik Olcekli gogler hem goc eden bireyler hem de kentte
yasayanlar acisindan 6nemli doniisiimlere yol agmistir. Go¢ edenler i¢in kent hayatina uyum saglamak
zorlayict bir siireg olurken, kent sakinleri de yeni gelen niifusla sosyal alanlarini paylasmak durumunda
kalmistir. Bu sosyolojik gerceklik, Yesilgam melodramlarinda sikca islenen bir ¢atisma unsuru olarak
kendini gostermektedir.

4. Film Coziimlemeleri

Bu boliimde, 1968-1971 yillar1 arasinda Orhan Aksoy’un yonetmenliginde ¢ekilen Kezban (1968), Kezban
Roma’da (1970) ve Kezban Paris’te (1971) filmleri betimsel analiz yontemiyle ¢oziimlenecektir. S6z
konusu ii¢ film, modernlesme kavrami ¢ercevesinde ele alinarak kadin ve erkek temsilleri iizerinden
incelenecektir. Filmlerin ana kadin karakterini canlandiran Hiilya Kogyigit, serinin tiim yapimlarinda sabit
bir figiir olarak yer alirken, erkek basroller izzet Giinay ve Ediz Hun tarafindan paylasiimistir. {1k film olan
Kezban (1968), Muazzez Tahsin Berkand’in 1941°de yayimlanan ayni adli romanindan sinemaya
uyarlanmustir.

Filmlerdeki karakter isimleri, anlatinin yapilandirilmasinda ve karakter temsillerinin sekillendirilmesinde
belirleyici bir unsurdur. Kezban ismi, filmdeki kadin karakterin nitelikleriyle uyumlu bir bigimde "evine ve
esine bagl kadin" anlamini tasimaktadir. Erkek karakterlerin isimleri ise sirasiyla Ferit (esi benzeri
olmayan), Erol (yigit ve dogru) ve Ayhan (han, hiikiimdar) anlamlarina gelmektedir. Bu adlandirmalar,
filmdeki toplumsal cinsiyet rollerinin nasil yapilandirildigini anlamak ag¢isindan 6nemli ipuglar
sunmaktadir. Kadin karakterlerin kimlikleri ev ve aile kurumu ile iligkilendirilirken, erkek karakterler daha
giiclii, otoriter ve bagimsiz figiirler olarak tanimlanmistir. Bu baglamda, karakter isimleri dahi filmlerdeki
toplumsal cinsiyet normlarinin pekistirilmesine katkida bulunmakta ve anlatinin alt metnini olusturan
ideolojik ¢erceveyi gliclendirmektedir.

4.1. Kezban (1968) Filmi Analizi

Yesilcam melodramlari, toplumsal degisimleri dramatik yapisi iginde isleyerek izleyicisine hem
modernlesme arzusunu hem de geleneksel degerlere bagli kalma gerekliligini hissettiren bir anlatt sunar.
Kezban, bu anlat1 6riintiisiiniin en belirgin iglendigi filmlerden biridir. Film, bireysel bir doniisiim hikayesi
tizerinden Tiirkiye’nin modernlesme siirecine dair dnemli ipuclar1 verirken, kirsal ve kentsel degerlerin
karsilastirildigi dramatik bir ¢erceve sunmaktadir. Kezban’in tagradan kente gelisi ve burada yasadigi
doniisiim, yalnizca bireysel bir degisim hikayesi degildir. Bu anlati, 1950’lerden itibaren hizlanan
kentlesme stireciyle birlikte geleneksel yapisin1 korumaya calisan Anadolu insaninin, modern kent
hayatiyla yiizlesmesi olarak okunabilmektedir. Kezban’in Istanbul’a gelis ani, tasradan kente gelen bireyin
karsilastig kiiltiirel soku temsil eder. Daha ilk andan itibaren Kezban, biiyiik sehir hayatinin normlarindan
dislanmus, farkli kiyafetleri ve geleneksel tavirlari nedeniyle alay konusu olmustur. Ozellikle Ferit’in
Kezban’1n kiyafeti iizerine "Gemlik modasi boyle mi oluyor?" seklindeki kiiclimseyici ifadesi ve yine ismi
tizerinden “Anadolu’dan geliyorsa ad1 ya Kezban’dir ya da Ayse” climlesi, tasrali bireyin kentli tarafindan
nasil algilandigini yansitmaktadir. Kezban’in kiyafeti ve ismi {izerinden yapilan bu elestiriler karsisinda
sessiz kalmasi, geleneksel kadinin suskun, itaatkar ve sabirli durusunu temsil eder. Ancak filmin ilerleyen
sahnelerinde Kezban’in sessizliginin bir direng bi¢imi oldugu anlasilir; karakter, kendini degistirmeden
kabul ettirmek yerine, modern hayatin kodlarini ¢dzerek ve doniiserek bir 6zne haline gelir.

Kezban’1n kente uyum siirecinde geg¢irdigi doniisiim, kiyafetler ve dig goriiniis lizerinden anlatilir. Yesilcam
melodramlarinda modernlesme, bireyin diisiinsel ya da kiiltiirel anlamda doniisiimiinden ziyade, fiziksel
degisimiyle iliskilendirilmistir. Kezban’1 seven ve incinmesini istemeyen bir figiir olan halanin "kiyafetini
degistirirsen, onlar da seni kabul eder" seklindeki yonlendirmesi, modernlesmenin yiizeysel ve bigimsel bir
kavrayisla ele alindigini gosterir. Filmde modernligin gostergeleri olarak kdskler, arabalar, tekneler ve batili
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tarzda kiyafetler 6ne ¢ikar. Kezban’in doniisiimii, yalnizca bir kimlik degisimi degil, ayn1 zamanda sinifsal
bir hareketlilik olarak da okunabilir. Nitekim Yesilgam sinemasinda smnif atlama, genellikle kadin
karakterlerin giizellesmesi ve sehirli kimlige biirlinmesiyle miimkiin hale gelir.
Kezban’in tagrali olusu, onun namuslu, gururlu ve ¢aligkan biri olarak kodlanmasini saglar. Buna karsilik
sehirli kadin karakterler, Batili giyim tarzlar1 ve bireysel 0zgiirliikleriyle ahlaki yozlagsmanin temsilcisi
olarak sunulmaktadir. Bihter’in Ferit ile olan iligkisinde evlilik beklentisi olmamasi, onun "modern ama
yozlagmig" bir kadin figiiri olarak insa edilmesine neden olur. Kezban, Bihter’in Ferit ile Oplistiiglinii
gordiigiinde, masumiyetini ve ahlaki Ustlinliigiinii korumak adina oradan kagar. Bu sahne, geleneksel
degerlere bagl kadin karakterin, modernlesmenin getirdigi bireysel Ozgiirliikler karsisinda duydugu
rahatsizlig1 yansitir. Yesilcam melodramlarinda, kadinin cinselligi yalnizca "ahlakli" bir baglamda, yani
evlilik icinde mesru kilinir. Bu nedenle, Kezban ve Ferit arasindaki askin mesruiyeti ancak filmin sonunda,
Kezban’in modernlesme siirecini tamamlamasi ve Ferit’in onu fark etmesiyle saglanir.
Kezban’in egitim hayatina yonelmesi, onun yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda zihinsel bir doniisiim
gecirdigini de gosterir. Notre Dame de Sion gibi Batili egitim veren bir liseye gitmesi, onun modernlesme
sirecinin entelektiiel yoniinii vurgular. Ancak film, Kezban’in modernlesmesini ¢alisan bir kadin olarak
degil, toplumsal olarak kabul goren bir estetik doniisiim siireci lizerinden anlatmayi tercih eder. Bu yiizden
film boyunca Kezban’1 mesleki bir alanda ¢alisirken gérmeyiz; onun doniisiimii, kendisini modern bir kadin
figlirtine doniistirmesiyle smirlandirilmigtir. Kezban, egitim almis, Fransizca 6grenmis ve sanatla
ilgilenmis bir gen¢ kadin olarak insa edilse de nihai hedefi akademik ya da mesleki bir amag degil, toplum
icinde kabul goren bir kadin olmaktir. Yesilcam sinemasinda modernlesmenin en 6nemli agamasi, kadinin
fiziksel doniisiimiidiir. Kezban’in doniisiimii, babasinin ¢alisani olan bir mimarin yaptigi resim iizerinden
sembolize edilir. Kezban, zamanla bu resimdeki kadina doniiserek kendisini yeniden insa eder. Sacglarini
kesmesi, batil1 tarzda kiyafetler giymesi, onun artik modern bir birey olarak kabul edildiginin gostergesidir.
Film, bu noktada modernlesmenin aslinda bir 6z degistirme degil, bir bicim degisimi oldugu mesajini verir.
Kezban degismis, ancak 0ziinii kaybetmemistir. Modern kiyafetler icinde olsa da geleneksel degerlere
bagli, ailesine sadik ve erdemli bir kadin olarak kalmustir.
Ferit’in Avrupa’da egitim almis bir doktor olarak yurda doniisli, Yesilgam sinemasinin modernlesme
anlayisinin smirlarini belirleyen 6nemli bir unsurdur. Filmlerde, Avrupa’da egitim gdérmek bireyin
toplumsal statiisiinii yiikselten bir unsur olarak goriilse de bu egitim mutlaka yurda doniis ile
taclandirilmalidir. Avrupa’da alian bilgi ve birikim, ancak Tiirkiye’de kullanildig: siirece mesru kabul
edilir. Yurda donen Ferit, Kezban’1 gordiiglinde onun geg¢irdigi doniisiime sasirir ve artik dikkat ¢eken,
erkekler lizerinde etkili bir gen¢ kadina doniistiigiinii ifade eder. Bdylece Kezban, modernlesmesini
tamamlamis olarak kabul edilse de bu doniisiim esasen onun bir birey olarak giiclenmesinden ziyade, erkek
bakis1 tarafindan arzu nesnesi olarak onaylanmasiyla pekistirilir.
Filmin dramatik zirvesi, Kezban’in babasinin oliimiine taniklik etmesiyle yasanir. Kezban’in babasi
oldugunu bilmeden yaninda bulundugu Ali Bey’in ona ger¢egi agiklamasi, melodramin klasik gec
aciklanan sir formiiliine uygun bir yap1 sunar. Ancak filmde baba figliriiniin varligi, toplumsal normlar
acisindan bir otoriteyi temsil etmektedir. Kezban, babasini affederek melodramin "bagislayict kadin"
idealine uygun bir karakter sergiler. Baba figiirii 61diigiinde, Kezban’a miras olarak bir apartman birakmasi,
filmin modernlesme anlatisiyla dogrudan iligkilidir. 1960’larla birlikte apartman kiiltiirii kentlesmenin en
onemli gostergelerinden biri haline gelmis, geleneksel mahalle hayatinin yerini apartman yagami almistir.
Kezban’in babasindan kalan mirasin bir apartman olmasi, onun geleneksel tasra kimliginden siyrilip kentli
bir birey haline geldigini sembolize eder. Filmin anlat1 yapisinda bir diger kirilma noktasi, Kezban’in Ferit
ile Bursa’ya gitmesidir. Hukuki bir gerekgeyle gerceklestirilen bu seyahat, iki karakterin bas basa vakit
gecirmesine imkan taniyarak romantik yakinlagmalarin1 yogunlastirir. Ancak bu yakinlik Yesilgam
melodramlarinin muhafazakar anlati kodlar1 ¢ergevesinde siirlandirilmistir. Kezban ve Ferit birlikte
yemek yer, dans eder ve sehirde dolasirlar. Ancak geceyi otelde ayr1 odalarda gegirirler. Bu detay, Yesilcam
sinemasinin romantik iliskilerde cinselligi dislayan anlati stratejisinin belirgin bir 6rnegidir. Erdogan (2004,
s. 182), Yesilcam melodramlarinda i¢ ve dis mekan ayrimi {izerinden sekillenen cinsel temsillere dikkat
ceker. Ona gore, kadin ve erkek karakterler arasindaki ask iligkileri, i¢ mek&na —yani mahrem alana—
tasinmaz; bu durum, karakterlerin cinselliklerini bastirmalarina neden olur. Kezban ve Ferit’in otelde ayri
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odalarda kalmalari, bu bastirmay1 agikca gdosterir. Dolayisiyla kadin karakter, sevdigi erkekle bas basa
kalmasma ragmen fiziksel yakinlagma yasamaz ve bu yolla “ahlakli kadin” normuna uygun bigimde
konumlandirilir. Bu anlati tercihi, Yesilgam’in toplumsal cinsiyet temsillerinde kadina bigtigi sinirli rollerin
ve donemin muhafazakar deger yargilarinin sinemaya yansimasi olarak okunabilmektedir.

Filmin finali, Kezban’in tasraya geri doniisiiyle gergeklesir. Ancak bu doniis, bir basarisizlik ya da reddedis
anlamina gelmez. Kezban, modernlesmis, ancak 6ziinii kaybetmemis bir kadin olarak yeniden memleketine
doner. Sonradan kiz kardesi oldugunu 6grenen Lale’nin gelip Kezban’dan af dilemesi, modern hayatin
yozlagmig bireylerinin aslinda Kezban gibi saf ve erdemli insanlara muhta¢ oldugunu ima eder. Film,
modernlesmeyi reddetmeden, ancak geleneksel degerleri de koruyarak ideal bir birey yaratmanin miimkiin
oldugu fikrini izleyiciye sunar.

Kezban, klasik Yesilcam melodram anlatisina uygun olarak modernlesme ve gelenek arasindaki dengeyi
kurmaya ¢alisan bir filmdir. Kdylii-kentli, fakir-zengin, modern-geleneksel ikilikleri {izerine kurulu anlati
yapisiyla, donemin toplumsal degisimlerini sinematik bir cer¢evede yeniden iiretmektedir. Kezban,
modernlesir ama yozlasmaz; sehirli olur ama masumiyetini kaybetmez. Film, modernlesmenin kaginilmaz
oldugunu kabul etmekle birlikte, bunun geleneksel degerlerle dengelenmesi gerektigini vurgulayan tipik
bir Yesilcam melodrami olarak 6ne ¢ikmaktadir. Film, tasrada baslayip tasrada bitmesine ragmen
Kezban’in evlenerek kent yasamina donecegi, modern hayatin i¢cinde geleneksel aile diizenini devam
ettirecegini hissettirmektedir.

4.2. Kezban Roma’da (1970) Filmi Analizi

Kezban Roma’da filmi, modern bir Kiilkedisi masalin1 andiran yapisiyla, kadin karakterin smifsal ve
kiiltiirel donilistimiinii merkeze alan bir hikdye anlatmaktadir. Film, geleneksel degerlerin savunuldugu
ancak modernlesmenin de kaginilmaz olarak benimsendigi bir anlat1 sunarak, Tiirkiye’nin o donemdeki
modernlesme siirecine dair énemli ipuglart vermektedir. Kezban karakteri, dnceki filmde oldugu gibi
burada da tagradan gelen, masumiyet ve saflikla 6zdeslestirilen bir figiir olarak sunulur. Karadeniz’de
balik¢1 babasiyla mutlu bir yasam siiren Kezban’in diinyasi, geleneksel degerlerle sekillenmistir. Film,
diiglin sahnesiyle agilir; burada kadinlar geleneksel rollerine uygun olarak yemek hazirlarken, erkekler
toplumsal hayatin daha disa doniik yoniinii temsil etmektedir. Bu sahne, geleneksel toplumsal cinsiyet
rollerinin nasil igsellestirildigini ve kadinlarin kamusal alanda degil, 6zel alanda var olmaya tesvik
edildigini gosterir. Diigiin, ayn1 zamanda kolektif dayanigmay1 ve kirsal toplumun i¢ ice gegmis iliskilerini
simgelerken, bu yapinin Kezban’in tagraya bagliligin1 vurguladigi da agiktir. Ancak bu geleneksel diinya,
babasinin ani 6liimiiyle Kezban i¢in sona erer. Artik tasrada tek basina var olamayacagi, bir koruyucu
figiire—bir baba, bir amca ya da bir ese—ihtiya¢ duydugu diisiincesi toplumsal normlarla pekistirilir.
Komsularmin Kezban’a yalniz yasayamayacagini sdylemesi ve Istanbul’a amcasinin yanma gitmesini
ogiitlemesi, Yesilgam melodramlarinda sikg¢a rastlanan bir anlatt motifidir. Sehir, bir umut kapis1 olarak
sunulurken, ayn1 zamanda tehlikelerle dolu bir yer olarak da tasvir edilir. Bu ¢eliski, modernlesme siirecine
duyulan ikircikli yaklagimi yansitir: Sehirde siifsal hareketlilik miimkiindiir, ancak bu hareketlilik belirli
kurallar ¢ercevesinde gerceklesmelidir.
Kezban, amcasinin kdskiine ulastiginda onu burada siddet ve asagilama karsilar. Uvey kuzeni ona kirbagla
vururken, yengesi onu kiigiimseyici bir tavirla karsilar. Bu karakterler Yesilcam melodramlariin klasik
kotii figiirleridir. Kezban’a yapilan baskilar, onun saf ve temiz Anadolu kizi imajin1 giiclendirirken,
karsisina koyulan koétiiler modern hayatin yozlasmis, bencil ve ¢ikarci insanlari olarak resmedilir. Ancak
film boyunca Kezban yalniz degildir. Yesilgam melodramlarinin 6nemli bir unsuru olan hizmetgiler, burada
da anlatiya dahil edilir. Hizmetgiler alt siniftan gelen ancak Kezban gibi ahlaki degerleri bozulmamis
bireyler olarak konumlandirilmislardir. Seyirci i¢in bir 6zdeslesme noktasi sunan bu karakterler, ayni
zamanda Kezban’in sinif atlama silirecinde ona rehberlik eden figiirlerdir (Kirel, 2005: 240).
Melodramlarda, siifsal gecisi miimkiin kilan unsurlar genellikle tesadiifler ve dayanigsmadir. Kezban’in
koskteki hizmetcilerle kurdugu bag, onun doniisiim siirecinde kilit rol oynar.
Erol ile Kezban’m ilk tanismas1 filmin agilis sahnesinde verilmistir. Ikilinin yollarinin bu kez kesismesi,
bir plaj sahnesinde gerceklesir. Plaj, filmin modernlesme anlatisinin énemli bir mekanidir. Plajda olan ve
Kuliip ad1 verilen bu alanlar, sadece belirli bir sinifa ait insanlarin girebildigi, toplumsal hiyerarsiyi
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somutlastiran yerlerdir. Kezban, onun tasrali ge¢misini temsil eden basortii ve Orgiilii saclariyla yine
asagilanir ve kiigiimsenir. Erol, Kezban’1 ilk basta tanimaz ve ona gosterilen bu tavirlara karsi tepkisini
belli eder. Erol’'un modernlesme anlayisi, romantik bir ¢cercevede kurgulanmistir. O, her ne kadar Batili
yasam tarzini benimsemis gibi goriinse de aslinda geleneksel aile yapisina duydugu 6zlemi dile getirir.
Buna karsilik, modern hayatin i¢inde konumlandirilan “koti” kadin karakterler evliligi gereksiz
bulmaktadir. Yesilgam melodramlarinda aile biitiinliiglint tehdit eden unsurlar genellikle modern, zengin
ve bagimsiz kadin figiirleridir. Burada da ayni karsitlik islenmekte, Kezban’in ahlaki {istiinliigii modern
kadinin bencil ve sorumsuz durusuyla tezat olusturacak sekilde anlatiya dahil edilmektedir. Kezban’in
doniisiimii, bir kiyafet balosunda zirveye ulasir. Koskte ¢alisanlar, Kezban’1 bir prensese doniistiirerek onun
siifsal gecisini miimkiin kilar. Bu sahne, Yesilgam’in Kiilkedisi anlatisina olan yakinligini1 gézler oniine
serer. Baloda Erol, Kezban’a asik olur ancak onun kimligini fark edemez. Kadin, yalnizca sevdigi erkek
icin modernlesir ve giizellesir. Bu sahnede Kezban ve Erol’un kiyafetleri de anlamlidir: Kezban prenses
gibi giyinirken, Erol da bir prens kostiimii icindedir. Ancak bu masals1 atmosfer, kisa siirede sona erer.
Kezban, gece bittiginde koske geri doner, eski kiyafetlerini giyer ve geleneksel kimligine geri doner.
Modernlesme, ancak gecici bir siiregtir; kadinin doniistimii, ancak erkek tarafindan onaylandiginda kalici
hale gelir.

Erol’un Roma’ya gitmesi, modernlesmenin bir diger sembolii olan Bati’ya a¢ilma temasin1 isler. Ancak
burada da Yesilgam melodramlarinin genel kalib1 korunur: Avrupa, modernligin kaynagidir ancak kalic1
bir mekan olarak sunulmaz. Tipk1 Kezban (1968) filminde oldugu gibi, yurtdisina giden karakterler eninde
sonunda geri donmek zorundadir. Kezban’in Roma’ya gitmesi, onun doniisiim siirecini tamamlamasi i¢in
bir aragtir. Ancak bu siireg, bir mesleki ya da entelektiiel ilerlemeden cok, fiziksel ve estetik bir degisimi
ifade eder. Kezban, Roma’da siirekli farkli sa¢ modelleriyle gosterilir; bu degisim, onun modernlesme
stirecinin tamamlandigini vurgular.

Filmin finali, melodramin muhafazakar yapisini pekistiren bir kapanis sunar. Kezban’in gercek kimligi
gazeteler aracilifiyla ifsa olur. Gazeteler, bu donem seyircisinin ve toplumsal hayatinin en 6nemli kiiltiirel
kaynaklar1 arasindadir. Seyahatlerin bile gazete tarafindan saglaniyor olusu gazetelerin 6nemine igaret
etmektedir. Gerg¢egi 6grenen Erol, Kezban’1 hizmet¢i diyerek asagilar. Bu noktada, kadin karakterin gergek
kimligi yine bir kriz yaratir. Kezban, artik ne tam anlamiyla tasralidir ne de biitlinliyle kentli kabul
edilmektedir. Bu bunalimin ¢6ziimii intihar girisimiyle saglanir. Ancak melodramin kurallar1 geregi, kadin
karakter affedilmeli ve korunmalidir. Erol’un son anda Kezban’1 kurtarmasi, onun doniisiim siirecinin
nihayet tamamlandigini gosterir. Film mutlu sona ulagir: Kezban sinifsal gecisini tamamlamis, ancak ahlaki
degerlerini kaybetmemistir. Bu anlati, Yesilgam melodramlarinin tipik yapisini yansitir. Modernlesme
kaciilmazdir, ancak geleneksel degerlerle dengelenmelidir. Kezban, modern hayatin i¢ine girmistir, ancak
oziinii kaybetmemistir. Boylece, film modernlesmeyi desteklerken, toplumsal ahlaki kodlar1 da koruyarak
seyircisine muhafazakar bir mesaj sunmaktadir.

4.3. Kezban Paris’te (1971) Filmi Analizi

Kezban Paris te filmi zorunluluktan dogan bir evliligin zamanla agka doniismesini konu alirken bireysel
donlistimiin sinifsal ve toplumsal normlarla nasil sekillendigini goézler Oniine sermektedir. Filmin
baslangicinda Kezban, Bolu’da bir kdyde dedesiyle birlikte yasamaktadir. Onun inek sagarken, hamur
acarken ve yemek yaparken gosterildigi sahneler Yesilcam melodramlarinda sik¢a karsilasilan geleneksel
kadin imgesinin bir temsili olarak karsimiza ¢ikar. Bu sahneler, kadimin toplum igindeki roliinii
mesrulastirirken, ayn1 zamanda onun evine ve ailesine bagli, fedakar ve ¢aliskan biri oldugunu vurgular.
Kezban’in diinyasi, kirsal hayatin sadeligi ve toplumsal dayanigma i¢inde sekillenirken, modern diinya ile
temas1 Ayhan karakterinin gec¢irdigi kaza sonrasi eve getirilmesiyle baglar. Ayhan, bir yabanci olarak
girdigi bu kdy hayatina uyum saglamadan, Kezban’la tanismadan Istanbul’a doner. Ancak Kezban, Ayhan’1
fark etmis, onunla ilgilenmis ve ona asik olmustur. Burada Kezban’in duygularini agik¢a ifade etmemesi,
geleneksel kadin anlatisinin bir yansimasidir. Kadin karakterin duygularini aciklamasi veya karsi cinse
yaklagmasi, toplumun ahlaki kodlarina aykir1 olarak goriiliir. Bu yiizden Kezban’in agki tek tarafli bir
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hayranlik ve sessizlik i¢inde gelisir. Bu anlati, masumiyet ve erdemlilik temalarini giiglendirerek seyircinin
Kezban ile 6zdeslesmesini saglar.

Filmin kirilma noktasi, Kezban’in dedesinin 6liimiiyle baglar. Bu noktada, Yesilcam melodramlarinda sik¢a
karsilagilan koruyucu figiirlin kaybi motifi devreye girer. Babasini veya dedesini kaybeden kadin karakter,
bir koruyucuya muhtag hale gelir ve sehir hayatina adim atar. Kezban Istanbul’a go¢ etmek zorunda kalir
ve burada amcasinin yanina gider. Ancak amcasinin kendi hayatiyla ilgili anlattig1 hikayelerin gercegi
yansitmadi1 kisa siirede ortaya ¢ikar. Kdyde, Istanbul’un refah ve zenginlik sundugu diisiincesi hakimdir;
ancak film, bu algiy1 sarsarak sehir yasaminin zorluklarini gozler 6niine serer. Amcasinin aslinda bir kdgkiin
sahibi olmadigi1, yalnizca orada calisan bir hizmetkar oldugu anlasilir. Amcanin kendisini zengin olarak
tanitma sebebi ise, "Buralara kadar geldik, beni zengin sansinlar istedim" sozleriyle aciklanir. Bu ifade,
kirsaldan go¢ eden bireylerin biiylik sehirde prestij kazanma c¢abalarini ve kendilerini oldugundan daha iyi
bir statiide gostermeye yonelik egilimlerini yansitir. 1960’11 ve 1970’11 yillarda Tiirkiye’de kirsaldan kente
gb¢ hizlanmis, ancak sehirlerde ekonomik refah sanildigi kadar kolay elde edilememistir. Amca karakteri,
gocmenlerin bu donemde karsilastigi kimlik krizini temsil etmekte, kirsaldan gelip sehirde tutunmaya
calisan bireylerin, toplum i¢inde kendilerine yer agma miicadelesini simgelemektedir. Bu sirada Kezban,
koskiin gercek sahibi olan Ayhan’la tekrar karsilagir. Ancak Ayhan onu tanimaz. Kezban’in tagrali gecmisi,
Ayhan’in sevgilisi tarafindan kiiciimsenir. "/nsan haddini bilmeli" diyerek onu asagilayan kadin karakter,
modernite ve ozgiirlikkle iligkilendirilen ama ayni zamanda yozlasmis olarak sunulan figiirlerden biridir.
Yesilcam melodramlarinda Batili ya da Batililasmis kadin figiirii, genellikle ana akim toplumsal degerlere
aykiri olan, evliligi ve aileyi reddeden, bireyselligini 6n plana ¢ikaran bir karakter olarak ¢izilir. Sarigin,
modern kiyafetler icinde olan ve meslegi sarkicilik olan kadin karakter, geleneksel Tiirk aile yapisina uygun
olmayan bir model olarak kurgulanmistir. Bu karakter, iki kadin arasindaki temel fark: belirginlestirmek ve
seyircinin Kezban’1 dogru kadin olarak gérmesini saglamak i¢in kullanilmistir.

Ayhan’in dedesinin Kezban’1 uygun bir es olarak gormesi, melodramin tipik anlati yapilarindan biridir.
Yasli ve otoriter figiirler, geng karakterlerin kaderini belirleyen 6nemli figiirlerdir. Dede, torununun diizgiin
bir kizla evlenmesini ister ve Kezban’in bu role uygun olduguna karar verir. Ayhan miras alabilmek i¢in
Kezban’1 evlenecegi kiz olarak tanitir ve diigiin hizla gerceklestirilir. Diigiin sahnesi geleneksel Tiirk
diigiinlerinin tipik unsurlarimi igerir: Oyun havalari, gébek atan konuklar ve biiyiik bir topluluk i¢inde
yapilan kutlama. Ayhan’in diigiin sirasinda eglenmemesi ve dedesinin ona "Aslini inkar etme, senin aslin
bu" demesi, bireyin koklerinden kopamayacagina dair muhafazakar bir mesaj igerir. Burada anlatilan,
modern hayatin ve Batili degerlerin bireyin 6ziinii degistiremeyecegi ve geleneksel degerlere doniisiin
kaginilmaz oldugudur. Ancak bu mecburi evlilik, Ayhan’in Kezban’a kars1 ilgisiz davranmasiyla devam
eder. Onu bir giin sokakta birakip saatlerce geri donmemesi, Kezban’in zorluklarla miicadele etmek
zorunda oldugunu gosterir. Burada Kezban, bir baska alt sinif karakter olan "Profesor" lakapli soforle
karsilasir. Profesor, aslinda bir ziraat miihendisidir ve mezun olduktan sonra kdytline donecegini soyler.
Yesilcam’in vazgecilmez temasi burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Modern egitim almak, ancak bu egitimi
Bati’da veya biiyiik sehirlerde degil, Anadolu’da kullanmak esastir. Bu bakis acisi, donemin modernlesme
anlayistyla uyumludur.

Film anlatisindaki bir diger onemli doniim noktasi ise Kezban’in baloya hazirlanma siirecidir. Dede,
torununun esine asik olmasi i¢in onu fiziksel olarak degistirmek gerektigine inanir. Kezban, baloya
giderken artik prenses gibi giyinmis ve toplum i¢inde fark edilir bir figiir haline gelmistir. Ayhan, onu ilk
gordiigiinde "Ne kadar degismissin, eskiden boyle degildin" diyerek hayranligini dile getirir. Ancak bu
ifade, Kezban’in bireysel olarak degistigini degil, toplum tarafindan kabul géren bir forma biirtindiigiini
gosterir. Burada modernlesme, yine kadin karakterin fiziksel doniisiimiiyle sinirlidir. Kadinin toplumsal
kabul gormesi i¢in kiyafet ve goriiniimiinii degistirmesi gerekmektedir. Film, Yesilgam melodramlariin
klasik diiglim noktalarindan biri olan yanlis anlasilma unsurunu kullanarak, Kezban ve Ayhan’1 birbirinden
ayirir. Yanlis anlagilmanin ¢oziilmesiyle birlikte, dede Ayhan’1 kdye gonderir ve final sahnesinde affedilme
an1 gerceklesir. Ancak burada 6nemli bir detay vardir: Film tasrada baglar ve tasrada biter, ancak Kezban’in
dontisti onceki halinden farklidir. Sehirde modern kiyafetler giyen, mayo ve mini etekle goriinen Kezban,
kdye dondiiglinde yine geleneksel kiyafetlerine biiriinmiistiir.
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Film anlatisini, modernlesme ve gelenek arasindaki gerilimi, kirsal-kentsel, zengin-fakir karsitliklar:
iizerinden kurmustur. Kadin karakterin modernlesmesi, toplumsal yapiy1 tehdit etmeyecek sekilde sunulur.
Kezban modern hayati deneyimler ancak nihayetinde Oziine doner. Boylece, film modernlesmeyi
desteklerken, geleneksel degerlerin korunmasi gerektigini de vurgulayan muhafazakar bir anlati sunar.

Sonu¢ Yerine

Modernlesme siireci, Antik Yunan’dan itibaren felsefi ve bilimsel diisiincenin evrimiyle sekillenen, ancak
ozellikle Avrupa’da ekonomik ve siyasal doniisiimlerle somutlagan bir olgudur. Avrupa uygarhiginda
modernlesme kapitalizmin yiikselisiyle nihai bir bigim kazanmis; Ronesans, Reform ve Aydinlanma gibi
diisiinsel akimlar bireyi aklin ve bilimin merkezine yerlestirerek demokratik yapilari tesvik etmistir. Fransiz
Devrimi, halkin siyasal katilimin1 6ne ¢ikararak monarsilerin yerini cumhuriyet rejimlerine birakmasina
zemin hazirlarken, Sanayi Devrimi iiretim ve tiiketim bigimlerinde koklii degisiklikler meydana getirmistir.
Bu baglamda modernlik, yalnizca bir diisiince bigimi olmanin 6tesine gegerek, toplumsal yasamin tiim
alanlarini doniistiiren bir yap1 haline gelmistir. Tiirkiye’de modernlesme siireci ise Bati’daki gibi halk
tabanindan gelen bir talep dogrultusunda degil, biiytik ol¢lide devlet eliyle ve tepeden inmeci bir yaklagimla
sekillenmistir. Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan siirecte, merkezi otorite modernlesmeyi toplumun her
kesimiyle biitiinlesmis bir toplumsal doniisiime doniistiirmekte zorlanmistir. Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte, dini kurallara dayali toplumsal yapidan laik, cagdas ve yenilik¢i bir toplum modeline gegis
hedeflenmis, ancak bu siire¢ halkin biiyiik bir kesimi i¢in dayatilmis bir doniisiim olarak algilanmustir.
Avrupa’da modernlesme hareketleri halk tabaninda sekillenirken, Tiirkiye’de modernlesme biiyiik dl¢iide
devletin belirledigi politikalar dogrultusunda yonlendirilmis ve bu durum genis halk kitleleri tarafindan tam
anlamiyla i¢sellestirilememistir.

Yesilcam melodramlarinin modernlesme siirecini ele alma bigimi, Tiirkiye’nin modernlesme deneyimiyle
paralellik gostermektedir. Kezban serisi, bireysel doniisiim {iizerinden toplumsal modernlesmenin
sancilarini yansitan énemli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de modernlesme nasil devlet
eliyle yonlendirilmis ve halkin buna uyum saglamasi beklenmisse, Kezban’in degisimi de cevresel
baskilarla sekillenen bir siirectir. Modernlesme, karakterin kendi igsel gelisimiyle degil, toplumsal kabul
gorebilmek i¢in digsal bir zorunluluk olarak insa edilmistir. Kezban, ¢evresindeki insanlarin beklentileri
dogrultusunda bir doniisiim gecirmekte ve bu doniisiimiin temel kosulu, fiziksel goriinlimdeki degisiklik
olarak sunulmaktadir. Filmlerde Kezban’in modernlesmesi, egitim ve bireysel gelisimle degil, estetik ve
fiziksel doniisiimle iliskilendirilmistir. Ik filmde, Kezban iyi bir okula gitmekte ve kendini gelistirmeye
caligmaktadir. Bu durum, Cumhuriyet’in ideal kadin modeline gonderme yapan bir unsur olarak
degerlendirilebilir. Ancak anlat1 ilerledik¢e, egitimin ya da bireysel basarimin degil, dis goriiniisiin ve
erkegin onaymin belirleyici oldugu goriilmektedir. Film, modernlesen kadinin toplum ig¢inde kabul
gorebilmesi i¢in Oncelikle fiziksel donilisiim gecirmesi gerektigi mesajin1 vermektedir. Kezban’in
doniistimii, onu yalnizca Batili kiyafetler i¢inde bir figlire doniistiirmekte, ancak toplumsal konumu ve
bireysel haklar1 agisindan herhangi bir degisim yaratmamaktadir. Bu noktada, Tiirkiye’nin modernlesme
stirecine dair elestiriler de goriiniir hale gelmektedir: yiizeysel bir degisim vardir, ancak bu dontisiim, koklii
bir toplumsal doniisiim saglamaktan uzaktir.

Yesilcam melodramlarinin temel yapilarindan biri olan aile kavrami, Kezban serisinde de belirleyici bir
unsurdur. Filmlerde, kadin ve erkegin asli gorevi aile kurmak olarak sunulmakta, modernlesme siirecinin
kadin-erkek iliskileri iizerinde yarattig1 gerilim geleneksel degerlerin lehine c¢oziilmektedir. Erkek
karakterler modern ve Batili goriinse de nihayetinde geleneksel aile yapisina 6zlem duyan figiirler olarak
resmedilmektedir. Buna karsilik, modernlesmis kadin karakterler toplumsal ahlaka tehdit olusturan figiirler
olarak sunulmaktadir. Bu noktada, kadin karakterler {izerinden bir Bati-Dogu karsitligi kurulmakta ve
modernlesmenin ancak belirli sinirlar iginde kabul edilebilir oldugu mesaj1 verilmektedir. Kezban’in temsil
ettigi kadin modeli, Batilh goriiniim ile geleneksel degerlerin sentezini yansitmaktadir. Film,
modernlesilecekse Kezban gibi olunmalidir mesajini1 vermekte; yani kadinlar hem modern hem giizel hem
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de ahlakli olmali, evine ve esine baglh kalmalidir. Bu modelin karsisina koyulan Batili kadin figiirii ise,
ahlaki yozlagsmanin ve bireyselligin simgesi olarak ¢izilmektedir. Kezban’in diinyasi degerler diinyasidir;
Bati ise degerlerin ¢oziiliisiinii ifade eder.

Filmin modernlesme siireci ile iliskisi yalnizca kadin karakterler tizerinden degil, kentlesme ve sanayilesme
gibi toplumsal doniisiimler araciligiyla da kurulur. 1960’lar ve 1970’ler boyunca Tirkiye, hizli bir
kentlesme siirecinden ge¢mis, ancak bu silirecin altyapisi yeterince planlanmamistir. Fabrikalar,
sanayilesme ve artan otomobil kullanimi modernlesmenin gostergeleri olarak sunulsa da bu dontisiimiin
yarattig1 ekonomik ve sosyal sorunlar da giderek goriinlir hale gelmistir. Gecekondulasma, altyapi
eksiklikleri ve is¢i smifinin yasadigi zorluklar, modernlesmenin yalnizca fiziksel ve yiizeysel diizeyde
kaldigini1 gbsteren unsurlardir. Tiirkiye, kiiclik Amerika olma hayaliyle ekonomik biiyiimeyi hedeflerken,
biiytik bir kismi diistik gelirli olan halk bu modernlegsme siirecine tam anlamiyla dahil edilememistir.

Bu baglamda, Kezban filmleri Tiirkiye’nin modernlesme siirecine dair daha genis bir elestiriyi icinde
barindirmaktadir. Filmde, kadin karakterin doniisiimii nasil yalnizca dis goriiniisle sinirli tutulmussa,
Tirkiye’nin modernlesmesi de biiyiik Olgiide yiizeysel bir diizeyde gergeklesmistir. Kentlesme,
sanayilesme ve artan tiiketim, Batili yasam bi¢iminin bir pargasi olarak sunulmus, ancak bu yasam
bi¢iminin gerektirdigi ekonomik ve sosyal kosullar saglanamamistir. Yesilgam melodramlarinin
karakteristik 6zelligi olan mutlu sonlar, toplumsal hayatta karsilik bulmayan bir ideal sunarak, seyircinin
gercek diinyadaki hayal kirikliklarini gegici bir siireligine telafi etmektedir. Sonug olarak, Kezban serisi
yalnizca bireysel bir doniisiim hikayesi anlatmakla kalmaz, ayni zamanda Tiirkiye’nin modernlesme
stirecini de sunar. Filmlerde modernlesme, kadinin bireysel haklar1 veya egitim diizeyi ile degil, fiziksel
goriiniimii ve erkegin onayiyla iliskilendirilir. Ayni sekilde, Tiirkiye’de modernlesme de yalnizca
kentlesme, sanayilesme ve Batili tiikketim aligkanliklarinin benimsenmesiyle ylizeysel olarak gerceklesmis,
ancak halkin biiylik bir kesimi bu doniisiim siirecinin ekonomik ve sosyal gerekliliklerinden mahrum
birakilmuistir.
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