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0Z: Mikemmellesme yolunda 15. yiizyllda emin adimlarla ilerleyen Tiirk edebiyatiyla Tiirk
misikisinin uyum iginde birbirinden beslenmesi hem mevcut siirlerin bestelenmesine hem de
makamlara uygun siirlerin yazilmasina zemin olusturmustur. Boylelikle ¢ok sayida klasik Tiirk
edebiyati sairi, masiki terimlerinin siire girmesine katkida bulunmustur. Caligmada 15. yiizyilin 6nemli
simalarindan biri olan Ahmed Pasa’nin divanindaki mdsiki terimleri tespit edilip siirde kullanig
bicimleri -gercek veya mecaz- ortaya konduktan sonra bunlarin diger kelime ve kelime gruplariyla
iligkisi tahlil edilmistir. Calismaya miisiki terimlerinden kelime olarak baska anlamlara gelecek sekilde
kullanilan 6rnekler (Ddviid, muhayyer, nevriiz, ussdk, rast, kdnun, tdr, perde, ziihre, nevbet, karar,
makam) dahil edilmemistir. Masikiye ait terimlerin kullanildig1 beyitlerde tenasiip basta olmak {izere
tevriye ve tesbih gibi edebi sanatlarla hayaller zenginlestirilmistir. Eser lizerinde yapilan arastirmalar
sonucunda goriilmiistiir ki Ahmed Paga, misiki makamlari basta olmak tizere galgi aletleri ve misikiye
ait cesitli kavramlardan siirlerinde bolca malzeme kullanmis; bdylece miisikiye olan ilgi ve bilgisini
yazdigi beyitlerle Divani’na naksetmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tirk edebiyati, Klasik Tiirk misikisi, Ahmed Pasa, Siir-masiki iliskisi,
Misiki terimleri

ABSTRACT: On the path to perfection, Turkish literature and Turkish music, making great strides in
the 15th century, nurtured each other harmoniously. This synergy led to both the composition of existing
poems and the writing of poems suitable for musical modes. Consequently, many classical Turkish
literature poets contributed to the inclusion of musical terms in poetry. This study identifies the musical
terms in the divan of Ahmed Pasha, one of the prominent figures of the 15th century, and examines
how they are used in poetry (literally or metaphorically) and their relationships with other words and
phrases. The study does not include examples of musical terms used as words with other meanings
(Daviad, muhayyer, nevruz, ussak, rast, kanun, tar, perde, ziihre, nevbet, karar, makam). In couplets
where musical terms are used, literary arts like tenasiip, tevriye and tesbih are employed to enrich the
imagery. Research on the work reveals that Ahmed Pasha extensively used musical modes, instruments,
and various musical concepts in his poems, thus embedding his interest and knowledge of music in his
divan through his couplets.

Keywords: Classical Turkish literature, Classical Turkish music, Ahmed Paga, Poetry-music
relationship, Musical terms
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EXTENDED ABSTRACT

Literature and music, as significant branches of fine arts, have notably influenced each other during the
cultural evolution process. Many poets and composers, belonging to these fields, have created very
valuable works through their joint efforts. “Among the Classical Turkish Literature poets, 203
individuals have been identified as those involved with music, that is, musiciains. Of these: 43 were
members or sheikhs of a religious order, 34 were mosque officials, 22 were judges, 21 were teachers,
and 3 were Sheikhs of Islam” (Erdemir, 1999: 31). In his work titled "The Past, Present, and Future of
Turkish Music," Karabey (1986: 113) stated that music is the strongest bond that unites people; thus,
while there is no nationalism in science, there is certainly nationalism in art. Our poets, as if to justify
Karabey, have included many elements such as magams (musical modes), musical instruments, their
accessories, and venues mentioned in music performances within the vocabulary of Turkish poetry and
have utilized these concepts to construct meaning. With the influence of Classical Turkish poetry, a
Turkish music, based more on verbal expression, has emerged. Poetic forms and genres such as “Divan,
Mersiye, Miisebba, Murabba, Tevsih, Mesnevi, Miiseddes, Gazel, Nazire, Muhammes, Destan, Na’t,
Kaside, Miinacat, and Sark1” are also forms used with the same names in classical Turkish music. The
most important themes of these forms are divine and human loves (Kagar, 2017: 126). Classical Turkish
poetry has captured the rhythm in sound through the harmony of the aruz meter, the formal and sonic
elements such as rhyme, and the poems that were recited with musical accompaniment or even written
to be composed. The words of Besir Ayvazoglu that we have provided below are one of the most
succinct expressions of the unity of poetry and music: "In the Psalms, the idea that 'there is nothing new
under the sun,' has led poets to seek harmony that is pleasing to the ear rather than words that have not
been previously expressed. The poet, who now pursues the music and harmony within the words, has
strongly felt the tendency to capture the harmony in sound within Classical Turkish poetry. As it is not
easy to say new things within a somewhat limited world of similes, one of the aims of the Classical
Turkish poet is to say what has been previously expressed in a better way. The behavior of the poet
who carefully selects words and systematically spreads the associations throughout the layers of
meaning in the couplet to reach the ultimate beauty is no different from the attitude of an artist who
decorates a surface with a geometric composition. Each couplet is a musical sentence that completes its
development within itself" (Ayvazoglu, 2002: 166).

Literature review

Ahmed Pasha, whose divan we have reviewed for this study, is one of the leading poets of the 15th
century, along with Necati Beg. “Known for his poems written in a sincere and simple language and
style, Ahmed Pasha” (Kopriilii, 1981: 168) has been recognized among the prominent poets of his time.
Outgoing and possessing an extraordinary ability for observation and composition, Ahmed Pasha is one
of the poets who paved the way for the establishment of divan poetry in Anatolia. “By incorporating
numerous idioms and figures of speech from Iranian literature into his poetry, he added subtlety, agility,
and a new harmony to the language of poetry” (Sentiirk & Kartal, 2005: 218). Before delving into the
musical elements, which are the main subject of the article, it is appropriate to provide a brief overview
of music. Music: The word “musica” comes from Latin. The term first appeared in Arabic as musika
and then in Turkish and Persian as misiki. Some authors have claimed that the etymology of this word
means “muse” (angel) (Talay, 1951: 4). Ibn Sina (2014: 7) described music as follows: “It is the science
of mathematics that investigates the states of combination times between notes to understand how
melodies emerge in terms of consonances and dissonances, thus understanding how melodies are
composed.” Another figure who expressed music in mathematical terms, Pythagoras, also emphasized
the importance of numbers in music by claiming that there is a relationship between the lengths of
strings and pipes and the sounds produced (Russel, 1971: 108). Plato (1989: 152), on the other hand,
stated that melody is composed of a mixture of words, rhythm, and mode.

Methodology

In the Divan of Ahmed Pasha, one of the prominent figures of 15th-century classical Turkish poetry,
some maqams (musical modes), names and parts of musical instruments, and musical terms are
mentioned. The study is classified according to the categorization made by M. N. Sefercioglu in his
work titled "The Use of Musical Elements in Divan Poetry," listing them as musical modes, musical
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instruments, parts of musical instruments, and other elements related to music. Musical terms in the
couplets are emphasized in bold letters. The study used a literature review method.

Results and recommendations

Although we have not encountered any information that Ahmed Pasha personally engaged with music,
the fact that he used musical elements skillfully and appropriately in his poems is evidence of his interest
and knowledge in music. The poet, who reflects his musical knowledge and experience in his poetry,
includes many details in his divan about musical modes (muhayyer, neva, nevriz, niihiift, rast, rih-efza
and ussak); musical instruments (¢eng, def, kanun, kopuz, kis, ney, saz, sesta, tabl, tanbur, kaval and
1d); components (evtar, tar); and other musical elements (4gaz, avaz, ahenk, gazel-han, giilbang, karar,
makam, mutrib, nagme, neva-saz, nevbet, rakkas, perde, raks, sema, terane, velvele, and ziihre). The
couplets in which musical concepts are used are enriched with literary arts such as proportion, double
entendre, metaphor, and implication. It is seen that Ahmed Pasha placed the terms in the couplets in a
way that evokes their musical aspects and supported this by mentioning other musical elements in the
couplet. As a result, we can say by looking at example couplets that musical elements are consciously
used in Ahmed Pasha's Divan. This also shows us that Ahmed Pasha took into account the emotionally
charged atmosphere of the concepts when using musical terms in the couplets.
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Giris

Gizel sanatlarin 6nemli dallarindan olan edebiyat ve miisiki, kiiltiiriin evrilme siireci i¢inde birbirlerini
kayda deger bir sekilde etkilemislerdir. Bu ilimlere mensup pek cok sair ve bestekdr miisterek
calismalariyla ¢ok degerli eserler meydana getirmiglerdir. “Klasik Tiirk Edebiyati sairlerinden, 203
kisinin misikiyle ugrasan kimse yani misikisinas oldugu tespit edilmistir. Bunlardan: 43 kisi tarikat
ehli ya da seyhi, 34 kisi cami gorevlisi 22 kisi kadi, 21 kisi miiderris ve 3 kisi seyhiilislamdir” (Erdemir,
1999: 31). “Tiirk Musikisinin Diinii, Bugiinii ve Yarum” adli ¢alismada miisiki i¢in insanlar1 birlestiren
en giicli bag oldugu; bu ylizden bilimde milliyet¢ilik olmasa da sanatta muhakkak bulundugu dile
getirilmistir (Karabey, 1986: 113). Sairler de bu degerlendirmeyi hakli ¢ikarircasina misiki terimleri
olarak makamlari, c¢algi aletlerini ve aksamini, misiki icrasinda ismi ge¢en mekanlar1 vb. pek ¢ok
unsuru Tiirk siirinin kelime kadrosu i¢ine almislar ve bu mefhumlardan manayr kurmada
yararlanmislardir. Klasik Tiirk siirinin etkisiyle daha cok sozlii ifadeye dayali bir Tiirk musikisi
olusmustur. “Divan, Mersiye, Miisebbd, Murabbd, Tevsih, Mesnevi, Miiseddes, Gazel, Nazire,
Muhammes, Destan, Na't, Kaside, Miindcat, Sarki” gibi nazim sekilleri ve tiirleri ayn1 zamanda klasik
Tiirk musikisinde ayni isimle kullanilan formlardir. Bu formlarin en énemli konulari ilahi ve beseri
agklardir (Kagar, 2017: 126). Klasik Tiirk siiri gerek aruz vezninin ahengi gerek kafiye gibi sekil ve ses
unsurlar1 gerekse de miizik esliginde sdylenen, hatta bestelenmek iizere yazilmis siirleriyle sesteki ritmi
yakalamistir. Besir Ayvazoglu’nun (2002: 166) asagidaki sozleri siir ve misiki birlikteliginin en veciz
ifadelerindendir:

“Mezdmir deki “Gokkubbe altinda séylenmemis soz yoktur, anlayisinca daha once dile

getirilmemis sozler aramaktan ziyade, kulaga hos gelen harmoniyi yakalamaya ¢alisan
sair, artik kelimelerdeki miizik ve dhengin pegsindedir. Kldsik Tiirk siirinde seste
harmoniyi yakalama egilimi kendini giiclii bir sekilde hissettirmistir. Sturlart az ¢ok
belli bir benzetme diinyast icine yeni seyler eklemek yeni seyler soylemek kolay
olmadig icin, kldsik Tiirk sairinin maksatlarindan biri de daha once dile getirileni
daha iyi sekilde soylemektir. Her beyit kendi i¢inde gelisimini tamamlayan bir miisiki
ciimlesidir.”

Calisma i¢in divani taranan Ahmed Pasa, Necati Beg ile birlikte 15. yiizyilin 6nde gelen sairlerindendir.
“Samimi, sade bir dil ve iislupla kaleme aldig: siirleriyle taninmig olan Ahmed Paga” (Kopriilii, 1981:
168), disa doniik, gbzlem ve terkip kabiliyeti fevkalade olan, divan siirinin Anadolu’da yerlesmesine
ortam hazirlayan sairlerden biridir. “Siirine iran edebiyatindan bircok deyim, mazmun alarak nazim
diline incelik, kivraklik ve yeni bir ahenk de katmistir” (Sentiirk ve Kartal, 2005: 218).

Musiki: Latince “musica” kelimesinden gelmistir. Kelimenin ilk ortaya ¢iktig1 sekliyle Arap diline
musika, Tiirkce ve Farscaya ise misiki seklinde ge¢mistir. Baz1 miiellifler bu kelimenin etimolojisinin
“muse” (melek) manasina geldigini iddia etmislerdir (Talay, 1951: 4). Ibni Sina (2014: 7) masiki igin:
“Uyum ve uyumsuzluklari bakimindan melodilerin nasil ortaya c¢iktiginim bilinmesi i¢in notalar
arasindaki birlesim zamanlarinin durumlarini arastiran matematik ilmidir ki bdylece melodilerin nasil
telif edildigi anlagilir” sézlerini sarfetmistir. Miizigi matematiksel terimlerle ifade eden diger bir isim
olan Pisagor da, tellerin ve borularin uzunlugu ile ¢ikan ses arasinda bir baginti oldugunu iddia ederek
miizikte sayilarin Onemini ortaya koymustur (Russel, 1971: 108). Eflatun (1989: 152) ise melodinin
0z, ritim ve makamin karisimindan meydana geldigini belirtir.

Yontem

15. yiizy1l klasik Tiirk siirinin 6ne ¢ikan isimlerinden olan Ahmed Pasa’nin divaninda da bazi makam,
calgi aletleri isimleri ve aksamlari ile masiki terimleri zikredilmistir. Makaledeki bilgiler M. N.
Sefercioglu’nun “Divan Siirinde Miisiki ile Ilgili Unsurlarin Kullaniisr? adli galismasinda yaptigi

2 Benzer galigmalar igin bkz, Bilgin, Emrah. “Divan Siirinde Gegen Musiki Istilahlarma Dair Genel Bir Tasnif Denemesi”.
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Dergisi, 60/ 2 (2020), 517-537; Bilgin, Emrah. “Divan Siirinde
Musiki Uzerine Yazilmug Siirlere Dair Genel Bir Tasnif Denemesi”. Turkish Studies Language and Literature, 15/ 4 (2020),
1667-1685; Kacar, Giilgin Yahya. "Klasik Tiirk Msikisi ve Klasik Tiirk Edebiyat1 Arasindaki Etkilesim", Inonii Universitesi
Kiiltiir ve Sanat Dergisi, C. 3, S. 1 (2017), 117-137; Kadioglu, idris. (2012).Lebib Divani ‘nda Musiki Terimleri ve Bir “*Gazel-
i Ferah-Sdz” Journal of Turkish Studies.
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tasnife gore, miisiki makamlari, misiki aletleri, misiki aletlerinin aksami ile misiki ile ilgili diger
unsurlar olarak siralanmistir. Sefercioglu’nun ¢alismasini esas almamizdaki temel unsur, Ahmed Paga
Divani’ndaki masikiyle ilgili terimlerin bu tasnife uygun malzemeler bulundurmasidir.® Beyitlerdeki
misiki ile ilgili terim veya terimler kalin harflerle vurgulanmistir. Metin merkezli ¢alismada beyit
ornekli arastirma yontemi kullanilmistir.

Bulgular ve tartisma

Miisiki makamlar

Kendine has bir dizi kurallar1 ve bir miizik sistemine temel olan perdelerdeki notalarin siralanmasina
“dizi” denir. Misiki makamlar1 da bu notalarin siralanmasiyla olusan dizilerden meydana gelirler (Say,
1985: 446). Makam ise dizilerde durak ve giiglii sesin dnemine vurgu yapmak ve uyulmasi icap eden
diger kurallara bagl kalinmak suretiyle nagmeler meydana getirerek notalar arasinda gezinmeye denir
(Ozkan, 1987: 94).

Klasik Tiirk edebiyat: sairleri, kaleme aldiklar1 eserlerinde musiki terimlerinden olan makamlara yer
verirken makamlarin miisiki hususiyetlerinin yaninda, makam adlarmin sozliik ve edebi terim
anlamlarin1 da dikkate alarak, kelimeleri farkli ¢cagrisimlara gelecek sekilde kullanmislardir. Ahmed
Pasa Divani’nda tespit edilebilen misiki makamlar1 sunlardir: Muhayyer, neva, nevriiz, niihiift, rast,
rih-efza ve ussak.

Muhayyer

Stinbiile ve Muhayyer Tiirk musikisinin bilinen en eski makamlarindan olup 18. yiizyildan sonra
birlestirilerek ikisi birlikte kullanilmaya baglanmistir (Hatipoglu, 2018: 1874). “Tiirk miisikisinin basit
makamlarindandir. Hiiseyni makami ve diigah (13) perdesinde kalir” (Rado, 1969: 878).

Muhayyer kild1 ussaki bu raz-1 perde-i 1skun
Ki olmus rdh-zen mutrib burarlar giis-i tanbéir1* (Tarlan, 1992: 346)

“Ask perdesinin sirlariyla dsiklar sasirip kalirken; yol kesici ¢algicilar ise tanburun kulagin
burdular.”

Sair, agk perdesinin sirlariyla asiklarin hayrete diistiiklerini, bunun yaninda yol kesen galgicilarin da
tanburun kulagin1 burdugunu dile getiriyor. Tamburun kulagmin burulmasi, akort i¢in tellerinin
gevsetilmesi veya gerilmesi maksadiyla sapindaki mandallarin ¢evrilmesinden kinayedir. Beyitte,
misiki terimlerinden mutrib ve tanbur kelimeleri arasinda tenasiip sanati vardir. Muhayyer, ussak ve
perde kelimeleri sozliikteki temel anlamlariyla kullanilmasina ragmen mutrib ve tanbur kelimelerinden
dolay1 misiki terimlerini de ¢agristiracak sekilde (tevriyeli) beyitte kendilerine yer verilmistir.

Nevi

Ses, nagme ve seda gibi anlamlari ihtiva eden nevé, ayn1 zamanda Tiirk misikisinin sekiz asr1 deviren
basit makamlarindan birinin de ismidir. Gegmiste en ¢ok ilgi goren basit makamlardandir (Oztuna,
2000: 292).

Dil bi-nevasi bagladi 1skun nevéasina

Ben bilmezem ki kanki makami karar ede (Tarlan, 1992: 325)

“Hiiziin dolu goniil, askin ezgisini terenniim ederken, hangi makamda karar kilacagimi bilemedim.”
Sair, mahzun ve sessiz olan gonlii tarafindan askin ezgisini dillendirirken, kendisinin de hangi makamda

karar kilacagini bilemedigini ifade etmektedir. Beyitte “makam”, “karar” ve “neva” terimleri miizik
1stilah1 anlamlariyla kullanilarak giizel bir birliktelik ortaya konulmustur.

3 M. N. Sefercioglu’nun tasnifinde yer alan bagliklardan birisi de “Misiki ile ilgili deyimler”dir. Bu baghga yonelik Ahmed
Pasa Divani’ndaki malzemenin yetersizliginden dolay1 ¢alismaya dahil edilmemistir. Benzer ¢aligma igin bkz. Kadioglu, Idris.
(2012).Lebib Divani’nda Musiki Terimleri ve Bir “Gazel-i Ferah-Sdz”.Journal of Turkish Studies.

4 Ahmed Paga Divani’ndan yapilan alintilarda kullanilan eser igin bkz: Tarlan, A. N. (1992). Ahmet Pasa Divani. Ak¢ag
Yaymlari.
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Nevriiz ve ussik

Nevriz sozliiklerde: yeni bir giin; iran takviminde yilin basi ve ilkbahar mevsiminin bast olan giin;
Tiirk musikisinde giiniimiizde kullanimdan diigmiis bir makam (Rado, 1969: 950) anlamindadir. “Tiirk
miizik tarihinin bilinen en eski makamlarindan biri olan nevriiz, tahmini yedi asirlik bir makamdir”
(Oztuna, 2000: 296). “Ussak, Arapca isim olup, asiklar anlamu ihtiva etmektedir. Tiirk misikisinde eski
ve basit bir makamdir. Diigah (14) perdesinde kalir” (Rado, 1969: 1202). Ussdk makami sayet iyi
kullanilirsa derin tasavvuf ve ask duygularim ifade etmede iyi bir enstrumandir (Oztuna, 2000: 538).

Bir mutrib-i hog-nagme havasinda ki ussak
Nevriiz-1 hiiméayinda ola ana hem-ava (Tarlan, 1992: 185)

“Miibarek nevriiz zamaninda hos ezgiler ¢alan ¢algicilara dsiklarin da giizel nagmelerle eslik etme
hevesi var”

Sair, kutlu olarak kabul edilen nevriz zamaninda giizel ezgiler ¢alan galgicilara asiklarin da sark:
sOyleyerek eslik etme hevesinde olduklarini dile getirmektedir. Ussdk ve nevriz kelimeleri bilinen
sOzliik anlamlariin yaninda klasik Tiirk misikisinde makam ismi olarak da yer edinmislerdir. Masiki
terimi olmalar1 dolayisiyla da tenasiip ve tevriye yoluyla beyitteki mutrib ve nagme gibi misiki terimleri
ile beraber basarili bir sekilde beyitte zikredilmiglerdir.

Ahmed Pasa, asiklarin goniil diinyalarin1 ussak makami esliginde yansitmak istemistir. Bu da Ahmed
Pasa’nin beyitlerde miisiki makamlarinin isimlerini kullanirken, makamlarin sahip oldugu duygu yiikli
atmosferini de goz oniinde bulundurdugunu goéstermektedir.

Niihiift

“Yegah makamu ile hiiseyni-agirandaki ussak dortliisiinden miirekkep bir makam™ (Arel, 1993: 241);
Tiirk masikisinde eski miirekkep bir makam olup giiniimiizde 6rnegi bulunmamaktadir (Rado, 1969:
958).

Raz-1 ussak olimaz perde-i ismetde niihiift
Carh sazinda cii her lahza nevalar diiziiliir (Tarlan, 1992: 244)

“Iffet perdesinde dsiklarin sirlart gizli kalamaz ciinkii felegin sazinda her an nagmeler diiziilmektedir.”
Beyitte “ussdk ve perde” sozliikteki temel anlamlartyla bulunmasina ragmen sz, neva ve niihiift
makami kelimeleriyle birlikte kullanilmistir.

Rast

Farsga olan “rast” kelimesine sozliikklerde cesitli karsiliklar verilmistir: “Dogru, dogru yol, istikamet,
hakkaniyet; tesadiif, rastlama; basar1 anlamindadir. Tiirk miiziginde rast (sol) perdesinde kalan bir basit
makamdir” (Rado, 1969: 1009). Tiirk misikisinin en eski makamlarindan biri olarak kabul edilen ve
sistemci okul doneminden 6nce de kullanildigi bilinen (Kutlug, 2000: 160), “Edvar-1 Meshtre”
(Levendoglu Yilmaz, 2002: 161) yani on iki ana makam igerisinde de yer alan Rast makami, birgok
teorisyen tarafindan dizi itibariyle dogal dizi (Goniil, 2019: 214) ve makam itibariyle “tmmii’l
makamat” yani ana makam olarak goriilmiistiir (Ozkan, 2007: 461-462).

Hiisn nevriizinda ussaki muhayyer eyleyen
Rasti ol serv-i dil-clnun giil-i handanidur (Tarlan, 1992: 134)

“Sevgilinin giil bahgesini andiran yiiziinde dsiklar: hayrette birakan durum, géniilleri cezbeden servi
boylunun a¢ilmis dudaklaridwr.”

Rast, ussak, nevriiz ve muhayyer kelimeleri bilinen sozlik anlamlarinin yaninda kléasik Tiirk
misikisinde makam ismi olarak da yer edinmislerdir. Sair, misiki taraflarinin da akla gelmesini
saglamak i¢in sevgilinin dudaklar1 arasindan ¢ikan nagmeleri zikretmistir.
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Riih-efzd
Riha gencligini geri veren, canina can katan anlamina gelen riih-efza eski birlesik makamlarimizdan
birisine de isim olmustur (Sefercioglu, 1999: 660). Tiirk misikisinde en az iki asr1 devirmis bir birlesik

makam olan rith-efz4 makaminin zamanimiza kalmis bir 6rnegi bulunmamaktadir (Devellioglu, 2006:
897).

Cam-1 12’lin vasfin agaz itdi gonlim mutribi
Ta ki nalem tidin1 bezmiinde rith-efza kilam (Tarlan, 1992: 295)

“Ud, inleyen nagmeleriyle dinleyenlerin ruhunu arindirmaya baslayinca, gonliimiin ¢algicist da
sevgilinin yakut gibi dudaklarini tasvir etmeye basladi.”

Sair, Gid’un mecliste inleyen nagmeleriyle dinleyenlerin ruhlarina huzur vermeye baslamasiyla; goniil
calgicisinin da sevgilinin yakutu andiran dudaklarini tasvire basladigini dile getirmistir. Beyitte goniil
bir mutribe (calgici) benzetilmistir. Beyitte “rih-efza” kelimesi “cana can katan” (Devellioglu, 2006:
897) anlamiyla kullanilmasina ragmen; mutrib, id, nale, bezm ve agaz kelimelerinden dolayi ikinci
anlami olan Tiirk misikisinde en az iki asr1 devirmis bir birlesik makami da (Devellioglu, 2006: 897)
cagristiracak sekilde kullanilmistir.

Miisiki aletleri

Calgilar insanlarin duygularini agiga cikaran birer ara¢ islevi goriir. Ayni zamanda tiim insanlar
yasamlart boyunca ¢esitli calgilarla karsilagir, onlara dokunur, onlar1 dinler ve fikir sahibi olurlar.
Calgilar, hayat1 ve hisleri seslerle ifade ederken, ayn1 zamanda insanin kendi sesinin disinda bir miizik
iiretme aracina ihtiya¢ duydugunun en bariz gostergesidir (Karabulut, 2021: 95).

Calg aletleri yapilislari, seslerinin 6zellikleri, sekilleri ve isimlerinin liigat anlamlariyla klasik Tirk
sairleri tarafindan ¢ok farkli hayallerde benzetme unsuru olarak kullanilmistir. Divanda tespit ettigimiz
msiki aletleri sunlardir: Def, ¢geng, kanun, kaval kopuz, ki, saz, ney, sesta, tanbur, tabl ve Gd.

Ceng ve iid

Ceng sozliikte; “pence, insan ve yirtict hayvan pengesi” anlaminin yaninda, Eski Sark musikisinde telli
bir ¢algr aleti ki, ¢ok gelistirilmis sekline Fransizca ‘harpe’ denen telli bir miisiki aleti” (Rado, 1969:
218); kanuna benzer ve dik tutularak ¢alinan, cogunlukla biiyiik ¢arpara demek olan geganeyle birlikte
zikredilen bir ¢esit saz (Devellioglu, 2006: 155) manasina da gelmektedir. “Govde tarafi kavisli, asagi
tarafinda diiz kolu olan arp tipinde bir galgidir. Tellerinin gerili oldugu yer ise yatay kolu ile buna
yaklasik 90 derecelik ag1 teskil eden one dogru egik ses teknesi arasindadir” (Can, 2002: 122). “Eski
Misirlilar, Babilliler, Ibraniler, Siimerler, Asurlular, Romalilar ve Eski Yunanlilar tarafindan
kullanilmustir. islam diinyasinda ise cok sonralar gelistirilerek Tiirk, Arap ve iran misikilerinin en fazla
kullanilan sazlarindan biri olmustur. Giiniimiiz Tiirk enstrumanlar arasinda yerini koruyamadigi i¢in
kullanilmamaktadir” (Oztuna, 2000: 66). Kokeni cok eskilere uzanan bu ¢eng, Tiirk misikisi’'nde 17.
ylizy1l sonuna kadar biiyiik ilgi gbrmiis olup edebi eserlerde {izerinde en fazla yorum gelistirilen
sazlardandir (Sentiirk, 2017: 506). Ud: Arapga asill1 bir kelime olup sozliik karsiligi odun demektir.
Dogu ve Tiirk miizigi calgist olan 0d, icrd esnasinda kucaga alinarak c¢alimir. Govdesi armut
goriimiindedir. Sark kiiltiiriiniin énemli ve eski ¢alg aletlerindendir (Ozalp, 2000: 169). “Dogu
sazlarinm en eski ¢alg1 aletlerinden olan id’un, Farabi’nin bulusu oldugu iddia edilse de Ozalp (2000:
169), bu saz1 Farabi’den 6nce Kindi’nin kendi eserinde tarif ettigini” belirtmistir.

Bu savt-1 tarab-nak kim dinlese an1
Udun birakir Barbed ii ¢engi Nigisa (Tarlan, 1992: 185)

“Oyle ¢coskulu bir ses ki, sayet isitecek olsa Barbed iidunu, Nigisd ise ¢engini ¢almayr birakir.”
“Barbed, Hiisrev {i Sirin mesnevisinde yer alan giizel sesli c¢algici. Nigisa da Husrev i Sirin
mesnevisinde adi gecen, Husrev-1 Perviz’in himayesinde yer alan ¢engibasisinin adidir” (Onay, 2013:
84).
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Def

Tef ya da def, boyut olarak kii¢iik ve ortasinda ziller bulunan bir ritim ¢algisidir. Cember bi¢cimindeki
kasnak ve cevresinde bulunan zillerden olugmaktadir (Say, 2010: 455). Tiirk misikisi’nde kudiim ile
birlikte en ¢ok ve sevilerek kullanilan vurmali ¢algilardan olan def’e Bati ve Arapga dillerinde defik,
Farsga’da ise duf denilmistir. Orta Asya Tiirklerinde tiimriig, dumru kelimeleri de def karsilig1 olarak
kullanilmistir. Ayrica def sozciigiine ele gecen tarihi belgelerde ilk kez Harzemsahlilar zamaninda
rastlamlmis, Azeri, Ozbek ve Uygur Tiirklerinde bir siire daire ismiyle telaffuz edilmisse de sonradan
bu karsilik unutulmustur (Ozalp, 2000: 158).

Dil ki tutmaya gamin ¢engine def gibi yiiziin
Ney gibi her dem isi néle vii efgan yarasir (Tarlan, 1992: 217)

“Asigin gonlii def gibi yiiziinii gamin ¢cengine donmemelidir. Her daim ney gibi isi giicii feryat ve figan
olmalidir.”

Ahmed Pasa’nin beyitlerde galgi aletlerinin isimlerini kullanirken, enstriimanlarin ¢ikarmis oldugu
seslerden dolay1 bir duyguya sahip olduklarini hissettirmektedir.

Kdnun ve sestd

Kéanun, dizler iizerine koyularak calinan, iiclii gruplar halinde toplamda 72 tele sahip bir klasik Tiirk
miizigi aletidir. Telli calgilarin genel yapisinin aksine kdnunda tuse ve perdeler bulunmaz. Dikdortgen
seklinde ve sol ucu kivrik bir sekilde uzanmistir. Kulaga hos gelen bir dhengi bulunan kanunun Farabi
tarafindan icat edildigine dair rivayetler bulunmaktadir. Kanun ile ¢engin ayn1 menseden geldikleri
siiphesizdir (Oztuna, 2000: 181; Say, 1985: 233). Sestdy ya da metinde gecen sekliyle ses-ta; ii¢ ses
diizenlenen g ¢ift telli, mizrap ile calinan, kasesi armut bi¢iminde, sap1 0d ile tanbur sapi arasi
uzunlukta, kiigiik ¢esidinin kasesi yar1 0d, biiyiik ¢esidi tam 0d biiyiikliigiinde, ticiincii bir ¢esidi ise on
bes cift telli, sap1 perdeli ve perdesiz olan bir gesit sazdir (Oztuna, 2000: 455).

Nahid nevasindan eder bezmini mugni
Mutriblerin alsa ele kinun ile ses-ta (Tarlan, 1992: 121)

“Calgicilar ellerine kdnun ile sestd ¢algisint alinca, Ziihre 'nin huzur veren sesiyle meclistekiler miizige
doyar.”

Nahid diger adiyla Ziihre, felegin ¢algicisi olarak bilinir. Beyitte ¢algr aletlerinin yani sira ¢algicilara
da yer verilmesiyle giizel bir tablo ortaya konmustur. Ozellikle misiki terimleri, ¢algi ve calgicilar
tenasiibli meydana getiren dgeler olarak dikkati cekmektedirler.

Kaval

“Yaklagik 40 — 80 santim uzunlugunda, arkada 1, 6nde 7 perde deligi bulunan, ince bir boru seklindeki
dilli veya dilsiz iiflemeli halk ¢algisi” (Devellioglu, 2006: 498); genellikle cobanlarin ¢aldigi, kamistan
yapilan, yumusak sesli diidiik (Kacgar, 2012: 252) anlamindadir.

Diizetdi ¢engini Zohre sema'a girdi felek
Bu kavle basladi ¢iin meclisindeki kaval (Tarlan, 1992: 151)

“Kaval, mecliste terenniime baslayinca, Ziihre ¢engini akort etti, felek donmeye basladi.”

Meclisteki kaval bir sanatci gibi hayal edilerek sarkisin1 okumasiyla birlikte Ziihre’nin ¢engini tanzim
ettigi, felegin de donmeye basladig1 ifade edilmistir. Sair gokyiiziiniin donmesi gibi dogal bir olay1
sarkinin icrasina baglayarak estetik bir gerekce ortaya koymustur.

Kopuz

Kokeni Orta Asya’daki Tirk boylarina dayanan, Anadolu’ya gogler, akinlar, seyyahlar yoluyla gelen
kopuz, 6zellikle akincilar arasinda ¢ok sevilmistir. Parmak ya da sert bir mizrap ve yayla ¢alinan, sap
kisminda perde bulunmayan, mizrapla ¢alinanlarina “Kopga kopuz”, yayla ¢alinanlarina “Kil kopuz”
adlar1 verilen telli bir galgi aletidir (Sefercioglu, 1999: 678).
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Ben dimezdiim ki heva yolina ser-baz gelem

Ney-i askinla gamin ¢engine dem-siz gelem

Derdim ask kopuzun usadam vaz gelem

Vay goniil vay bu goniil vay goniil ey vay goniil (Tarlan, 1992: 275)

“Ey sevgili! Ben hi¢hir zaman demezdim ki senin yolunda kendi canimi feda edeyim, ask neyinle gam
cengine eslik edeyim. Benim derdim ask kopuzunu kirarak vazgegeyim derdim. Vay bu géniil, vay bu
goniil” (Karabey, 2010: 189).

Kiis

“Tiirk ordu masikisinde, mehter takimi i¢inde deve, katir, fil ve at iizerinde taginan devasa davul”
(Rado, 1969: 768) demektir. “Tokmakla vurularak calinan, cogunlukla dis yiizeyi deve derisiyle
gerilmis, bakir gibi bir madenden yapilmis, biiyiik ve derin bir kazan veya késeden ibarettir” (Sanal,
2002: 270-272).

Ussaka ciinlin eyledi avéze-i hiisniin
San kiis urulup velvelesi leskere diisdi (Tarlan, 1992: 355)

“Giizelliginin sesi ve sohretiyle asiklar aklin yitirdi, sanki davullar vurulunca yaygarasi askere kaldi.”
Beyitte sevgilinin giizel sesiyle asiklarin kendinden gectigi belirtilmektedir. Ussak kelimesi sozliikteki
temel anlamiyla bulunmasina ragmen kis, velvele ve avaze kelimelerinden dolayr misiki yoniinii de
cagristiracak sekilde kullanilmistir.

Ney

Ney: yaklasik 3 oktav ses genisligine sahip ve 12 farkli tiirli bulunan tiflemeli bir ¢algidir. “Mevlevi
miiziginin baslica ¢algilarindan biri olarak kabul edilen ve dilsiz olan neyin dudakla temas eden kismina
“bagpare” adi verilir” (Say, 1985: 564). Sozliiklerde kamis anlamina gelen ney terim olarak klasik Tiirk
misikisinin en meshur tiflemeli ¢algisi anlamindadir. Batida Tiirk fliitii olarak da bilinen bu miizik aleti
gerek cikardigi ses gerekse yapilis sekli ile klasik Tiirk siirinde benzetme unsuru olarak c¢okca
kullanilmistir (Oztuna 2000: 298).

Geliin 4vaz-1 ney i ¢ceng ile mey niis idelim

Salalum aleme a4véze-i mey-harligi (Tarlan, 1992: 167)

“Gelin! ney ve ¢eng esliginde sarap icip sarhos olduktan sonra naralarimizla ortaligi inletelim.”

Sair ney ve ¢eng sesleri esliginde icki i¢ip sarhos olmay1 sonra da naralarla bulunduklari yeri inletmeyi
teklif etmektedir. Beyitte ney, ¢ceng ve avaze tenasiibii olusturan 6gelerdir.

Tabl

Davul, Tiirklerde tarihi ¢ok eskiye dayanan, yanlari tahtadan yapilmis ve her iki tarafina deri
giydirilmek suretiyle yapilmig vurmali ¢algilardan biri olup Tiirk devletlerinde sancakla beraber,
saltanat alametlerinden biri olarak kabul edilmistir. “Genellikle omuza asilan davul, sag el ile tutulan
tokmak ve sol el ile tutulan cubuklarla calinmaktadir” (Oztuna, 2000: 461; Say, 2010: 455).

Tabl ile 1yd eylemekten hazzi yoktur agikin
K'ol hayalinle eder bir demde bin pinhan 1yd (Tarlan, 1992: 176)

“Davul ile bayrami kutlamaktan dsik pek haz etmez, ki o sevgilinin hayaliyle bir anda bin bayrami
icinde gizlice yasar.”

Bayram sabahlarn veya geceden itibaren bayram merasimlerinin yapilacagi yerlerde davullar ¢aliir
(Sentiirk, 2017: 132-133). Sair, bu adete vurgu yaparak i¢inde bulundugu ayrilik halini dile getirir.
Asigin heybesinde kalan tek seyle yani sevgilinin hayaliyle avunmaktir. Asik olarak bayram
davulundan haz almadigim soyler. Ciinkii sevgilinin hayaliyle bir anlik zaman diliminde bin gizli
(yasanmamis) bayram yasar. Sevgilinin hayaliyle dahi mutlulugun zirvesine ¢ikarak bin bayramin
mutluluguna ulasan asigin durumu miibalaga sanatiyla anlatilmistir.

551



552

BAUNSOBED, 2025, 28(54), 543-560 Orhan BALCI

Tanbur

Tanbur: Tiirk misikisinin en taninmis mizrapl calgisi olup kelimenin asli “tunbur”’dur (Rado, 1969:
1130). “Yuvarlak bir gévdeye ve uzun bir sapa sahip olan tanbur, 4 ¢ift telden olusur ve kaplumbaga
kabugundan yapilma mizrapla ¢alinir. Antik Yunan medeniyetinde pandura, Siimerlilerde pantur olarak
bilinen galginin tanburun atas1 oldugu diisiiniilmektedir” (Ozalp, 2000: 198).

Gamze-i hiiban ider ancak diyarinda fiten
Nay ile tanbir ider ancak zamaninda enin (Tarlan, 1992: 155)

“Senin diyarinda sadece giizellerin yan bakisi fitneye sebep olur. Ney ve tanbur da sadece senin
devrinde ses cikarirlar.”

Saz

Farsga bir kelime olan saz, “Fransizca enstriiman ve Tiirk¢e ¢algi kelimelerinin karsiladigi her tiirlii
miizik aletine verilen genel bir isimdir. Ayn1 zamanda uzun sapli ve telli baglamaya da 6zel isim
olmustur” (Tiirkce Sozliik, 2005: 1716). Beyitte bir misiki aleti olan ¢engin bir telli saz oldugu dile
getirilmistir:

Gam kaddimi ¢eng etti ve can bir kila dondii
Bu siz1 ne tasnif ile bir killa ¢alarsin (Tarlan, 1992: 299)

“Keder bedenimi tipki bir ¢eng gibi biiktii ve ruhumu incecik bir hale biiriindiirdii. Simdi bu sazi hangi
beste ve kil ile ¢calryorsun.”

Tiirkce galgi aletlerine verilen genel bir isim olmasinin yani sira uzun sapli ve telli baglamaya da 6zel
isim olan “saz” kelimesinin yaninda “¢eng” ¢algi aletini de zikreden Ahmed Pasa, incelik olarak kendi
bedeniyle kil arasinda benzerlik kurmasinin yani sira sozliikteki hem temel anlamini hem de calgi aleti
aksamini da cagristiracak sekilde “ki/” kelimesini beyitte 2 kere kullanmistir.

Miisiki aletlerinin aksam

Ahmed Pasa’nin divaninda c¢algi aletlerini tamamlayan pargalar olarak “evtar ve tar (kil)” ile
karsilasilir. Beyitlerde bu kavramlar tel dizilisleri, ince uzun sekilleri, uzunluklari, kalinliklar1 ve
bunlara bagli olarak degisik ses verme hususiyetleri sebebiyle farkli hayallere malzeme olmustur.

Evtar

“Bir kavsin iki ucuna baglanan diiz ¢izgiler. Yaya gerilmis ipler, kirisler, teller” (Devellioglu, 2006:
243). “Ut, santur, tanbur, kdnun v.b. yayli sazlarin teli demek olan ‘veter’in ¢oklugudur” (Sentiirk,
2020: 278).

Kimse ahdinde figan etmez meger evtar-1 ceng
Kimse adlinde firib etmez meger hiiban-11yd (Tarlan, 1992: 177)

“Sultan Bayezid'in zamaninda inleyen sadece ¢engin telleridir, ¢cengin disinda kimse inlemez, onun
hiikiimranliginda hileye basvuran sadece bayram giizelleridir.”

Ahmed Pasa, padisahin adaletini ve otoritesini vurguladig1 beytinde ¢engin sesinin neye benzedigine
ve “firib” kelimesiyle de bayram giizellerinin hilelerine isaret etmektedir.

Tar (Kil)
Tiirk masikisinde mizrapli ¢algilarin aksamindan biri olan tar (kil), sozliiklerde: iplik, ut teli, sag teli
(Oztuna, 1969: 304) anlamina gelmektedir.

Kadd-i hamidem ile bu eskimden 6zge hig
Bir ¢eng gormedim kim ola ana tar ab (Tarlan, 1992: 181)

“Biikiilmiis boyum ile bu gézyaslarimdan baska bir cenge rastlamadim ki onun teli su olsun.”
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Burada sair biikiilmiis belini ¢enge, durmadan akan gézyaslarini ise onun tellerine benzeterek, hicbir
yerde kendisi gibi teli sudan olan bir ¢cenge rastlamadigini sdylemektedir.

Miisiki ile ilgili diger unsurlar

Makam ve calgi aletlerinde oldugu gibi masiki terimlerinde de kendilerine isim olan kelimelerin liigat
anlamlar1 da g6z onilinde bulundurularak, Ahmed Pasa Divani’nda farkli anlam ve hayallere gelecek
sekilde kullanilmalari s6z konusudur. Divan’da misikiyle ilgili diger unsurlar olarak; agaz, avaz, dhenk,
gazel-han, giilbang, karar, makam, mutrib, nagme, neva-saz, nevbet, rakkas, raks, sema, terane, velvele
ve ziihre terimleri tespit edilmistir.

Calgicilar (Sazendeler)

Osmanli toplumunda yilin belirli giinlerinde sultan huzurunda icra edilen eglence meclislerinde ¢algici,
sdzende ya da hanende adlartyla da taninan mutribler gosteriler diizenleyip sanatlarini icra ederlerdi
(Sentiirk, 2014: 108).

Mutrib
“Mutrib: calgici, sdzende; sarkici, hanende; calgi heyeti, neselendiren” (Rado, 1969: 890; Uludag,
1996: 381; Pala, 2017: 406) anlamindadir.

Nahid nevasindan eder bezmini mugni
Mutriblerin alsa ele kdnun ile ses-ta (Tarlan, 1992: 121)

“Calgicilar ellerine kdnun ile sestd ¢algisint alinca, Ziihre 'nin huzur veren sesiyle meclistekiler miizige
doyar.”

Nahid bilinen adiyla Ziihre felegin calgicisi olarak bilinir. Beyitte ¢algicilarin yani sira calgi aletlerine
de yer verilmesiyle giizel bir tablo ortaya konmustur. Ozellikle calgi aletleri ve calgicilar tenasiibii
meydana getiren 0geler olarak dikkati cekmektedirler.

Nevd-sdz
“Saz san’atkari, ¢algict yahut okuyucu” (Rado, 1969: 949; Kacar, 2012: 347).

Ki can baginda bir murg-1 neva-siaz
Soze bu perdeden etti ser-agaz (Tarlan, 1992: 110)

“Goniil bahgesindeki ¢algict kusu, ezgiye bu tondan basladi.”

Ahmed Pasa, goniil bahgesindeki 6tiicii bir kusu misiki parcasini icra eden bir insan gibi tahayyiil
ederek, soze (ezgiye) hangi ton araligindan (perdeden) girdigini ifade etmistir. Beyitte perde, bir misiki
parcasini olusturan seslerden her birinin incelik ve kalinlik derecesini bildiren terim olarak
kullanilmstir.

Rakkds
“Rakkas: rakseden, raks ustasi, dans eden, oynayan kdcek” (Rado, 1969: 1008; Oztuna, 2000: 376)
demektir.

Hayél-i yar ile kildim bu gece sohbet-i has
Semai-i nialem ediptir géziim yasin rakkas (Tarlan, 1992: 375)

“Bu gece sevgilinin hayaliyle samimi bir sohbette bulunmamdan dolay: inleyen sesim géziimiin yagini
raks eden bir kégege dondiirdii.”

Sair, gézlinden damlayan yaslarin siiziilmesi gibi dogal bir hadiseyi raks ederek donen bir kogek gibi
hayal etmistir.
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Ziihre
Ziihre, diinyaya uzaklig1 yoniinden ikinci siradadir ve biiytikliigii yerkiire kadar olan bir gezegen olup

fettanlig1 yaninda iistiin bir msiki yetenegi de oldugu i¢in, y1ldizlar arasinda felegin calgicisi olarak
taninmaktadir (Canim, 2018: 452).

Ahim felekte Zohreye aheng ider veli
Gor tali’tim ki dinlemez ol meh-lika heniiz (Tarlan, 1992: 249)

“Gokyiiziine yiikselen ahim Ziihre ile uyum icinde donmektedir. Ancak kara talihimden dolay: sesimi o
ay ytizliiye bir tiirlii duyuramadim.”

Sair, inlemelerinin gokyiiziinde Ziihre yildiz1 ile aheng iginde oldugunu, kendisi dh ettikge Ziihre nin
de saz calip soyledigini belirtmektedir. Fakat kara talihinden dolay: ay yiizlii sevgilinin hala kendisini
duymadigimi ifade ederek felegin kendisine ettigi kotiiliige beyitte yer vermektedir.

Sarkicilar (Hanendeler)

David

Israilogullarindan olan Hz. Daviid bir peygamber aym zamanda kendi kavmine génderilmis bir
peygamberdir. Sesinin giizel olmasinin yani sira siir de yazdigi rivayet edilmektedir (Devellioglu, 2006:
170). Tiirk masikisinde bir diizenin ve bir ¢esit ney’in adi (Rado, 1969: 254). Hz. Ibrahim neslinden
gelen peygamberlerdendir. Tevrat’ta kizil tenli ve sacl, kisa boylu, iyi ¢ceng ¢alan, ¢cok giiclii ve iyi
sapan kullanan (Harman, 1994: 21); Kur’an’da ise demiri islemesi, olaganiistii giir ve giizel sesli olmasi,
O, tesbih ederken daglarin ve kuslarin da O’nunla birlikte tesbih etmesi gibi vasiflariyla zikredilmistir
(Harman, 1994: 22). Olaganiistii giizel sesine ragmen gerek sevgilinin gerekse mutriplerin sesleri
oviilirken Hz. Daviid’un sesinin bunlar yaninda zayif kaldigindan bahsedilmesi de edebi bir gelenektir
(Sentiirk, 2019: 61).

Ahmed edelden Zebir-1 agkina canina naks
Nagme-i Daviid ile Avazim dem-saz eder (Tarlan, 1992: 242)

“Ahmed, agk Zebur'unu canina ilmik ilmik naksettiginden beri kendi sesini Daviid 'un ezgisiyle dost
eder.”

Sair, sevgiliye olan agkini anlatan siirlerini Zebur’a, yazdig: siirleri okumasi bakimindan sesini Hz.
Davud’un sesine benzetmistir.

Gazel-hin
Gazel okuyan hatip ve ¢ogunlukla miizisyen. Tiirk misikisinde bir siiri i¢inden geldigi gibi yani
usulsiiz, fakat makamla okuyan hanende (Rado, 1969: 412) demektir.

Hos seker-riz olur Sa'di-i Siraz gibi
Ahmed'lin sozlerin okursa gazel-han-1 Misir (Tarlan, 1992: 235)

“Maswr iilkesinin gazel okuyucusu Ahmed’in siirlerini okumaya bagslarsa Sirazli Sadi gibi sézleri tatl
olur.”

Gazel okuyan, anlamindaki gazel-han kelimesi beyitte meddaha yakin bir anlam igerisinde
kullanilmistir. Saire gore gazel okuyucusunun agzindan kendi siirleri okunursa dinleyenlerin hosuna
gidecegini ifade etmektedir.

Masiki terimleri

Agiz

“Baglama, ise koyulma; miisiki baslangici, galgicilarin ve okuyucularin 4henk baslangici” (Rado, 1969:
22) anlamindadir.

Cam-1 12’liin vasfin gz itdi gonlim mutribi
Ta ki nalem tidin1 bezmiinde rith-efza kilam (Tarlan, 1992: 295)



Ahmed Paga divaninda miisiki unsurlari

“Ud, inleyen nagmeleriyle dinleyenlerin ruhunu arindirmaya baslayinca, gonliimiin ¢algicist da
sevgilinin yakut gibi dudaklarini tasvir etmeye basladi.”

Sair, Gid’un mecliste inleyen nagmeleriyle dinleyenlerin ruhlarina huzur vermeye baslamasiyla; goniil
calgicisinin da sevgilinin yakutu andiran dudaklarini tasvire basladigini dile getirmistir. Beyitte goniil
bir mutribe (calgic1) benzetilmistir. Beyitte “riih-efza” kelimesi “cana can katan” (Devellioglu, 2006:
897) anlamiyla kullanilmasina ragmen; mutrib, d, nale, bezm ve agaz kelimelerinden dolay: ikinci
anlami olan Tirk misikisinde en az iki asr1 devirmis bir birlesik makami da (Devellioglu, 2006: 897)
cagristiracak sekilde kullanilmistir.

Ahenk/iheng

Fars¢a olan “dhenk” kelimesine liigatte: kasit, niyet; makam, sesler arasinda uygunluk, diizen;
miizisyenlerin icra ettigi eser; sesler ve renkler arasinda uygunluk (Rado, 1969: 26); siir metinlerini diiz
yazidan ayiran ve kelimelerin akiciligi, kulakta giizel bir etki birakacak sekilde bir araya getirilmesi
(Sarag, 2012: 105) gibi karsiliklarin verildigi goriilmektedir.

Glis-mal itdiiren eflake beni tanbiir-var
Perdelerden tasra her dem nalemiin ahengidir (Tarlan, 1992: 231)

“Tambur gibi beni goklere ikaz ettiren her an perdelerden disari tasan inlememin ahengidir.”
Beyitteki “glis-mal” sézciigii hem sairin kendi kulaginin biikiilmesi hem de tanbur i¢in akort edilmesi
anlamina gelecek sekilde kullanilmugtir.

Aviz
“Ses, sada, nida, nara” (Rado, 1969: 82) anlamindadir. Misikiye dair kaleme alinmig teori kitaplarinda
makamlarin siniflandirilmasi igin kullanilan terim (Calka, 2008: 182) demektir.

Geliin 4vaz-1 ney ii ¢ceng ile mey nusg edelim
Salalim dleme avaze-i mey-harhigi (Tarlan, 1992: 167)

“Gelin! ney ve ¢eng esliginde sarap icip sarhos olduktan sonra naralarimizla ortaligi inletelim.”

Sair ney ve g¢eng sesleri esliginde sarap igip sarhos olmayi, sonra da naralarla bulunduklari yeri
inletmeyi teklif etmektedir. Beyitte misiki aletlerinden ney ve ¢eng; misiki terimlerinden ise avaze
tenastibii olusturan ogelerdir.

Giilbang
“Eskiden zikir esnasinda tekkelerde, belirli merasim sirasinda saraylarda hep bir agizdan ve makamla
icra edilen dui ya da ilahidir” (Rado, 1969: 453; Devellioglu, 2006: 297).

Bag-1 Irem biilbiilleri Ahmed gibi giil-bang eder
K'ol giil-izar-1 andelib-elhana sihhat yaragur (Tarlan, 1992: 173)

“Irem bagimin biilbiilleri tipki Ahmed gibi hep bir agizdan dua okurlar ki o giil bahgesinin biilbiil
nagmelisi olan sevgiliye saglik ve afiyette olmasi yarasir.”

Kardr ve makam

Klasik Tiirk misikisinde bir makamin sona ermesine karar denmektedir (Oztuna, 2000: 185). Misikide
bir par¢anin asil temasinin bir nota {izerinde duraksamasi (Rado, 1969: 666); Dogu miiziginde, taksim
yaparken ana makama doniis (Devellioglu, 2006: 489) anlamindadir. Makam: Misikide belirtilmis ses
veya dizilerinden meydana gelen sistem (Rado, 1969: 810) demektir. “Durak ve giicli denilen
nagmelerle dizinin diger sesleri beynindeki miinasebet cihetinden seslerin icras1” (Yekta, 1986: 67); bir
dizide durak ve giicliiniin 6nemi belirtilmek ve diger kurallara da bagli kalmak suretiyle nagmeler
meydana getirerek gezinmeye denir (Karadeniz, 1983: 64).

Dil bi-nevasi bagladi 1skun nevasia
Ben bilmezem ki kanki makami karar ede (Tarlan, 1992: 325)
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“Hiiziin dolu goniil, askin ezgisini terenniim ederken, hangi makamda karar kilacagimi bilemedim.’
Sair, mahzun ve sessiz gonliiniin agkin ezgisini dillendirirken kendisinin de hangi makamda karar
kilacagim1 bilemedigini ifade etmektedir. Beyitte makam, kardr ve neva terimleri miizik istilahi
anlamlariyla kullanilarak giizel bir birliktelik ortaya konulmustur.

Nagme

Nagme; giizel ses, dhenk, ezgi; bir kimsenin nazlanarak sdyledigi séz (Devellioglu, 2006: 796)
anlamina gelen nagam ve nagamat kelimelerinin ¢cokluk halleridir. “Tiirk misikisinde seslerden nagme,
nagmelerden ciimle, ciimlelerden hane, hanelerden miistakil bir masiki eseri” (Oztuna, 2000: 287)
olusturulmaktadir.

Ger ol nagmeyi seng gis eyleye
Sem&’1yla clis u hiirus eyleye (Tarlan, 1992: 105)

“Sozlerimi sayet taslar isitebilseydi, kendilerinden gegerek donmeye baslardilar.”

heyecanlanip galeyana geleceginden de sz etmistir. Bu ezgiler herkese hatta insan dis1 varlik olan
taslara bile, etki edebilecek; onlar1 heyecanlandiracak bir seviyededir. Ahmed Pasa’nin tath sozlerini
isitenler yerinde duramayarak igten ice sevinecek hatta bu coskuyla donmeye baslayacaktir.

Nevbet

Genellikle askeri mizika takiminin padigahin saray1 veya otagi dniinde davul vurarak icra ettigi misiki
manasinda kullanilmistir. “Mizika takiminin bulundugu yere nevbethane, nakkarehane veya tablhane;
nevbet ¢alanlara ise nevbetiye denirdi” (Mergil, 2007; 116; Bilgig, 2012: 294; Kaya, 2012: 97).

Seh Bayezid devletine nevbet urdu 1yd
Aldi eline saki-i meh cam-1 zer-nigar (Tarlan, 1992: 174)

“Bayram, Sultan Bayezid’in saltanatimin davulunu calmistir. Ay sakisi ise eline altin siislemeli kadeh
almistir.”

Eski zamanlarda bayramlarin gelisi veya padisahlarin tahta ge¢mesi davullara vurularak ilan edilirdi.
Beyitte bu adetlere isaret edilmistir.

Perde
Bir miizik par¢asini meydana getiren seslerden her biri; bir sesin hangi konumda bulundugunu belirten,
bu baglamda “bir dizinin her bir sesi’ne perde denmektedir (Ozbek, 1998: 151).

Ki can baginda bir murg-1 neva-siaz
Soze bu perdeden etti ser-agaz (Tarlan, 1992: 110)

“Goniil bahgesindeki ¢algict kusu, ezgiye bu tondan basladi.”

Ahmed Pasa, goniil bahcesindeki Gtiicii bir kusu misiki pargasini icra eden bir insan gibi tahayyiil
ederek, soze (ezgiye) hangi ton araligindan (perdeden) girdigini ifade etmistir. Beyitte perde, bir misiki
pargasint olusturan seslerden her birinin incelik ve kalinlik derecesini bildiren bir terim olarak
kullanilmagtir.

Raks
Raks; dans, hora tepme, oynama, sigrayarak oynama; Islam diinyasinda her gesit dansa raks karsilig
verilmektedir (Devellioglu, 2006: 876). “Oynama, dans etme, sigrayarak oynamak” (Kagar, 2012: 379).

Sema-1 nagme-i nazminla raksa girse ne tan
Kalem ki cam-1 medihinle oldu mest-i makal (Tarlan, 1992: 153)
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“Kalemim, siirimin ezgisini isiterek dans etmeye baslasa buna sasiimaz. Ciinkii o ovgiiniin kadehiyle
sarhos olmustur.”
Sair, kalem kelimesiyle siir yazma yetenegini kastetmistir.

Sema’

“Sema’ kelimesi Mevlevi ayinlerinde semazenlerin cezbe halinde ayakta donmesi, zikretmesi; tasavvufi
bir sevk ve Allah askiyla yapilan bedii tarzda bedeni hareket” (Oztuna, 2000: 416; Devellioglu, 2006:
934) karsiligindadir.

Kametiin vasfin saba zikr itse serv eyler sema‘
Raks urur 1a-biid Hudavend-gar anilsa Mevlevi (Tarlan, 1992: 348)

“Ne zaman Mevid 'nin adi anilsa Mevlevi donmeye baslar; siiphesiz ki sabah riizgdr: da sayet sevgilinin
boyunu ansa servi donmeye baslar.”

Beyitte servi, riizgardan sevgilinin boyuna benzetildigini duyunca ellerini agip sevk ile donmeye
baslamistir. Klasik Tiirk siirinde sevgilinin boyu genellikle serviye (Pala, 2017: 247) benzetilmesinin
yani sira beyitte zikir ve sema adetlerine de isaret edilir. Beyitte sabah riizgar (saba), sevgilinin boyunu
serviye tasvir eden bir haberci gibi tahayyiil edilmistir.

Terane
Makam, ahenk, nagme; dort misradan olusan ve bir, iki ve dordiincii misralar birbiriyle kafiyeli olan
nazim, dortlikk (Rado, 1969: 1164; Devellioglu, 2006: 1083) anlamlarina gelmektedir.

Mutrib terane basla ki bag-1 zamanede
Her beyti medhimin yine gosterdi bir bahar (Tarlan, 1992: 175)

“Ey calgici devrin gozde bahgelerinde ezgiye basla ki beyitteki 6vgiilerimin her biri bir bahar tasviri
gibidir.”

Velvele

Tiirk muasikisinde usuliin, bir sanat¢1 tarafindan darp parcaciklarina ayrilarak siislenmesi olayidir
(Devellioglu, 2006: 1147). Ozellikle Mevlevi ayinlerinin icrasi ile ortaya ¢ikan bu kavrami Hiiseyin
Sadeddin Arel (1993: 110), usullerin uzun zamanlarim pargalara ayirip, siisleyerek vurma seklinde
tanimlamaktadir.

Ussaka ciinlin eyledi avéze-i hiisniin
San kiis urulup velvelesi leskere diisdi (Tarlan, 1992: 355)

“Giizelliginin sesi ve sohretiyle dsiklar aklini yitirdi, sanki davullar vurulunca yaygarasi askere kaldi.”
Beyitte sevgilinin giizel sesiyle asiklarin kendinden gegtigi belirtilmektedir. Ussak kelimesi sozliikteki
temel anlamiyla bulunmasina ragmen kis, velvele ve avaze kelimelerinden dolayr musiki yoniinii de
cagristiracak sekilde kullanilmistir.

Sonug ve oneriler

Bir siirin s6yleyis, sunulus acisindan tasidig1 ozellikler, rahat ve igten anlatim, dilin masiki yoniinii
olusturan ahenk, vezin, kafiye, ses tekrarlar1 gibi 6gelerin basaril bir sekilde kullanilmis olmasi; eserin
kaliciligin1 saglama agisindan dnemlidir. Tiirk siirinin kimi 6rneklerinde 6zellikle klasik Tiirk siirinde
ses ve anlam biitiinliigiinii bir arada gérmek miimkiindiir. Sair, 6zgiin imgeleri dile getirebilen, onlar
vezin, sekil, kafiye gibi dgelere feda etmeyen sanatgidir. Bu 6zgiin imgeler, duygular bir de sdyleyis,
sunulug giizelligiyle, ses unsurlariyla zenginlesince gercek siir ortaya ¢ikmaktadir. Ahmed Pasa’da
anlam ve ses uyumu doruga ¢ikmaktadir.

Ahmed Pasa’nin bizzat misikiyle ilgilendigine dair bir bilgiye rastlamamis olsak da siirlerinde musiki
Ogelerini biiyiik bir ustalikla yerli yerinde kullanmis olmasi, misikiye olan ilgi ve bilgilerinin delilidir.
Misiki bilgi ve birikimini siirine yansitan sair, divaninda misiki makamlarindan (muhayyer, neva,
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nevriz, niihiift, rast, rih-efza ve ussak); misiki aletlerinden (¢eng, def, kanun, kopuz, kis, ney, saz,
sesta, tabl, tanbur, kaval, tar ve id); aksamindan (evtar ve tar) ve misiki ile ilgili diger unsurlar (agaz,
avaz, ahenk, gazel-han, giilbang, karar, makam, mutrib, nagme, neva-saz, nevbet, rakkas, perde, raks,
sema, terane, velvele ve ziihre) gibi pek cok detaya yer vermistir. Musiki ile ilgili kavramlarim
kullanildig1 beyitlerde tenastip basta olmak tizere tevriye, tesbih gibi sanatlarla beyitlerin anlam diinyast
zenginlestirilmistir. Ahmed Pasa’nin misiki 1stilahlarinin gegtigi beyitlerde terimin miizikal yaninm
cagristiracak sekilde kullandigi ve bunu desteklemek amaciyla bagka misiki unsurlarii da beyitte
zikrettigi goriilmektedir. Sonug olarak Ahmed Pasa Divani’nda misiki unsurlarinin beyitlere rastgele
alimmadigy, segilen terim ya da terimlerin bilingli bir sekilde kullanildigini 6rnek beyitlere bakarak ifade
edebiliriz.
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Etik kurul onay:

Mubhteva sebebi ile bu arastirma etik kurul izni gerektirmeyen ¢alismalar arasinda yer almaktadir.
Cikar ¢atismasi beyani

Bu ¢aligmada herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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