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Sinemanin ¢esitli donemlere 6zgl toplumsal gerceklikleri yansitarak biyik kitlelere ulasabilme
dzelligi vardir. Ulkelerin toplumsal dénemlerine iliskin olgularinin yansitildigi sinemada, siyasi,
sosyo-ekonomik ve kiltiirel degisimlerin de gorece farklilastigi gézlemlenmistir. 60’li yillarla
birlikte, cesitli ideolojik yaklasimlarin ahlaki ve kiltirel degerlerin 6zgirlikcl ve yenililige
dair normlarla yikilmasi; bununla birlikte, toplumsal c¢atismalari arttiran ve konvansiyonel
bir atmosferin yok oldugu ancak her alanda cesitliligin ve 06zellikle kiiresel capta isyanin
hakim oldugu bir slire¢ yasanmistir. Bu evrede, tiim diinyada edebiyattan sanata ve pek ¢ok
disiplinde yasanan donlisimler sinema alaninda da yasanmistir. Toplumsal 6zellikleri yansitan
bu donemsel degiskenler, film yonetmenlerinin yeni akimlara ve farkh tiirde filmler Gretmeye
yonelmelerine yol agmistir. Yeni Dalga Akimi Fransa’da, 50’li yillarin sonunda (ilke sinemasinin
geleneksel anlati yapisina ve Hollywood Sinemasi’na tepki olarak bir grup genc¢ sinemacinin
modern Fransiz Sinemasi’nin temellerini atmalariyla olusmustur. Sinemaya iliskin materyallere
ulasiimakta giiclik cekilen o yillarda gen¢ sinemacilara akademik katki saglayan Paris Sinemateki,
sinemaya gonill vermis ancak firsat bulamamis geng¢ sinemacilara egitsel, kiltlrel anlamda
destek saglamistir. Fransiz Sinema tarihine essiz eserler birakan Yeni Dalga, 68 kusaginin
yarattigl toplumsal olaylardan etkilenerek olusturduklari farkli sinema tiriyle de izleyicilerin
ilgisini cekmeyi basarmistir. Calismanin amaci, Yeni Dalga akiminin dogusunda 6énemli bir yere
sahip olan Paris Sinemateki’nin incelenmesidir. S6z konusu inceleme, betimsel analiz teknigi ile
gerceklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Dalga, 68 Olaylari, Fransiz Sinemasi, Paris Sinemateki.

Institutions and Historical Processes Effective in the Formation of New Wave Cinema

ABSTRACT
Cinema has the ability to reach large audiences by reflecting social realities specific to various
periods. In cinema, where the facts related to the social periods of countries are reflected, it has
been observed that political, socio-economic and cultural changes also differ relatively. Along
with the 60s, various ideological approaches, moral and cultural values were destroyed with
norms of freedom and innovation; however, a process was experienced in which social conflicts
increased and a conventional atmosphere was destroyed, but diversity and especially global
rebellion dominated in every field. During this phase, the transformations experienced in many
disciplines from literature to art all over the world were also experienced in the field of cinema.
These periodic variables, reflecting social characteristics, have led film directors to turn to new
trends and produce different types of films. The New Wave Movement was formed in France in
the late 50s when a group of young filmmakers laid the foundations of modern French Cinema as
a reaction to the traditional narrative structure of the country's cinema and Hollywood Cinema.
In those years when it was difficult to access materials related to cinema, Paris Cinématheque
provided academic support to young filmmakers who were devoted to cinema but could not
find the opportunity, and provided educational and cultural support. The New Wave, which left
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unique works in the history of French cinema, managed to attract the attention of the audience
with the different cinema genres they created, influenced by the social events created by the
68 generation. The aim of the study is to examine Paris Cinématheque, which had an important
place in the birth of the New Wave movement. The said examination was carried out with the

descriptive analysis technique.

Keywords: New Wave, 68 Events, French Cinema, Paris Cinematheque.

Giris

28 Aralik 1895’te diinyaninilk film gosterimi
Paris'te Grand Cafe'de gergeklesmistir.
Sinemanin tarihsel sirecinde “yeni dalga”
kavrami, ilk olarak Fransiz Sinemasi’nda
gorllmustlr. Yeni Dalga, zamanla belli
bir yaraticlhgin betimlendigi kavramsal
bir fenomen haline gelmistir. Dinya
sinemasinda ilklere sahip olan Fransiz
Sinemasi, Uretken kimligi, yaratici ve
yenilikleri ve devrimci durusuyla, tarih
icinde 6nemli bir yere sahiptir. Ancak
bu ilerleyis, dinya savaslari sonrasinda

sekteye ugramistir. Il. Diinya Savasi
esnasinda, Vichy Hukimeti tarafindan
alinan kararla Nazi isgali sirasinda

Fransa’da Amerikan filmlerinin Ulkeye
girisi ve gosterimi yasaklanmigtir (Marrus
ve Paxton, 1995: 335). 50’lerin baslarinda
Ulkede gosteriimeye baslanan Amerikan
filmleri toplumda ilgiyle karsilanmis,
Ozgulrluk duygusunun yarattigi bu ilgi, Yeni
Dalga’nin Paris’te olusumunu kolaylastiran
bir etken olmustur.

II.DlinyaSavasi’'ndansonrasiyasi,ekonomik,
toplumsal anlamda ¢okiintld yasayan tim
diinya Ulkeleri sinema alaninda da olumsuz
olarak etkilenmislerdir. Fransiz Sinemasi,
diinya savaslarindan sonra tiim Avrupa’da
oldugu gibi zor gilinler gecirmistir. Ayrica
o vyillarda, ABD yapimi filmlerin daha
ucuz olmasi nedeniyle blylk ragbet
gormistiir. Amerikan yapimcilarinin filmin
maliyetlerini kendi Ulkelerinde sibvanse
etmeleri daha sonrasinda Avrupa film
Pazari'na yonelmeleri, sesli filmin ortaya
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cikisi  ve Amerika’nin savastan sonra
politik glicliniin hizla yayilmasi, Hollywood
Sinemasi’nin dinyanin pek ¢ok ulkesinde
ustinlik saglamasina yol ag¢mistir. Bu
donemde film pazarina kolaylikla giren
Amerikan filmlerine karsit bir tutum
sergileyen Fransa, ABD Filmlerinin Ulkeye
girisine kisitlama getirmistir. Tum Avrupa
genelinde bu ilerleyise yonelik kararlar
alinmistir.  Fransa'nin  aldigi  engelleme
tutumu ise her yedi film ithal edildiginde bir
Fransizfilmininyapiminingerceklestirilmesi
olmustur (Gomery, 2003: 71-72).

Fransiz Sinemasi’'nda bu siirecte ses getiren
onemli filmlere de imza atilmistir. La belle
equipe (1936) Julien Duvivier, Under the
Roofs Of Paris (1930) René Clair, Carnival
in Flanders (1935) Jacques Feyder ve Les
Enfants du Paradis (Cennetin Cocuklari)
filmler kisitl kaynaklarla ¢ekilmistir. Marcel
Carnier’nin (g saat slren filmi, Il. Diinya
Savasi esnasinda Nazi isgali sebebiyle
zorluklarla tamamlanabilmistir.  90'larin
sonuna dogru, 600 Fransiz film elestirmeni
ve aralarinda film profesyonellerinin de
oldugu bir ankete gore bu film, "Ylzyilin
En lyi Fransiz Filmi" segilmistir (Wikiwand,
2024). Bu olumsuzluklarin hakim oldugu
evrede, Fransa’da aydinlarin sinemaya
katilmasi ve kiglk film yapim evlerinin
olusmasiyla  onemli  bir hareketlilik
gorilmustlr. Film hareketinde vyenilikgilik
egilimli ve avant-garde egilimli ressamlar
ve sairler bulunmaktadir. Sanatta, gorinta
dilinin 6nemine inanan bu sanatgilar
Ernst, Miro, Klée, Chirico, Masson ve


https://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Amerika_Birle%C5%9Fik_Devletleri
https://tr.wikipedia.org/wiki/Fransa
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nazi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1zlar

Picasso’dur. Surrealistlerin ilk sergisi
Paris’te acilmis ve bu sanatgilar sinemanin
gelisimine  inanglarini  belirtmislerdir.
Fransiz Sinemasi’nin “Fransiz izlenimciligi”
olarak bilinen déneminde Fransiz senarist
Louis Delluc kendisi gibi sinemayi “7.sanat”
olarak tanimladigl Ricciotto Canudo ile
birlikte “Club des amis du septieme art”
(Yedinci sanatin dostlari klub(i)'t kurmustur.

Sinemaseverlerin, sanatci ve aydinlarin
bir araya gelip filmler hakkinda elestirel
anlamda tartistig, bilgi alisverisinde
bulundugu “Ciné-Club”ler, Paris’te
izleyici odakli yeni sinema salonlarinin
ve Belcika’da (Films Clubs), Hollanda’da
(Film Liga), Almanya’da (Film Freunde),
Londra’da (Film Society), New York’ta (Film
Art Guild) sinema kullplerinin acgiimasini
saglamistir. Bu siirecte yayimlanan sinema
dergileri de bu alana katkida bulunmustur.
Dergilerdeki teorik icerikler, filmlere
yonelik elestirel temelli yazilar da sinema
akimlarinin  dogmasi ve gelismesinde
onemli etken olmustur (Makal, 1996: 30-
31).

Diger Avrupa Ulkelerinden farkh olarak
Fransa’da sinemaya karsi yakin iliski ciné-
club akiminin gelismis olmasidir. Bunun
yani sira tim diinya sinemateklerinin
onursal  kurucusu Henri Langlois’nin
yasama gecirdigi Sinemateklerin de ayri
bir dnemi bulunmaktadir. izmir dogumlu,
Hernri Langlois, iki arkadasi Georges Franju
ve Jean Mitry ile birlikte 1936 yilinda Paris
Sinemateki’'ni  kurmustur. Langlois, II.
Diinya Savasl sirasinda birgok filmin yok
edilmesinin yolu agilmisken filmlere sahip
cikarak onlari yeniletmis ve izleyicinin
gosterimine sunmustur. Boylesine devasa
bir filmarsivinin varligi Yeni Dalga yonetmen
ve takipgilerini yakindan etkilemistir.
Sinematek’in cocuklari olarak anilan ve
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gosterimlerde en 0On siralarda yer almis
olan o zamanin sinema gonillileri simdinin
yeni dalgasinin (nli ydnetmenlerinden
olmuslardir.  Zamanin  sinemaseverleri
Sinematek sayesinde o yillarda Avrupa’da
oldukca ilgi goren Amerikan Filmleri'ni
izlemis ve inceleme, yorumlama ve
karsilastirma olanagi bulmuslardir.

1960’ yillarda dinya toplumlarinin
toplumsal degisim sirecinde yasadiklari
kurumsalliga iliskin  yasanan  kaotik
durumlar neticesinde olusan modernist
egilimli  hareketler, toplumlarin  tim
kurumsal yapilarina etki etmis ve gerek
sermaye gerekse bireysel 0Ozerkligin
devlet karsisinda kabuliine yonelik itiraz
eylemleri ve kimlik siyasetine o6nemli
vurgular yapmistir. Fransiz yeni dalgasinin
siyasetle olan bagintisi baska sinema
akimlarinla karsilastirildiginda  karmasik
olarak nitelendirmek olasidir. Ornegin,
Sovyet Sinemasi, devrimin temel ilkelerini
kitlelere ulastirmak anlaminda sorumluluk
sahibi olmustur.

Fransiz Sinemasi, Yeni Dalga ”(Nouvelle
Vague) doneminde de siyasal egilimli
italyan yeni gergekgiligiyle yakin iliski icinde
olmustur. Cahiers du Cinéma Dergisi de
akimin bu siirecte yayin organidir. Derginin
Yonetimi André Bazin, sinemada yaratici
perspektifin  6nemini  vurgulamaktadir.
Yeni Dalga Akimi’'nin metaforik anlamda
3 gruba boélinmesi de sag yaka, sol yaka
yonetmenleri ile profesyonel sinema
yapanlar olarak kendi icinde ayrilmistir. ilk
yillarda apolitik yapisini koruyan yeni dalga,
60’h yillarda bu tutumunu degistirmistir.
68 Hareketi o yilin mayis ayinda Paris’te
baslayan 6grenci hareketleri ve devaminda
ona eslik eden isci hareketleri tim Ulkeye
ve daha sonrasinda diinyaya yayilmistir. O
slrecte sanatin her dalinda ve o6zellikle de
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sinemada 6nemli donlsiimler yasanmistir.
Sanatin tek gayesi, birey 0zelinde
baslayarak genele yani toplumun istek ve
haklarinin korunmasina iliskin olmustur.
Kurumlarin  modern  bakis  acisiyla
donatihp  sdrekliliginin ~ saglanmasina
yonelik bir amag¢ dogrultusunda durus
olusturulmustur. Bir sanat dali olarak
sinemanin gen¢ yonetmenleri bu amag
dogrultusunda FransizSinemasi’nda 6nemli
ve etkin bir yapinin olusturulmasinin fitilini
ateslemislerdir. Calismada, diinya ¢apinda
ve Fransiz Sinemasi’nda onemli bir ekol
olan Yeni Dalga Akimi ve Akim’in Il. Dlinya
Savasl sonrasi yapisal olusum ve gelisim
sirecindeki  performanslarindaki  Paris
Sinemateki’nin donlstirici roli betimsel
analiz teknigi ile incelenmistir.

Fransiz Sinemasi’nda Yeniligin Adi: Yeni

Dalga

Fransa’da, iktidara yakin  romantik
milliyetciligin ivmelendigi slirecte
sinemasal anlayis da paralel olarak
ylkselise  gecmistir.  Ancak, Fransiz
Sinemasi’'ndaki siirsel gercekcilerin

zamanla modasi ge¢mis, Marcel Carné,
Julien Duvivier gibi yonetmenlerin ve
onlara hayran kusagin filmleri de artik ilgi
gormedigi bir evrede yeni bir kusak, yeni bir
durusu temsil eden gencler vardir. Claude
Autant-Lara gibi yonetmenlerin yaptigi
pahali yapimlarin vyerine, sinemay! ag
kalma pahasina gonil veren yonetmenler,
Rouch’dan, Vigo’dan izler tasiyan dusuik
bitceli filmler doénemini baslatmistir. O
sirecte, yonetmen ve film sayisindaki
artis yenilenmenin ve sinemanin bir
sanat olarak deger gérmesine isaret eden
sinyallerdir. Ote yandan sinemaya goniil
veren genclerin olusturdugu bir yapinin,
filmleri beklenmektedir (Makal, 1996:
97). Gerek Il. Dlinya Savasi sonrasi olusan
olumsuz tablo ve gerekse Il. Diinya Savasi
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sirasinda Fransa’nin kurtulusunda 6nemli
etkisi olan somiurge toplumlarinin yikselisi
ve devlet tarafindan 6nleme amach alinan
sert girisimler, 1950 sonrasinda (lkeyi
olumsuz olarak etkilemistir. 54 vyilinda
Cezayir ayaklanmasinin patlak vermesi
ve 58 yilindaki savas ortaminin toplumda
yarattig1 bollcl etki var olan kaotik ortami
derinden etkilemistir. Bunun sonucunda,
Fransiz kiiltiir camiasi, Amerikan ve italyan
Sinemasi’nin ve lll. Diinya sinemalarinin
hizli  yukselisine bagh olarak yeni bir
yaratici ekol ortaya koymak istemislerdir.
50°li wyillarin sonunda basta aydinlar,
mevcut sinema endistrisi ve prensiplerine
karsi ¢ikan  sinema yOnetmen ve
elestirmenleri bir araya gelerek, gelecege
dair umutsuzlugun olustugu bu slrecte
Yeni Dalga akimini gelistirmislerdir. Yeni
Dalga, kendinden 6nceki sinema kusaginin
gerceklikten yoksun, sinema dilinin ve
estetiginin sinirli yapisindan kurtaracak,
toplumu yapici, canlandirici etki yaratacak
bir sinema yapmak amaciyla yola ¢ikmis
ve ulusal bir film okulu yaratma ¢abasinda
olduklarini ifade etmislerdir. Yapilan her
film ve yeni dalganin her yapiti Cahiers’de
elestirel olarak kaleme alinmistir.

“Yeni Dalga”(Nouvelle Vague)'ya
iliskin soylemi ilk defa Fransiz gazeteci
Francoise Giroud’nun L’Express dergisinde
yayimlanan bir makalesinde rastlaniimistir.
Yeni Dalga akiminin 6ncilerinden Truffaut
da bu tespiti dogrulamistir. Truffaut’ya
gore, “Yeni Dalga ne bir akim, ne bir okul
ne de bir gruptur, o 6yle bir niceliktir ki, her
yil yeni yonetmenlerden ancak (i¢ ya da
dordiine kapisini acan ve bu meslege, son
iki yilda ortaya cikmis elli yeni adin dahil
edilmesi icin basin tarafindan konmus
kolektif bir slogandir.” (Makal, 1996: 97).
Yeni Dalga’nin geng elestirmenlerinin
olusumu (¢ grupta toplanmistir (Veley,



2025). Paris’deki Seine nehrinin sol
tarafinda toplanan Sol Yaka Sinemacilari;
Agnes Varda, Alain Resnais, George Franju,
Jacques Démy, Chris Marker, Jacques
Rozier, Louis Malle vb. gen¢ yonetmenlerle
Yeni Dalga’yiolusturmuslardir (Montebello,
2005, akt. Catalkaya, 2009: 48). Cahier
du Cinéma cevresinde toplananlar ise
sag yaka olarak da adlandirilan grupta,
Claude Chabrol, Francois Truffaut, Jean-
Luc Godard, Jacgues Rivette, Eric Rohmer
ve Jacques Doniol-Velcroze gibi geng
elestirmen ve finansal basarisi yiksek
olan  sinemaseverlerden  olusmustur.
Seine’nin Sol Yaka Sinemacilari; Georges
Franju, Agnes Varda, Alain Resnais, Chris
Marker, Jacgues Demy, Jean Rouch ve
Jacques Rozier vb. yonetmenler sol egilimli
olarak taninmislardir. ilk iki gruptakilerin
ortak vyanlar ticari yonelimden ziyade
sinema egilimlerinin belgesel-kisa
filmlere yonelmeleri ve Sine- Kulip ve
Sinematek’te egitim almis olmalandir.
Profesyonel Olarak Sinemadan Gelenler ise
sinemanin teknik elemanlari; kameraman,
asistan, senarist olarak gorev yapmis,
yonetmenlige temelden baslamis, Roger
Vadim, Louis Malle, Alexandre Astruc gibi
sinemacilardan olusmustur.

Yeni Dalga Akimi Ozellikleri

Modern film hareketinin ilk 6rneklerinden
olan Yeni dalga’nin yonetmenleri, 6zgiirce
cekim yaparak ve mizansene miidahale
etmeden rastgele secilmis sahnelerle
filmlerini ifsa etmislerdir.  Bu filmleri
izleyen izleyiciler, sehir yasaminin benzersiz
ve dogrudan yansitildigini hissetmisler
ve akimin filmleri kisa zamanda popliler
olmustur. Yeni Dalga filmlerinin baskenti
50’li yillarin Paris kentidir. Filmlerindeki
karakterleri asla Paris’te huzurlu degillerdir.
Bu kisiler, Ulkeyi hatta oturduklari mekan
olan Paris’i terk etme arzusu icindedirler.
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Filmlerin karekterleri ne ge¢mise ne de
gelecege o6zlem duygusu hissetmislerdir.
Ancak Paris, filmler araciligiyla bu eserlerle
tim dinyaya tanitilmistir. Gabriel Pearson
ve Eric Rhode’a gore, Il. Diinya Savasl
sonrasinda gelisen, Yeni Dalga Sinemasi’'nin

estetiginin olusmasinda y6netmenlerin
gerceklik anlayisi dikkat cekmistir.  Yeni
kavramiyla, bir bilincin aktarimi s6z

konusudur. S6z konusu biling, varaloscu
felsefeye ickindir. Yeni Dalga Sinemasi’nda
rastlanilan gorintiler, gercegi yansitmakla
birlikte suarekliligi olmayan bir evreni
de yansitmaktadir (Rhode ve Pearson,
1981: 250). Akimin sinema anlayisi, klasik
Hollywood Sinemasi’nin vyarattgl tim
manipulatif yaklasimlar eglenceye dayall
bakis acgisini kirmak olmustur.

Yeni Dalga Akimi, llke sinemasindaki var
olan isleyise de karsi durus gostermistir.
Ornegin, teorilerini sinematografik
degisimlerin yani sira geleneksel anlayisla
birlikte hedefledikleri sinema felsefesini
olusturarak  deneyimlemislerdir. ~ Yeni
Dalga yonetmenlerinin pek c¢ogu, kara
film (film noir)dan etkilenmistir. Film
Noir, varoluscu izleklerin olduk¢a yogun
kullanildigi bir film turddir. Yeni Dalga
Akimi, ozellikle, Fritz Lang, Otto Preminger
gibi Holllywood yonetmenlerin filmlerini
izleyip incelemelerde bulunmuslardir.
1959-64 vyillarinda en gigli donemini
yasayan Yeni Dalga Sinemasi’nin olustugu
slrecte Sartre da varoluscu felsefede 6n
saflardadir. Roud’un belirttigi gibi, savasin
hemen ardindan sinemada varoluscu bir
kusagin olustugu ve bunun en Onemli
kanitinin ise var olma hissinin oldugudur.
Godard’in varolusculuga yonelik “Ancak
insan gindin yalnizca az bolimund hatirlar,
cevremizde olan trafik isiklarina dalmisken
ansizin, o andavar oldugumuzu fark ederiz”
sozi de bu varsayimi dogrulamaktadir
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(Roud, 1993: 9). Yeni Dalga yonetmenleri,
film  elestirmenliginden  ydnetmenlige
gecis yaptiklarindan, tim filmlerini yeni
bir romana baslar gibi 6zglin birer yapit
olarak kayit yapmislardir. Yeni Dalga
yonetmenleri edebi ve gorsel eserlerden
filmlerinde alintilar da yapmuslardir.
Tiyatroya tutku derecesinde bagli olan
Rivette ve Renoir i¢in Balzac ana kaynak
olmustur. Truffaut’nun ilk filmi 400
Darbe’nin (1959) cocuk karekteri de filmde
Balzac’a tapmaktadir. Godard, filmlerinde

Sartre’in  varoluscu felsefesinden ve
ressamlardan alinti yapmistir. Truffaut,
kentin mekanlarini 151k degisimleriyle

aktarmis, Rohmer, film sahnelerini dogal
mekanlarla bezemistir. Yeni Dalga akiminin
etkin oldugu yillar Fransiz siyasi tarihinin 4.
Cumbhuriyet dénemi yani 1959-64 yillaridir.
Sartre, o slirecte varoluscu eserleriyle
gindemdedir. 1l.Dlinya Savasi sonrasi
donem, sinemada varolusculugun kesfini
yapan yeni dalga kusagi yillaridir (Roud,
1993:9).

Yeni dalga yonetmenlerinin hayran oldugu
ve ilham kaynagi olan diger yazarlar ise
Cornell Woolrich, Alberto Moravia, Ray
Bradbury, Georges Simenon, Simone de
Beauvoirdir.AkimaynizamandaBaudelaire,
André Malraux ve Jacques Elie Faure’un
sinemadaki mirasgisi olarak Jean Luc
Godard’t gormdstir (Godard, 2018: 211).
Fransiz Yeni Dalga Yonetmenleri, elestirel
yonlerini Henri Langlois ve André Bazin’e
borglu olduklarini her an belirtmektedirler
(Godard, 2018: 43). Robert Phillip Kolker’in
(2010: 148) de degindigi gibi akimin gencg
sinema elestirmen ve yonetmenleri, bazi
Amerikali  yonetmenlerin  sinemasinda
olusturulan  alg), tlrsel gelenekler,
yoz bir ahldk anlayisinin ve anlah
Uslubunun  yok derecede olmasini
kesfetmislerdir. Yeni Dalga sinemacilari,
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Fransa’nin edebi eserlerinin ve anlat
sinemasina, Hollywood’un genis kaynakli
stidyolarindan ¢ikan, pahali teknolojilerin
kullanildigl  ideolojik filmlerine karsin,
Amerikan Sinemasi’nin nitelikli filmlerini
Buster Keaton’un sessiz filmleri, John
Ford’'un westernleri, Douglas Sirk’lin
melodramlari, Jerry Lewis komedileri
ve Alfred Hitchcock’'un ozellikle gerilim
filmlerine  hayran  kalmislardir. ~ Bu
yonetmen ve elestirmenler John Ford,
Hitchcock, Howard Hawks, Nicholas
Ray ve Orson Welles gibi sinemacilarin
filmlerini sinematekte izlemisler, tartismis

ve dusUncelerini elestirel anlamda
belirlemisler ve yeni dalga Uzerindeki
uygulamalarini gelistirmislerdir.  Burada

gosterilen hem eski hem de yeni filmler,
onlara yeni ve farkli dinyalar sunmus
ve gorls acilarinin derinlesmesine katki
saglamistir. Yonetmen ve elestirmen olan
bu kitle Cahier du Cinéma dergisindeki
yazilarinda, bir yazarin toplu yapitlarinin
tema, ana fikir ve Uslup baglaminda
benzerliginin sinema sanatinla da paralellik
gosterdigini ve yonetmenlerin filmlerinde
kisisel izler tasidigini ve filmlerin ticari kaygi
olmaksizin sanatsal degeri yiksek yapitlar
oldugu Uzerine fikir birligi etmislerdir
(Wiegand, 2011: 15).

Yeni Dalga Akimi film teorisi, Cesare
Zavatini’'nin gelistirmis oldugu italyan Yeni
Gergekeiligi'nin olusturdugu nosyonlardan
ziyade kamerayr sokaga ve glinlik
yasamdaki mekanlara goétiren sinema
anlayisini  benimsemistir. Ancak italyan
Yeni Gercekci Yonetmenlerinden Rossellini
ve De Sica, stidyo disinda dogaclama
repliklerden olusan etkileyici tarzda
filmler cekmislerdir. Yeni Dalgacilar da bu
yonde spontane 0Ongoriilmez c¢ekimler
yaparak klasik sinemanin mekanlara olan
ilgisine son vermislerdir. Klasik Hollywood



filmlerinden farkliolarak sahnelerinanlaml
bir bicimde devami vyerine izleyiciyle
senaryoya dair belirsizligin paylasiimasi
dikkat cekmektedir. Dramatik bir sahne
kolaylikla bir komediile sonlanabilmektedir.
Geleneksel Fransiz Sinemasi’'nda  sik
dekorlar, genis ekip ve bitceler, yasamdan
uzak hikayeler kullanilmistir. Buna karsilik,
Fransiz Yeni Dalga Sinemasi’nda minimal
dizeyde calisma ekiplerine, kisith bitce,
stidyo disi c¢ekimlere, dogaglama ve
abartisiz hikayelere yer verilmistir. Aktlel
kameralarla yapilan c¢ekimlerle gercekgi
gorintilerin sunulmasina oncelik
verilmistir.

Yeni Dalga Sinemasr’ni Olusturan Ogeler
Yeni Dalga, farkli pek c¢ok faktorin
birlesimiyle kurulmustur. Bu hareketin ilk
yapitlari gerceklesmeden 6nce, toplumsal
ortam, sanatsal etkilerle ilerlemis ve sireg
icerisinde gelisimini ortaya koymustur. Bu
etkiler, IDHEC, Yardim Yasasi, Cahier du
Cinéma, Paris Sinemateki ve o giinlerdeki
siyasal olusumlardir.

Idhec (Institut de Hautes Etudes
Cinématographiques)

IDHEC, halen glincelligini  koruyan
ve evrensel anlamda o©nemli sinema

ekollerinden birisi durumundadir (Odabas,
2006). Bu yapi, 1943 yilinda teorisyen
Marcel L'Herbier tarafindan kurulmasindan
sonra bircok gonilli gencin sinemaya
kazandirilmasinda etkili olmustur. Burada
verilen egitimle yetisen geng¢ sinemacilar,
yeniliklere acilk ve cesurca eserler
Uretmislerdir.

Yardim Yasasi

Centre National de la Cinématographie
(CNC-Ulusal Sinema Merkezi) ile Fransa’da
sinemaci Malraux’nun Kaltir Bakanhgi’'nin
basina getirilmesiyle sinemanin toplumsal
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anlamda etkisinin glclendirilmesinin 6n
acilmistir.  “Devlet sinemayi denetlemek
yerine, ona hizmet etmek i¢in vardir” diyen
Malraux, 1959 yilinda her tir filme %13
oraninda parasal yardimi 6ngéren Film
Yardim Yasasini (Loi d’Aide) ¢cikarmistir. Yeni
Dalga hareketinin ivme kazanmasina yol
acan bu c¢ikis ayni zamanda Sinematek’in
de arsiv bolimini ve teknik donanimini
genisletmesine yardimcl olmustur.
Boylelikle, ekonomik anlamdaki destekle
birlikte film yapimi daha kolay hale
gelmistir. Geng¢ yeni dalga yonetmenleri,
olusan maddi destekle, kendi yazdiklari
senaryolariyla yakin cevrelerindeninsanlari
oynatarak ilk filmlerini ¢ekmislerdir.
Kaltur Bakanligl, maddi yardimin yani
sira blinyelerinde dizenledikleri kisa film
yarismalariyla katilimcilara “tesvik “ temelli
para 6dulleri de vermistir.

“Cahier du Cinéma” Dergisi

Andre Bazin ve Jacques Doniol tarafindan
hayata hecirilen Cahiers du Cinéma dergisi,
Yeni Dalga’nin olusmasinda o6nemli bir
role sahiptir. Derginin 1951-1959 donemi
altin cagi olarak kabul gormdistir. 1951
yihinda, yayinlandigi glinden itibaren film
elestirmenlerini ve Universitelerin sinema
alaninda akademik olarak etkileyebilecek
kadar onemli yazilari icinde barindirmistir.
Dergi yazarlari arasinda Jacques Rivette,
Claude Chabrol, Eric Rohmer, Jean-
Luc Godard ile Francois Truffaut gibi
elestirmenler  bulunmaktadir.  Sinema
teorisyeni Bazin’in de yazilarinin yer aldig
dergide, sinema toplumun siiregelen bir
etkinligi olarak 6ne cikmaktadir. Sessiz
sinema yerine gercek¢i sinema anlayisini
destekleyen dergi, baska tirlerinden
ayri olan tarafi mise-en-scéne‘e vurgu
yapmasidir. Mise-en-scéne (mizansen),
kameradan yansiyan isik, dekor, oyuncu gibi
ogeleri icermektedir. Yonetmenin Mise-en-
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scene’deki etkisinin 6nemine dikkat ¢ceken
yazarlar, film elestirmenleri tarafindan
yerilen Alfred Hitchcock, Howard Hawks,
Nicholas Ray gibi Hollywood yonetmenlerin
filmlerinde tematik tekrarlarin oldugunu
ileri strmuslerdir. Ozetle, yeni dalga
akiminin  yonetmenleri, Sinematek’ten
Langlois ve dergiden Andre Bazin’den
etkilenerek Amerikan Sinemasi’ni yakindan
takip ederek kendi anlatim yontemlerini
kesfetmis, Paris Sinemateki’nde de nitelikli
yonetmenlerin tir filmlerini izleyerek bu
elestirel ortamda yetkinlik kazanmislardir.

Mise En Scéne (Sahneye Koyma)
Yeni Dalga  yOnetmeleri
Scéne (Sahneye Koyma)
etkilenmislerdir.

Mise-en-
kuramindan

Geng sinemacilar, bu yaklagim sayesinde
izleyenleri daha aktif konumda
kurgulamislardir. Sinemanin ayirt
ediciligi yonetmenin kendi dilindedir.
Truffaut, Alexandre Astruc’'un kamera-
kalem (caméra-stylo) dislncesininden
etkilenmistir  (Karadogan, 2010: 5).
Truffaut’'nin ~ Cahier du  Cinéma’da
yayinlanan “Une certain tendence du
cinema frangaise” (Fransiz Sinemasi’nda
belli bir akim) adli makalesinde dénemin
Fransiz Sinemasi’ndaki “kalite sinemasi”ni
elestirmistir.  De Gaulle politikasinin
yukselisi, Fransiz romantik milliyetgiliginin
sanatsal iz disiimu olarak kabul edilmistir.
Milliyet¢i mitlerin hakim oldugu, yaratici
dehalar Uzerine kurulu olan auteur kurami
da kollektif bir bir temelde olusturulan
yapitin, tek kisinin yetkinligine birakihsi
olarak deger gormuistir. Bu merkezde
auteur senaryonun tamamiyla ydnetmenin
kontrollinde olmasi hem Cahiers‘nin
hem de sol tandansli positif dergisinin
de savundugu bir kuramdir (Bordwell ve
Thompson, 2002: 416). Jean Delanoy,
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Christian-Jacque, Claude Autant-Lara
ve Yves Allegret gibi yonetmenlerin
spesifik tarzdan wuzak olduklari ileri

sUrllmustir. Roman yazarinin Uslubunun
onemi eserin timine nasil etki ediyorsa,
sinemada gergekgiligin ve yonetmenin
kendi Uslubunun 6ne c¢ikmasi gerektigi
savunulmustur.

La caméra Stylo (Alici Kalem)

Cahiers du Cinema’nin kuramsal yapisi
1948 vyilinda camera-stylo manifestosunu
kullanan teorisyen Alexandre Astruc ile
de ortlismustiir. Cahier du Cinéma dergisi
etrafinda André Bazin o6nderligindeki
elestirmen, vyazar ve yonetmenler
"Mise-en-Scene" (Sahneye Koyma)
ve "Politique des Auteurs" (Yazarlarin
Politikasi) anlayisini filmlerine uygulamaya
calismislardir. Auteur Kuram, ilk olarak
Cahier du Cinéma dergisinde vyazan,
Alexandre Astruc tarafindan sinemanin
bir dil olmasi temeliyle olusturulan, Alici-
Kalem (Le Caméra-Stylo) adi altindaki
kuram gelistirilmistir. Boylelikle Astruc,
sinemay! minimal gruplarin kabul ettirdigi
belli kaliplarin, kliselesmis anlatimlardan
kurtarip "kalem Ozglrligine",
dislincenin hakimiyetinde “cagdas bir
dile"  donustlrilmesini  savunmustur.
Bu tezde, yonetmen, kamerayl tipki bir
yazarin kalemi gibi kullanacaktir. Akimin
yonetmenlerinden Alain Resnais, Fransiz
kuramcilarinin klasik anlatimlarinin
disinda kalemin 6zglirligl disincesinden
yola cikarak cagdas bir dille unutulmaz
eserler ortaya cikarmistir. Resnais’nin
sinemasinda, izleyici gercekligi algilamakta
zorlanmis ve kronolojik zaman atlamalari
ile bltlnlige ulastiran ana tema ve
tekniklerin toplumsal bellegin yeniden
canlandiriimasinda ve gerceklerin ortaya
konulmasinda oOonem teskil etmistir.
Resnais’nin ayrica yeni dalga yonetmenleri



icinde sinema-roman anlayisi ve kendine
0zgl Uslubuyla akimdaki konumu farkhlik
yaratmistir.  Hirosima  Mon  Amour,
1959 (Hirosima Sevgilim) adh filmi tim
diinyada yanki uyandirmis ve diplomatik
sebeplerden dolayl gosterim asamasinda
sorunlar  yasamistir.  Bu  yaklasimla
yonetmen, yazar statlsitindedir. Astruc'in
yeni dalga sinemacilarina sagladigi bu
gelisme, evrensel anlamda benimsenmis
ve "Yaraticilar Sinemasi" dogmustur.
Kamera-Kalem olgusu, 60’larin basinda
yalnizca Fransa’da degil, italya’da Fellini,
ingiltere’de Ozgiir Sinema Hareketi’nde,
isve¢’te Bergman ve ABD’de dahi 6zgiir
sinema orneklerinde rastlaniimistir.

Politiques des Auteurs (Auteur’in
Politikasi)
Truffaut ve arkadaslari ozellikle

Bazin’in yaratici yonetmenler gorisini
benimsemislerdir. Klasik anlati anlayisini
temsil eden Hollywood Sinemasi ya da
konvansiyonel, ticari sinemay! elestirel
bazda temel alip sanat sinemasi anlayisini
savunmugslardir.  Yaraticc  Yonetmenler”
(politique des auteurs) olarak adlandirilan
bu genc ekip kendi sinemasal UGsluplarini
ve anlatim  bicemlerini  yapitlarina
tasimislardir. Boylelikle, Bazin'in
onderligindeki manifesto ile Fransiz “Yeni
Dalga” akiminin da temelleri atilmistir.
1958 yilinda Bazin’in 6limiinden sonra ve
68 hareketiyle birlikte kirilmaya baslayan
hem Fransiz yeni dalgasi hem de Cahier’nin
politiklestigi bir slirece girilmistir. Cahier du
cinéma, Luc Comolli ve Jean Narboni’nin
yonetiminde modernist Marksist elestiri
tarzini benimseyerek 1960 Aralik sayisinda
Bertolt Brecht’in yabancilastirma etkisiyle
siyasal sinema  vurgusu  yapmistr.
Boylelikle, yeni modernist sinema
tartismalari glindeme gelmistir. Godard’in
da baslangictan c¢ok farkli bir cizgide yol
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almasi Comolli, Narboni ve Baundry ile
birlikte Althusser etkisinde Marksizm
ve vyapisalc yaklasim bulunmaktadir.
Amerikan Sinemasi’na karsi olumlu bakisin
aksine Hollywood’un ideolojik islevini
sorgulayan elestirel yaklasimla 50’lerden
cok farklh bir dizlemde anti-burjuva bir
sinema pratiginin teorik tartismalari
baslamistir. Wollen, Hollywood Sinemasi
karsisinda yeni bir tirden bahsetmistir.
Ozellikle Godard’in karsi sinemanin ana
ozelliklerine dogru sinema gelistirdiginin
altini gizmistir (Wollen, 1972: 120).

60’'larla birlikte Althusser, Lacan ve
yeni kuramsal sorunlar Cinethique ve
Tel Quel dergilerinde de yer almistr.
Benzer bir yaklasimla, Jean Luc Godard
da dénemin en etkili yonetmeni olarak
degerlendirilmistir. Brecht etkisinin ve
ozdeslesme, katarsis gibi aristotelyen
anlati kaliplarinin disinda bir sinema dilini
kullanarak kendi deyimince burjuva anlati
kaliplarini kirmak istedigi belirtmistir. Peter
Wollen, Godard and Counter Cinema:
Le vent d’est (Godard ve Karsi Sinema:
Dogu Rizgari) adli calismasinda Godard’in
burjuva tiketim sistemine karsi ideolojik
bir karsi durus sergiledigini belirtmistir
(Wollen, 1972: 22). Kendilerini sinema
alaninda gelistiren ve ayni zamanda yazilar
yayinlayan yeni dalga sinemacilari, filmin
tim evrelerinde yonetmenin bagimsizlik
anlayisini savunmuslardir. Filmin
bitlinlyle yonetmenin bireysel Gslubunu
yansitmasinin  gerekliligini ileri  slren
Amerikali sinema teorisyeni Andrew Sarris,
filmin yonetmenin teknige dayali becerisi,
bireysel Uslup ve i¢sel anlam bakimindan
bitlinlik saglamasina vurgu yaparak
auteur kurama katki saglamistir. Ancak
bu Ucli temel anlayisla ‘yazar yénetmen’
olunabilecegini ifade etmistir.  Peter
Wollen ise filmin yapisalci yaklasimla ele
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aldigi “Sinemada Gostergeler ve Anlam”
yapitinda auteur kuramini incelemis,
yapitin yonetmenin amacladigindan farkl
anlamlar icerebilecegine isaret etmistir
(Ozden, 2000: 108).

Amerikan  filmleri  Warners, MGM,
Paramount gibi stidyolarda (retildigini
bilinmektedir. Ancak filmin fabrikasyon
tarzinda Uretimine karsi olan yeni dalganin
genc yonetmenleri, kisisel faktorlerin
auteur kurama etki ettigini ve filmin tirin
de icerdigini belirlemislerdir. Western,
kara film (film noir), gangster filmlerinin
paylastigi benzerlikler ve beklentilerin
uyumu lzerinde mizakere gelistirmislerdir.
Referans esiginin belirlenmesinde
auteur filmin planlanmasi dikey eksende
gerceklesmekte iken tiir ise yatay eksende
yer almalidir. Auteur kuramda iki sonug
elde edilmektedir. ilki, yénetmen ile izleyici
arasinda bireysellik, ikincisi de film siirecine
iliskin diyalektik goristir. Sonucta, bir
film yonetmen ile izleyici, auteur ile tr,
elestirmen ile film, teori ile pratik arasinda
bir dizi karsithklardan olusan bir 0Ozet
haline gelmektedir. Cahiers elestirmenleri,
tur ve auteur ile ilgili distnceleri parallelik
gbstermistir (Monaco, 2006: 15).

Yeni Dalga ydnetmenleri italyan yeni
gercekciligi ile Rus Expresyonizminden
etkilenmislerdir ancak temel hedefleri
Fransiz Sinemasi’nin evrensel anlamda
tanitilmasi  olmustur. Yeni Dalga akimi
filmlerinde, oyuncular ile toplum arasinda
etkilesimin sinirli oldugu gorilmektedir.
Yasanilan toplumsal diizende adalet 6gesi
yoktur ve sinanmaktadir. Bu nedenle,
filmlerin ana  karakterleri  genellikle
marjinal, karsit tutumlu, agresif, politik
ozelliklerden olusmaktadir. Anlati estetik
bakis ile olusturulmustur. Kameraya
bakilarak yapilan konugsmalar, ince espriler,
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beklenmedik tempo ve emprovize caz,

atmosfer degisiklikleri gibi ozelliklerle
bezenmistir. Atlamali  kurgu, tripotsuz
cekimler ve gorintilerdeki anomali

spontan olarak kayda alinmistir.

Yeni Dalga yonetmenleri, kendi
gercekliklerini insa ederek etkili
olmuslardir. Filmlerdeki kamera ve ¢cekim
teknikleri yonetmenin kendi tercihleriyle
gerceklesmisti.  Fransiz  yeni  dalga
filmlerindeki 6zglin kamera kullanimi, ana
akim Hollywood filmleriile kiyaslandiginda,
Avrupa sanat sinemasinin  buglinki
teknik ve anlati deneyimlerine etki eden
durumdadir.  Yeni Dalga filmlerinde
bireylerin i¢ dinyalarini gozlemeye yonelik
bir egilim vardir. Yeni Dalga filmleri,
izleyiciye vyaratilan gerceklerde vyapay
dogalliga ve filmcilige dikkat cekmislerdir.
Film cekiminde denenen bu yontemler
akimin ayirt edici ozellikleridir. idealize
edilmis bir gerceklik yerine yasamin
oldugu gibi aktarilmasini hedefleyen yeni
dalga yonetmenleri arasinda Alain Resnais,
Claude Chabrol, Jean Luc Godard, Agnes
Varda, Francois Truffaut ve Jacques Rivette
bulunmaktadir. Akim yonetmenleri diisik
bitceyle kaliteli calismalara imza atmis,
geleneksel hikdye anlatma yontemlerinden
ayrilarak Eisenstein’in montaj kuramindan
etkilenerek anlatimi 6zgir kilan sicramali-
kurgu teknigini kullanmislardir (Kovacs,
2010: 139). Sicramali kesme (jump-cut),
anin bir noktasindan diger bir noktasina diiz
olarak kesme gibi dikkat cekici ve gorkemli
teoriler kullanmislardir. Dogal alanlarda
spontan, bir ekip tarafindan dogaclama
olarak cekilen filmlerin sakinilamaz bir
dogalligi bulunmaktadir. Ornegin, Godard
Serseri Asiklar adl filminde sahnelerin
bazi parcalarini ¢ikararak sicramali kesme
kurgusunu yaratmis ve daha sonra da
bunu filmlerinde sikca kullanmistir. Akim



Yonetmenleri, filmlerini ara basliklar
(Godard sikca kullanir) ve yanardonerler
(Jacques Demy’nin tercih ettigi) vb.
klasik sessiz film tekniklerini de beraber
kullanarak pick “n” mix (pick and mix) (se¢
ve karistir) Gslubunu kullanmislardir. Fransiz
Yeni Dalgasi Hollywood’a da etki etmistir.
Cassavetes’in yenilikci ve ilk filmi olan
“Gélgeler” (Shadows), Godard’in “Serseri
Asiklar” (A bout de Souffle) kilt filmi ile
onemli olclide paralellik gostermektedir.
Truffaut’'nun  Zazie Metroda (1960)
filminde, Louis Malle’nin kullandigi zaman-
mekan ve isitsel-gorselligin strekliligini yok
eden “kolaj teknigi” kullanilmistir (Kovacs,
2010: 139).

Yeni Dalga yonetmenleri, emperyalizme
siddetle  karsi  durmustur.  ABD’nin
Vietnam’a saldirisini filmleriyle protesto
etmislerdir. Vietnam’dan Uzakta (1967) adli
film Godard, Agnes Varda, Alain Resnais,
Claude Lelouch, Joris Ivens, Chris Marker
ve William Klein’in yaptigi film bu karsi
tutumun en onemli 6rnegidir. Godard’in
yonettigi Jane’e Mektup (1972) popliler
kiltlirin  Marksist temelli elestirisini
icermektedir. Yeni Dalga yonetmenleri
sanat eserlerinin meta olarak gorilmesine
karsi gticli bir tavir almislardir. 1968 yilinda
Godard, siyasal sinema yapmak amaciyla
Dzigo Vertov grubunu kurmustur. 68 Mayis
Olaylari, Fransiz Sinemasi’nin radikallesme
sirecini  hizlandirmistir.  Godard’'in  La
Chinoise (Cinli Kiz) (1967), Made in USA
(Amerikan Mali) (1966) filmleri bu tirde
gerceklestirdigi  filmler arasinda yer
almaktadir. Fransa’daki 68 Olaylari’nin
sinemadaki adresi Godard filmleridir. S6z
konusu olaylarla birlikte sinemaya dair
yasantisi Dziga-Vertov grubunda 16 mm.
filmler ve yalnizca o doneme dair, toplumsal
degisim projelerini 6nceleyerek, Cahier du
Cinéma dergisinde elestirel yazilar yazmis
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ve teklif edilen tim projeleri reddetmistir.
Dzigo-Vertov’un devrimci sinema tarihinde
onemli bir ekol olusturmasi icin c¢aba
sarfetmis ve grup Godard sayesinde sinema
sektoriinde 6nemli bir yere sahip olmustur.
Yeni Dalga, 60’li yillarin sonlarina dogru
etkisini yitirmistir. Dlinya capinda taninan
akim, diger Ulke sinemalarinin sinemasal
dil, estetik ve teknik arayislarinda itici
bir gli¢ yaratmistir. Brezilya’da Cinema
Novo, ABD’de New York Okulu, ingiliz Free
Cinema ve Geng Alman Sinemasi lizerinde
etkin rol oynamistir (Makal, 1996). Cahier
du Cinéma ve Paris Sinemateki’nin elestirel
tutumu o ana dek teknik gelismelerle
ayakta duran Hollywood Sinemasi’nda da
yonetmenin éneminin kesfini saglamistir.

Yeni Dalga’nin vyarathgl etkiler son
donemdeki dijital devrimde ve Dogma95
manifestosunda da gorilmustir; Kristian
Levring ve Lars Von Trier gibi yeni kusak
bagimsiz iskandinav sinemacilarin
yapitlarina da yansimistir. 1950’li yillardaki
teknolojik ilerlemeler film yapimina
iliskin yontemleri degistirdigi gibi, dijital
alandaki ilerlemeler de glinimuzdeki
sinemaci nesli  etkilemistir (Wiegand,
2011). 1960’ yillarla birlikte yeni dalganin
olusturdugu reaksiyon evrensel boyutta
ilgininin Grlnleri olmustur. Ancak 60’
yillarin  sonunda oOnemini kaybetmeye
baslayan akim, kendinden sonraki Fransiz
sinemaci kusagin da “Yeni Yeni Dalga olarak
adlandiriimasini saglamistir. Bu yeni kusak
da popltler kahramanlardan esinlenmistir.
One cikan isimlerden birisi de 1980 yapimi
filmi “Diva” ile taninan Jean-Jacques
Beineix’tir. Akimin diger yonetmenleri Luc
Besson ve Leos Carax’tir (Kilicaslan, 2022).

68 Olaylarinin Ortaya Cikisi ve Yeni Dalga
20. vyizyihn ortalarinda olusan politik
hareketler, 6grenci, is¢i sinifinin sosyal
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hak arayislarina iliskin ylkselis, toplumun
geng kesimi tarafindan gerceklestirilmistir.
ingiltere’deki tiiketim kooperatiflerinden
baslayarak Rusya’nin isci konseylerine
kadar uzanan pek c¢ok sayida yapinin
olusumuna olanak saglayan, ulasimdan
enerji kaynaklarina, egitimden saglga
dek evrensel devlet kavraminin
onclllerini ¢ogaltmak, halk kdltlrinin
reformlarini  iceren  toplumsal yeni
saptamalar ve soylemleri iceren hareketler
gerceklesmistir.  Kiltirel  g¢alismalarla
baglantili gelisen, politik egilimli 60l
yillarin ikinci yarisindan sonra baslayan
bu hareketin temelleri yaklasik yirmi
sene oncesine dayanmaktadir. Altmislarin
sonlarina dogru yasanmis olan bu kaltdrel
devrim vyalnizca politk ve ekonomik
boyutta bir devrim olmamistir. icerisinde
sanat, edebiyat ve muzigi de barindirmistir.
Sinema bir sanat dali olarak, olusan
aktif toplumsal hareketlerden derinden
etkilenmistir. 68 hareketiyle 06zellikle
sinemada kadinin konumu sorgulanmistr.
S6z konusu devrim, yeni aile formlari, yeni
yasam stilleri, yeni cinsel tanimlamalari,
yeni estetik ve kimlikleri olusturarak karsit
bir kiltidr olusturmustur (Marcuse, 1998:
73).

I. Dinya Savas’’ndan sonra ABD’nin
stratejik temelli ylkselisi, kapitalizmin
hizli olarak ivme kazanmasi Avrupa’da
yanki yaratmis, dengelerin bozulmasina
yol acmistir. Ekonomideki yikselisten
yirmi yil kadar sonra gelen kriz ortami
nifus artisi, toplumlardaki mekaniklesme,
issizlik, sosyal hak adaletsizligi, yasam
standartlarindaki diisis, gelir esitsizligi gibi
sorunlar yaratmistir. Bunun sonucunda
“Mayis Olayl” patlak vermis ve kisa slirede
tim diinya tlkelerinden destek toplamistir.
68 Kusaginin baslattigi sosyo-ekonomik
temelli hareketlerin temeli boylece atilmis
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olmustur (Kizik, 2011). Che Guevara'ya
ait olan “Soyez réalistes, demandez
I'impossible” (Gergekgi ol, imkansizi iste!)
s6zu celiskili bir anlamla birlikte var olan
dizenin reddine isaret etmektedir. Bu soz,
Fransiz genclerinin sokaklarda hareket
boyunca slogani haline gelmistir.

1965 yilinda, Amerikan emperyalizminin
Kuzey Vietnam’a actigl savasla baslayan
olaylar Berkeley Universitesi 6grencilerinin
Vietnam Savasi'na ve siyahlara yonelik

ayrimciliga karsi baslathklari  protesto
eylemleriyle hizla blylyerek Ulkenin
doért bir yanina vyayillmistir. Berkeley,

“Hippylerin Mekkesi” olarak aniimistir. Alt
kiltlr olarak anilan ve 6zglirlesme istemi
olan hippiler “Savasma Sevis” sloganiyla
cicek hareketini, pasif gorinimli ancak
siddet-karsiti soylemlerle ilerletmislerdir.
Hippy hareketi, yaptiklari mazikle seslerini
duyurmak istemistir. Yikselen her grupsal
temelli hareketler, Amerika’da  siyahi
vatandaslara karst ayrimcihgin  kabul
edilemez olusu ve savas karsithginin da
glic kazanmasinda 6nemli rol oynamistir.
Tilly’e gore, toplumlarda sosyal hareket
olarak adlandirilan bu gosteriler sehir
hayatinin bir gerekliligi olarak gorilmis ve
normal olarak benimsenmistir (Tilly, 2004:
41). Savas karsiti eylemlere yonelik devlet
baskisinin artmasi da hareketin giderek
ciddilesmesine yol acmis ve micadele
giderek yayginlasmistir. Amerikan halki,
Martin Luther King Jr. suikastine ve
Vietnam’daki baski ve savasi endiseyle
karsilamistir. Boylelikle, Amerika’da olusan
Yeni Sol kavrami, 60’larin ortalarinda

ogrenci hareketleriyle anilmistir.
Amerika’nin Vietnam’a uyguladigl
zulme karsi “Pasif Ogrenci Koordinasyon
Komitesi” (Student Nonviolent

Coordinating Committee) ve “Demokratik
Bir Toplum icin Ogrenciler” (Students For a



Democratic Society) vb. kullip ve olusumlar
Yeni Sol’'un gerceklesmesinde 6nemli roller
almislardir (Gilbert, 2008: 36).

ABD ve tim kitalardaki cesitli Glkelerde
protesto gosterileri bas gostermis, “Yankee
vahseti”’ne duyulan 6fke Fransizlarin da
sokaga inmesine yol acmistir. O evrede,
somirge sorunuyla karsi karsiya kalan
Fransa, careyi Fransa'nin ikinci Diinya Savasi
sonrasinda "ulusal kahraman" olarak ilan
edilen, Cumhurbaskani General de Gaulle’i
goreve cagirmakta bulmustur. De Gaulle
yeni bir secim sonucunda, 1958'de, kisa
bir donem icin sinirsiz yetkilerle ve yeni bir
anayasa sartiyla “ulusun basina gecme”ye
razi olmus, Cezayir'in bagimsizhgini kabul
etmis, diger somirgelerin bagimsizligini
taniyacak kararlari aciklamistir. On yillhk
iktidarinda baski politikalariyla toplumun
cesitli kesimlerinde tepkilerin birikmesine
neden olmustur. 68 Mayis Olaylari’nin
asil habercisi 1963 yilinda Paris Nanterre
Universitesi’nde meydana gelmistir.
Paris’in bati banliydsiinde bir gecekondu
mahallesinde kurulmus olan Sorbonne
Universitesi’nin bu kampisi, siyasi ve
asir sol hareketlerin gelismesine uygun
bir ortam olarak degerlendirilmistir.
Bir grup gencin Universite kurumunun
egitim politikalari, despotik, otoriter-
merkeziyetci, anti demokratik yaklasimi,
siyasal baski ve savas karsiti protestolarin
olusmasi icin uygun kosullar dogurmus
ve Daniel Cohn Bendit onderliginde 22
Mart 1968’te Genglik Hareketi baslamistir.
Bundan sonra olusan karisiklik ortami,
Paris’in merkezine sicramistir. Sorbonne’da
ogrenciler tarafindan diizenlenen protesto
mitingini dagitmaya yonelik polisin kaba
kuvvet kullanmasi sonucunda toplumsal
denge alt Ust olmustur. Nihayetinde,
Sorbonne kapatilmistir ancak hareket
glclenerek yayginhk kazanmistir.
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Universite 6grencilerinin baslathgi protesto
hareketlerine 6gretim lyeleri, halkin blyuk
kesimi ve isci sinifi da katilmistir (Feenberg,
2024).

Mayis 68, tarihin en biylik genel grevine
(9 milyon grevci) ve fabrika isgallerine
taniklik etmistir. Baskilara ve savasa
karsi eylemler giderek artmis ve hareket
daha da giic kazanmistir; Fransiz halkinin
miicadele gelenegini insa eden orneklere
daha onceki devrimler déneminde de
rastlanmis ve  “Barikatlar”  yeniden
kurulmaya baslanmistir. Basit olaylar
dizisi olarak gorilen bu ayaklanmalar
ve gerceklestirilen birbirine  uyumlu
eylemler ulusal bunalima doénlismistar.
Ogrencilerin polisle catismasindan degil
de isci sinifinin bu denli etkin olarak toplu
bicimde ayaga kalkmasindan dolayi grevin
militan diizeyde doruga ulastigl bir anda,
De Gaulle 29 Mayis'ta llkeden kagcmistir!
GUnumizde halen devrimci bir hareket
olarak yorumlanan ve dlnyayi saran bu
hareketler somiirge diizenine bir baskaldir
seklini almistir. Genclerle ayni kaderi
paylasan insanlar sokaklarda vyiriyus,
boykot ve eylemler yaparak mevcut diizene
savas acmislardir. Kiiresel capta yasanan
devrimci dalga domino etkisi gostererek
Tunus ve Misir devrimlerinde doruga
ulasmistir. Yikselen bu anlayisin uzantisi
2011’deki Arap Bahari’'na kadar erismistir
(Bulut, 2009).

1960’larda yasanan bireysel temelli
hareketlerden bircok yeni akim ve sosyal
hareket etkilenmistir. Turkiye’de de 68
hareketlerinin etkisi goriilmustir. 6. Filoya
karsi ve Kommer olayi olarak nitelendirilen
eylemler de 68 hareketlerinin uzantisidir
(Ruizgar, 2015: 53).

Tum dinyada savas zamanindaki maddi
ve idari baskilardan kurtulan sinemacilar,
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daha oOzgir bir ortamda yapitlarini
izleyiciyle bulusturmuslardir. 1960 yili
ve sonrasinda, sinema onemli kirllmanin
gerceklestigi  bir  slreci  yasamistir.
Sinema yoresellesme esnasinda birtakim
engellerle karsilasmis ve bu durumun
asllmasi  slrecinde yasanan  sikintili
ilerlemeler teorik sayginhgl orselemistir.
Sinemayl nomotetik biciminden episteme
sistemine degistirme baglaminda yapilan
bu islemler sinemayi teorik temelli alandan
sinemateklere dogru yonlendirmistir. Tim
donisimler 68 kusagi sonrasi toplumsal
ilerlemelerin, postmodern yontemlerin

beklentileri yakalamayip belirsizlik
ortamindan beslenen kapitalizme
ragmen, sinema vyapisal yaklasimini
korumustur. Hukimetlerin  propaganda
bakanhklari var olan vyapiyt kurumsal

olusumlara birakmis ve bunlar da ticari
boyutta sinemanin akademik yonilni
glclendirmeyi saglamislardir.  Boylelikle
sinema, nomotetik bazli olusumuyla ve
diger alanda da sinematek temelli yeni
bir vyapiyla gerceklesmistir. Onceleri,
Fransiz Yeni Dalgasi olarak nitelendirilen
bu olusum, daha sonrasinda gercekgi
teori olarak tanimlanmistir. Zira, 6nceden
olusturulmus epistemeler etkisi duslk
seviyede, karmasik yapidayken daha
sonralari sistemsel bir duruma evrilmistir.
Boylece, sinema akademik olusumdan asla
ayri kalamayacaktir (Duymus, 2015). Ulke
kiltlrleri bu slirecte yasanan toplumsal
olaylardan farkh boyutlarda etkilenerek
sekillenmistir.

Yeni dalga yonetmenlerinden Godard,
Resnais ve Agnes Varda savasa yonelik
ortak bir tutum sergiledikleri “ Loin du
Vietnam” (1967) adli belgesel film,
68 olaylarinin habercisi niteligindedir.
Mayis 1968 devrimci hareketlerinin
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etkisi altinda kalmis olan yeni dalga
yonetmenleri, slirecteki olaylari yakindan
takip etmistir. Yasantilara temas eden
bu olaylar sinemacilarin kameralarina
kaydedilmistir. Bu gorintiiler sinema
filmlerine dénistirilmustir.  Oyle ki
1968-1972 yillarinda film sayisindaki artisi
Armes, “film yapma geleneginin basat
ilkesi olarak bilinen Para, italya’da 68
Olaylari,“toplumsal olgu”olarak ilgi odagi
haline gelmistir” olarak yorumlamistir
(Odabas, 1997: 161).

1968 yilina degin Fransiz Sinemasi apolitik
olarak degerlendirilirken 60’l yillardan
itibaren siyasal ve toplumsal sinema
orneklerinde bir artis gozlemlenmistir.
Geleneksel sinema vyapisinda endistri
icinde politik film yapmanin zorlugu
nedeniyle bir takim gruplar tarafindan
bagimsiz  bir alanda  orgitlenerek
filmlerini gelistirmislerdir. Tum dinya
Ulke sinemalarinda oldugu gibi Fransa’da
da bu durum ayni bicimde olusmustur.
Bu gruplar, belirli disinceler ya da
orgltlendikleri partiler etrafinda
eserlerini ortaya cikarmaya calismislardir
ve boylece siyasal sinema olgusunun
icinden dogan militan sinema olgusu
Fransiz Sinemasi’nda da vuku bulmustur.
Godard'in 1967 vyilindaki “Week-end”
(Haftasonu) filmi ve politik filmi “La
Chinoise” (Cinli Kiz) aslinda 68 olaylarinin
bir nevitetikgisi olarak nitelendirilmektedir.
Godard, 68 olaylarina olan distincesini bu
iki filmde goOstermistir. Filmlerde siddet
ve sosyalizmi sorgulamis ve iki egilimi de
elestirmistir.

60’li yillarda sinemada kahlplarin reddi,
modernite ve vyenilik arayisi Hollywood
Sinemasi’'nda da gorllmustir.  Ancak
goriilen bu degisimin tecimsel boyutu
diger (lkelerin  sinema akimlarinin



olusturdugu vyeniliklerden farkli olarak
gelismistir. 1960’lardaki  toplumsal
degisim ve c¢atismalardan etkilenen

Amerikan Sinemasi’nda aralarinda Stanley
Kubrick, Robert Altman, Dennis Hopper,
Sam Peckinpah gibi bir grup yonetmen
filmlerinde militarizm, siddet ve cinsellik
gibi nosyonlari 6énceden olusmus kaliplarin
disina c¢ikarak ele almis ve Hollywood
klasik anlatisinin ezber bozan teknik ve
Usluplarini kullanarak sinema yapmislardir.
Bu doénemde TV sayesinde sinema,
diinyanin en yaygin evrensel sanati olma
niteligini sardirmisttr” (Sim, 2010: 71).
Toplumsal elestirinin yansitildigl 68 kusagi
ile  donemin Amerikan Sinemasi’ndaki
etkilerine yonelik gelistirilen filmlerin
basinda The Graduate (Mike Nochols, 1967)
ve “Bonnie and Clyde (Arthur Penn, 1967)
gelmektedir (Coskun, 2011). Klasiklesmis
Amerikan Sinemasi’nin yapisina ve Amerika
toplumunu elestirmesiile 6n plana ¢ikan bu
filmler hislerin daha yogun daha 6zglr bir
sekilde ortaya cikartildigi filmler olmustur.
Fransa’da 68 yilinin subat ayinda, De
Gaulle yonetiminin Kilttur Bakani Malraux,
Henri Langlois’nin Paris Sinemateki’nin
yonetiminde etkinligini vyitirdigini 6ne
sirerek gorevden almistir. Kiltir Bakani
Malraux, Henri Langlois'yl Sinematek'ten
uzaklastirma karari aldiginda, Eric Rohmer,
Claude Chabrol ve Jean-Luc Godard vb.

Langlois’nin  Ogrencileri  sinematekin
degerini  yitirmesinin  kamuda  kaos
yaratacagi inancinda  olmuslardir.

Godard, Truffaut ve diger meslektaslari,
Langlois’ya destek olmak icin sokaklara
cikmistir. Bu gosteriler ayni yilin Mayis ve
Haziran aylarinda 68 ruhununun yansimasi
olarak degerlendirilmistir. Baskilara
karsi koyamayan Malraux, Langlois’yi
gorevine tekrar atamistir. Politik temelli
olan bu hareket sinematekle baslamistir.
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Yeni Dalga’nin 6nemi 68 Hareketleriyle
tekrardan yasanmistir.

Paris Sinemateki

Sinematek’in Fransizcasi “cinématheque”,
sinema yapitlarinin arsivlendigi, yenilendigi
ve burada film gosterim imkdninin da
bulundugu kiltlir-sanat kurumudur. Sinefil
Henri Langlois'nin kurdugu ilk sinematek,
“Fransiz Cinématheque’idir. 1936 yilinda
kurulan dernek, Paris Sinemateki olarak da
anilmaktadir. Kiiresel anlamda 1966 yilinda
sinemateklerin diinyada sayilarinin yaklasik
30 kadar oldugu bilinmektedir. Bunlardan
bazilart New York’taki “Film Library of
Museum of Modern Art” ve Londra’da
“British Film Institute”, New York’ta
“George Eastman House” Torino, Rus ve
ayrica Lozan ve Tokyo Sinematekleridir
(OGzdemir, 2015). Sinematekler, diinyada ve
Fransa’da oldukga yaygindir. Cinématheque
Francaise’in pesisira 1939’da kurulmusolan
National Film Board of Canada ve 1933’te
kurulan British Film Institute vb. sinema
kurumlari da vardir. Sinematekler, gorsel-
isitsel kultlrin yayginlasmasi ve sinema
sanatinin korunmasi ile toplumlar arasinda
kiltlrel bir kopri islevi gormektedirler.
Bu amaca gore, hukuki varhklari olarak
sinema alanini diizenleyen kanun, tzik

ve yonetmeliklere gore faaliyetlerini
surdirmektedirler. S6z konusu resmi
yapilar, kurumsal politikalarda isleyen

alt yapi calismalarinin desteklenmesiyle
finansal yapilarini stirdirmektedirler.

01.07.1901 tarihliFransizDernek Kanununa
gore; Paris Sinemateki, 1936 yilinda Henri
Langlois, Jean Mitry, Georges Franju ve
Paul Auguste Harlé tarafindan kurulmustur.
Paris Sinemateki’nin kurucusu 1914 yilinda,
Fransiz ebeveynlerin oglu olarak izmir'de
dogmustur. 5 yasindayken (ilkesine donen
Langlois’nin bircok sinema dostu olmustur.
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Sessiz sinemanin var oldugu bir donemde
sinema salonlarinda gosterime giren
filmler, vizyondan cikar ¢cikmaz clriimeye
terkedilmek Uzereyken Sinefil Langlois,
daha sinematek kurulmamisken evinin
banyosunda olusturdugu mini dilizenekle
film koleksiyon olusturmaya, arsivini
genisletmeye baslamis ve on vyillarca
devletten hicbir destek almadan 50
Bine yakin film toplayarak ilgilendigi bu
misyonla dnemli bir yere sahip olmustur
(Kutlar, 1985: 77). Paris Sinemateki,
zamanin Hukimeti ve Kaltir Bakani André
Malraux’nun da yardimiyla finansal destek
de almistir. Sinematek kuruldugu yillarda
sadece bir sinema yoneticisinin 5000 Frank
bagisiyla ve sonrasinda devlet destekleriyle
bugiin 60.000'den fazla film, 1 milyon
fotograf, afis, dekor, kostiim, aksesuar,
maket ve cesitli dékiimanlarin korundugu
bir film kurumu haline gelmistir. Henri
Langlois’nin ilk film miuzesi sinematek,
26 Ekim 1948 tarihinde 60 koltuklu salon
ve bir de tarama odasinin bulundugu
Messina’da, U¢ kath bir binada faaliyet
vermeye baslamistir.

Sinema sanatinin  kdltirel anlamda
gelismesine deger katmak ve halka film
tanitimi yaparak sanatsal katki sunmak
amaciyla kurulan bu yapi, tim eski tarihli
filmleri, poster, dekor, gorsel, dékiiman,
donanim, giysi ve/veya tasarimlari,
filmin yayin tarihinle baglantili belgeleri
de toplamayr amac¢ edinmistir. Henri
Langlois, Lotte Eisner uluslararasi film
federasyonu bas arsivcisi ile is birligi
yaparak savas sonrasinda cekilmis filmleri
korumaya yonelik caba harcamistir. Paris
Sinemateki  koleksiyonunun  zenginligi
bakimindan  dinya  arsivlerinin  en
onemlisidir. Kurum, film koleksiyonlarinin
yani sira, film dinyasinin fonksiyonel
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ve c¢ok yonli bir kurulus oldugunu da
kanitlamistir. Yakin zamanda gorsel arsivini
yenileyen bu olusum, film kitlUphanesiyle
olusturdugu yenilenme vizyonu ile islevini
glclendirmistir.

Paris Sinemateki, film gosterimlerinin
tanitimini  ¢esitli  sergiler dlzenleyerek,
kiitiphane ziyaretgilerini egitim-6gretim
kurumlari ve arastirmacilariyla paralel
isbirligi yaparak biinyesinde agirlamis ve
egitim-kultir faaliyetlerini artirarak ve
gelistirerek desteklemeyi amaclamistir.
Cinématheque, dinya sinemasinin en gizli
eserlerini ve bagimsiz sinema avangardinin
basat Orneklerini olasi en iyi sartlarda
sunmak hedefiyle, arsiv kurumlari ve film
kiitiphaneleriyle de is birligi yapmaktadir.
Paris Sinemateki, sinema ve fotograf
teknolojisi Uzerine genis bir arsivi ile
kronolojik olarak sinema dénem filmlerini
koruyan ve teorik calismalar yapan, gizim,
biyografi, model, dekor, cesitli film tirleri
ve temalar ile senaryo, festival afisleri,
dergide yer alan yazilar, reklam ve afislere
iliskin materyaller, sinema afis ve reklamlar,
teyp-video kasetleri, stlidyo ve tiyatroyla
baglantili fotogram, slayt, fotograf ve
filmlerinin yer aldigi kiitiphanesiile nitelikli
film arsivine sahip bir devlet kurumudur.
Sinematek blnyesinde bulunan tim
kaynaklara gerek Paris’'teki binasindan
fiziksel olarak gerekse web sitesinden dijital
ortamdan erisim saglanabilinmektedir.
Sinematek’in sahip oldugu koleksiyonlara
erismek isteyenlere hizmet saglamaktadir.
Ayrica dernek; seminer, atolye faaliyetleri
dizenlemektedir. Film arastirma¢alismalari
yapmak isteyenlere de akademik destek
saglamaktadir. Dernek, film kurumlariyla
kurdugu iyiis birligi sayesinde diinyanin ¢cok
onemli bir film arsivine sahip durumdadir.

Sinematek’in kurulusundan sonra, Henri



Langlois’nin katkilariyla F.I.A.F Uluslararasi
Film Arsivi (International Fédération de
Film Archives) 1938 yilinda kurulmus,
Sinematek de bu kurumun UGyesi olmustur
(Dupin, 2013). Sinematek daha sonraki
slrecte FIAF ile duslince ayriligl yasamis
ve sonrasinda Tokyo, Torino ve Rochester
sinemateklerinin de icinde yer aldigi
“Dlnya Sinema Mduzeleri  Birligi”’ni
kurmustur (Kutlar, 2004: 88-90). Henri
Langlois, kurum prensiplerine iliskin
olarak is deneyimi boyunca kopyalarin
¢alinmasina karsi durmus ve elde ettigi

her film kopyasini da sahibinin rizasi
dahilinde kullanima almistir. FIAF'In
benzer bir tutumda bulunmasini da
hararetle reddetmistir. Aralik 1955’ te Paris
Sinemateki, yeni salonu 5. Bolgedeki (260
koltuklu) binasina tasinmis ve bu salonda
Henri Langlois, sinemaya gonil verenleri
dinya sinemasindan film 0&rnekleriyle
bulusturmustur. Kurum, ayni zamanda
Nickelodeon Salonu’nda, Amerikan
B filmlerini gosterime sunarak sinema
yolculuguna devam etmistir. Sinematek,
1963 vyilinda, Kiltir Bakani  André
Malraux kanaligiyla, bakanlk araciligiyla
desteklenen fonlarla Palais de Chaillot
salonuna tasinarak hikiimete baglanmistir
(Ytcel, 2015).

Sinematek, Il. Dinya Savasl sonrasinda
finansal olarak 6nemli bir diizeye gelmistir;
1944 yilinda Bakanliga baglanmasi ve
devletten aldig1 yardimlarla savas sirasinda
olusturdugu arsiv calismalari sonucunda
kurum, uluslararasi bir boyuta tasinmistir.
Langlois, basta Cezayir, Tunus, Fas ve
Turkiye’deki Sinemateklerin de dahil oldugu
birgok sinematek kurumlarinin agilmasinda
sorumluluk  Gslenmistir. Langlois'nin
sayesinde cok sayida film, Sinematek'te
izleyicilere gosterilmistir ancak bu filmleri
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en On siralarda izleyenlerden bazilari Yeni
Dalga'nin gen¢ sinemaseverleri olmustur
(Odabas, 2014: 281-285). Amerikan
Sinemasi’ni inceleyen Charbol, Godard,
Truffaut, Rohmer gibi sinema gondllileri
bu ilgi cekici mekanda disinm{s, inceleme
yapmis ve tartismislardir.  Yonetmelik
blrokrasinin kot yonetildigini ileri sliren
Langlois, 1951 yilinda vydlrdarlige giren
yasada ylksek isida yanici nitelikte nitrat
baskilarinin yasaklanmasina iliskin sorunun
goz ardi edildigini ileri sirmustir. Langlois,
Louis Feuillade Abel Gance, Louise Brooks
ve Erich Von Stroheim gibi yonetmenler
eski-yeni filmlerin korunmasi, devamhligi
Uzerine blyluk caba sarfetmislerdir. Bu
siirecte Langlois ingiltere Ulusal Film
Kurumu’ndan Arsivist Ernest Lindgren ile
fikir ayrihgina dismustlr.  Sinematek’te
10 Temmuz 1959’da ¢ikan yangin sonucu
film koleksiyonun énemli bir bolimu vyitip
gitmistir. 1959 yilinda FIAF ile Sinematek
anlasmazhginin  boyutlart  tirmanmistir.
Langlois, 1964 yilinda ilk defa Oskar’a layik
gorildikten sonra 1968 yilinda Kdaltdr
Bakani Malraux tarafindan gorevinden
ayrilmasi istenmistir. Maliye araciligiyla
Sinematek’e  baskida bulunan André
Malraux Subat 1968'de, Henri Langlois
ve yoOnetimine degisiklige gidilmesi
hususunda diretmistir. Bunun {izerine
Langlois’ya destek amacl yonetmenlerden
olusturulmus bir savunma komitesi Abel
Gance, Georges Franju, Jean-Luc Godard,
Francois Truffaut, Alain Resnais, Alexandre
Astruc, Jacques Rivette, Claude Chabrol,
Pierre Kast, Claude Berri, Jean Eustache,
Chris Marker, Jacques Doniol- Valcroze,
André Cayatte ile Eric Rohmer, Jean Rouch
Joris lvens Robert Bresson ve Claude Jade,
Francoise Rosay, Jean-Pierre Léaud ve
Jean Marais gibi aktoérlerden olusmustur.
Charlie Chaplin ve Stanley Kubrick gibi
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yabanci film yapimci ve yonetmenleri de
olusuma destek vermislerdir. Bu durum
sanat cevrelerinde blyldk bir esefle
karsilanmis ve bu olay Cahiers du Cinéma
Dergisi tarafindan; “Yoneticiler Langlois’yi

goérevden uzaklastirmaya calisirken
bilmiyorlar ki, aslinda vazgectikleri,
sinema sanatdir”olarak yorumlamistir.

Bu olay Uzerine tepkilerin dozu artmis ve
Fransa’nin doért bir yaninda hatta iclerinde
Turk Sinemateki’'nin de bulundugu c¢ok
sayida kurum protestolar diizenlemis ve
tepkilerini  gostermislerdir.  Aralarinda
Mitterand’din  da bulundugu Truffaut,
Godard gibi ¢ok sayida siyasetci ve sanatgl
protesto gosterilerine katilmistir. Malraux,
yogun tepkiler sonucunda Sinematek’in
tekrar islevine donmesini kararlastirmistir
(Kutlar, 1985: 79). Bunun sonucunda Henri
Langlois, dernegin baskani olarak yeniden
secilmistir (Neimm, 2013).

Sinematek, 3 Eylul 1970 tarihinde var
glclyle yeni bir organizasyona hazirlanmis,
Sinematek koleksiyonundan secilen yetmis
filmle Metropolitan Sanat Miizesi’'nde ve
Center New York’ta filmi gosterimlerini
gerceklestirmistir. Gundemdeki ve
avangard film tdrdnin de vyer aldig
film sergisi Amerika’da yapilan farkh
tur filmlerinin yer aldig1 bir sergi olarak
degerlendirilmistir (“Fransiz Sinemateki”,
ty.). Ayrica, 1970 yilinda, Sinematek’in
kurucu kimligi Langlois’nin hayati ve tim
calismalarini  kapsayan belgesel filmi
ingilizce dilinde Roberto Guerra ve Eila
Hershon tarafindan cekilmistir (“Langlois”,

ty.).

1972 wyilinda Langlois, ilk blytk film
muzesinin, Place du Trocadéro’da agiligini
gerceklestirmistir (Babula, 2012). Henri
Langlois, 2 Nisan 1974’te hem Oscar hem
de Cesar odiillerine layik gorilmus, 1972
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yihinda Chaillot Manastiri’nin salonlarinda
en bilytk dist olan Evrensel Sinema
Mdazesi'ni  agcmistir.  Mizede  Yilmaz
Guney’in panosu yer almis, Einsentein’in
eskizler, Greta Garbo’ya ait kiyafetler,
Abel Gance’in dekorlarinin yani sira bircok
senaryo, mektup, gorsel, poster ve afis
sergilenmistir (Kutlar, 1985: 79).

Aktivist  Langlois, sinemateklerin ilki
olan Paris Sinemateki’'ni dlinyanin en
prestijli film arsivi olmasi ve yaptigi Ustiin
calismalarindan o6tiari 1974 tarihinde
46. Akademi Odiilleri téreninde Motion
Pictures Arts & Sciences Akademisince
Onur Odiline layik gériulmustir (Yicel,
2016). Langlois, 1977'de Paris’te hayata
veda etmisti, sonrasinda Sinematek
kurumsal yapisini daha da giclendirerek
sinema yolculugunu devam ettirmistir
ancak 1980 yilinda Sinematek’te ¢ikan
yangin sonucunda sayisiz film yok olup
gitmistir. Sinematek, Langlois’nin yasamini
kaybetmesinin ardindan, o6nemli bir
madddi kriz yasamis ve hisse sigortasinin
yapiimadigi belirlenmistir. Dernek, bunun
Uzerine Kultir Bakanhg tarafindan 4
milyon franklik kaynakla desteklenmistir.
Film tarihgisi John Nangle, "Films in
Review" adli derginin 1984 Subat sayisinda,
“Tum arsivistler gibi, Henri Langlois da
hayatini filmlere adamis, asil 6devinin de
filmleri korumak ve gostermek oldugunu
belirtmistir. Hatta filmlere insanlardan
daha c¢ok deger vermistir.” diyerek
Langlois’nin film hayranhgini yoklugunda
yeniden vurgulamistir (Keskin, 2018).

Sinematek, Derneginkurulusundanitibaren
filmlerin korunmasina iliskin yaptigi teknik
uygulamalar sayesinde, filmlerin bozulmasi
ya da yanmasina yonelik restorasyon
islemi filmlerin kazanilmasini olasi kilmis
ancak filmin korunmasinda en O&nemli



unsur olan yangin, var olan teknolojiyi
yerle bir etmistir. Sinemadaki dijitallesme
sayesinde filmlerin restorasyon islemi de
donisim gostermistir. Dijital teknoloji ile
Ozel efekt yazilim restorasyonu da ayni
zamanda kullanilmaktadir. 4K kalitesiyle
donatilmis olan filmlerin koruma ve
depolanmasina iliskin sartlarla, filmlerin
uzun yillar korunmasi hedeflenmistir.
Ancak dijital iceriklerin  bigimsellik
nedenli kaybolma sorununun slrdigi
bilinmektedir. ~ Sinematek, teknolojik
yeniliklere uyum saglayarak fotograf ve
filmlerin korunmasina iliskin projelerini
ve mize misyonunu da devam ettirmek
icin olanca glclyle faaliyetlerine devam
etmektedir. Sinematek, Uyelerine video,
arsiv, film, koleksiyonlarina erisim olanagi
da sunmaktadir. Sinematek ayrica
istenilen her tirli kaynagin depozit bedeli
O0denerek o6ding alinabilmesine imkan
tanimaktadir. Egitsel, kiltlrel faaliyetlere
de olanak saglayan Sinematek, egitim-
O0gretim kurumlariyla is birligi yaparak
kurumun kapisini ¢ocuklar, yetiskinler ve
kamu bireylerine agmaktadir. Sinematek,
halen film gosterimleri, sergi ve festival
diizenleme, kitiiphane ve egitim hizmetine
iliskin programlariyla kamusal sorumluluk
bilinciyle ve subelerini artirarak yoluna
devam etmektedir.

1980’de, Sinematek Centre Pompidou’da
projeksiyon odasini acarak yeni bir gelisme
saglamistir. 1981 vyilinda, Costa Gavras,
Sinematek baskanhgina atanmistir. Paris
Sinemateki'nde daha 6ncesinde Ingmar
Bergman, Femis Jean, Saint-Geours, Ernst
Lubitsch de baskan olmuslardir. Onemli
bir acilm saglanarak, 1988 yilinda genis
capta 6nemli bir retrospektif calismasi,
sinemaseverlere sunulmustur. Fritz Lang
ve Robert Bresson’un Bati tarzi tematik
eserleri sergilenmistir. 1984-1996 vyillari
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arasinda Kultlr Bakani olarak goérev yapan
Jack Lang, Tokyo ve Trocadero yakinlarinda
bir Sinematek kurma planinin oldugunu dile
getirmistir. 1997 yilinda, Chaillot Sarayi'nin
catisinda ¢ikan bir yangin sonucunda
mizede sergilenen vyapitlarin  blylk
bir kismi bir gecede yok olup gitmistir
(Institut National de I'Audiovisuel, 2004).
Bunun Uzerine Sinematek Chaillot’daki
binasindan zorunlu olarak tasinmistir. 28
Subat 2005 tarihinde, 51 rue de Bercy’deki
insa edilen yeni binasina tasinmistir.
Sinematek, 28 Eylul'de halka agilmistir. 7
Kasim’da, projeksiyon odasinin da hazir
olmasiyla Sinematek yeniden ¢alismalarini
tim  bolimleriyle hizmete sunmaya
baslamistir. Sinematek, Palais de Tokyo'da
30 Haziran 1998 tarihinde gelisim projesini
tekrar baslatmistir. Zamanin Kiltir Bakani
Catherine Trautmann, 1994 vyilindaki
beyaninda Amerikan Kiltir  Merkezi
binasinda yeni bir "Sinema Evi" kurma
kararini duyurmustur. Donemin Kultlr
Bakani Jean-Jacques Aillagon, Fransiz
Film Kitlphanesi’'nin de Bercy binasinda
olacagini  duyurmustur. 12. bolgede
Bercy’de, 2000 yilinin Haziran ayinda Jean-
Charles Tacchella Sinematek'in basina
getirilmistir. 2003 yilinin  Eyldl ayindan
2007’nin  Haziran ayina dek, yapimci
ve yonetmen Claude Berri ve Jean-
Charles Tacchella Sinematek'e baskan
olmustur. Sinema yazari Serge Toubiana,
Mayis 2003’te dernegin genel muduri
olarak gbérev yapmaya baslamistir. 2004-
2005 vyillari arasinda Jacques Richard,
yonetmenliginde “Le fantéme d’Henri
Langlois” (Henri Langlois’nin Hayaleti)
adli baska bir belgesel filmi yonetmistir.
Haziran 2007 tarihinden glnimuizde
dek Sinematek, Costa Gavras tarafindan
yonetilmektedir. Ocak 2016’dan bu
yana dernegin genel muidlrl Frédéric
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Bonaud’dur (“Fransiz Sinemateki”,t.y.).

Sinematek, kayith 900 Gyesinin
bulundugunu duyurmustur. Dernek, Kiltur
Bakanhgi tarafindan mali kontrol altindadir.

Yetkili kisiler tarafindan yillik mali durumu
hakkinda inceleme yapilmaktadir. Dernek,
CNC’nin (Ulusal Sinema Hareketli Gorilintl
Merkezi) hikimet komiseri olarak
gorevini ifa etmektedir. Yonetim Kurulu;
18 Uye arasindan 4 vyil gorevde olmak
sartiyla secgilmektedir; yonetim degisimine
iliskin iki yilda bir olmak kaydiyla secim
yapilmaktadir; Kiltir Bakanligl tarafindan
atanan 3-5 kisi arasinda yetkili, 4 yil sireyle
CNC Baskanhgi danisma kuruluna dahil
olmaktadir. Maliye Komitesi ile Dernek
Bagkani, Haziran 2016’da gergeklestirilen
tanisma toplantisinda Yonetim Kurulu’nu
belirlemistir. Costa Gavras, 2 yillik slireyle
Sinematek’in Bagkani segilmistir. Olivier
Assayas ve Jean-Paul Rappeneau ise 1
yilligina Baskan Yardimcilari, Nathalie
Baye ve Denis Freyd'i yillik bir donem
icin  sekreter, olarak  atanmislardir.
Bruno Blanckaert de iki yillik donem igin
sayman olarak atanmistir. Costa Gavras
halen Fransiz Sinemateki’nin Baskanidir.
CNC, mali denetim organi olan Paris
Sinematekiyle, 2011 yilindan bugtline degin
Kultir Bakanhgi’na baghdir. Dernek, 2010
yilindanbugiinealdigi1.9619.505€’luk hibe
ile finansal kapasitesini slirdirmektedir.
Komisyon, Avrupa programlari tarafindan
desteklenmektedir.

Sonug¢

Fransiz Sinemasi’'nda 50’li yillarla baslayan,
kuramsal ve elestirel diistincenin gelisme-
sine yonelik bicemin 6nem kazandigl,
sesin ve kamera tekniklerinin var olan
sinema anlayisinin kdkten yapi sékiimiine
ugratildigi bir sinemasal anlatim ve anlayisi
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ortaya ¢ikmistir. Fransiz Sinemasi’nin geng
kusak yonetmenleri Yeni Dalga akimiyla,
sinema dili, ses ve gorinti basta olmak
lzere sinemasal Usluba iliskin karsitliklar
eserlerinde uygulamislardir. André Bazin
tarafindan faaliyete gecirilen “Les Cahiers
du Cinéma” dergisi ile Langlois’nin Paris
Sinemateki’nin akademik anlamda yarattigi
destek, Yeni dalga akiminin olusumu ve
ilerlemesinde 6nemli bir etken olmustur.
Yeni Dalga (Nouvelle Vague) ekibi
Uyeleri, aylik olarak yayinlanan Fransiz
sinema dergisi Cahier du Cinéma’nin
ayni zamanda dizenli olarak yazar ve
elestirmenleri arasinda olmustur. Sinema
teorisyenleri, sinema anlatisinin belli
kliselesmis kaliplarin tekelinden cikarilip
kalemin ozgurluglinde, dislincenin
¢agdas bir dile donusturilebilecegini ileri
sirmuslerdir. Yeni dalga yonetmenleri
direkt bir séylemde bulunmasalar da
“la politique des auteurs” gibi kuramsal
yaklasimlariyla sinema pratiklerine siyasal
bir alan ac¢mislardir. Akimin lyeleri,
Yeni Modernizmden, Althusser’den
ilham alan, Hollywood Sinemasi’'na
karsi  duran vyapisalct analiz iceren
yaklasimlariyla diinya sinema tarihine de
ses getirmislerdir. Fransiz sinemasi yeni
dalga yonetmenleriyle, elestirel yonli
yapitlari ve rol alan aktorleriyle de diger
Ulke sinemalarina onderlik etmistir. Ekip
tiyeleri, hareketin ilk yillarinda italyan Yeni
Gergekeiligi’'nden etkilenmislerdir.

1960°h yillarda Fransiz sinemasinin Yeni
Dalgasi, yenilik¢i ve sira disi anlayisla ve
toplumsal olgulardan etkilenerek 6nemli
bir ivme vyakalamistir. Akim 6zellikle
“burjuva” sinema pratiklerine karsi
durarak yapisalci film anlayisiyla yol almayi
tercih etmistir. 1968 6grenci hareketleri,
Fransa’dan baslayarak dinya Ulkelerinde
de benzer acilimlarla ortaya cikmistir.



Haziran 68'de Tirkiye'de ise (Universite
boykot, eylem ve isgalleri, 6. Filo ve Komer
Olaylari 68 Hareketinin uzantisi olarak kabul
goérmustir. Hareket,emperyalizmdenezilen
Ulkelerde glgli bir micadele rizgarinin
ylikselmesi, blrokrasinin  yozlastirilmis
oldugunun  gostergesi niteligindedir.
Sosyalizme kucak agmis toplumlarda ise bu
hareketler, geng aktivist, devrimci kitlenin
basta 0©grencilerin ve halkin var olan
rejime baskaldirmalariyla vuku bulmustur.
68 kusagl 6grenci hareketleri, Yeni Dalga
Sinemasi’nin ideoloji baglaminda filmlerini
farkli tirde gerceklestirmesine yol agmistir.
Toplumlari etkilemekle kalmamis bu karsit
eylemler, sosyo-kdltirel ve siyasi anlamda
yeni fikirlerle olusumlarin filizlenmesini ve
donistimini saglamistir. Yeni Dalga akimi
1960’larin sonuna dogru soénimlenmistir.
1968 Mayis olaylari toplumsal dizendeki
degisimlere 6n ayak olmus ancak 6zglirlik
eksenine iliskin yeni bir paradigma
olusturamamustr.

Yeni Dalga’nin basarili sinema teorisyenleri
sinemada siyasi ve toplumsal konulari
isleyerek toplumda olusan savas sonrasi
olumsuz atmosferi yikmistir.  Dinya
sinemasinda vyarathgr etki ve misyonu
tamamlayan akim onciileri, yeni ve baska
hareketlere onculiik etmislerdir. GUnlimuz
icin butinsel olmasa da Ogretileriyle ve
ornek yapimlariyla var olan Yeni Dalga
hareketi, sinemaya gonil verenlere, dogru
sinema anlayisiyla film 6gretmeye devam
etmektedir. Paris Sinemateki ise var olan
akademik misyonunu giincel olarak devam
ettirmektedir.
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