Dokuz Eyliil Universitesi Bahar Spring Sayi Issue 2
Gilizel Sanatlar Enstitlisii Mayis May 2025

Sanat ve Tasarim Dergisi

Dokuz EylUl University Arastirma Makalesi

Graduate School of Fine Arts Gelis Tarihi: 10.03.2025
Journal of Art and Design Kabul Tarihi: 21.04 .2025
9 1 H Barig Kosem
SChopenhauer In Isteme Kavrami ile Yilksek Lisans Ogrencisi, Dokuz Eylil Universitesi,
Melodramatik Filmlere Bak|§ Guzel Sanatlar EnstitisU, Film Tasarimi Anasanat Dall,

e-posta: bariskosem.35@gmail.com,
ORCID: 0000-0002-6032-7027

A Perspective on Melodramatic Films
Through Schopenhauer’s Concept of Will

Kosem, B. (2025). Schopenhauer’in isteme kavramiile melodramatik filmlere
bakis. ArtDE Sanat ve Tasarim Dergisi, 2, (s.53-62).

Ozet

Schopenhauer’a gére isteme, tiim varligin éziindeki kér, akil disi bir glitiir. insan da dahil olmak (izere tiim canlilar,
bu istemenin fiziksel bir yansimasidir ve onun yonlendirdigi arzularin etkisi altindadir. Schopenhauer, etik ve bilge

bir yasamin; istemenin bastirimasi, 6zne tzerindeki etkilerinin azaltimasi ile mimkun oldugunu dusunir. Ask da
tarun ruhunun istemesi olarak kaginilmasi gereken bir seydir. Bu galisma, Celine Song’un yonetmenligini Ustlendigi
Past Lives (Baska Bir Hayatta) (2023) filmini 6rnek alarak, Arthur Schopenhauer’n isteme kavraminin melodramatik
filmlerde tekrar eden bir formUl olarak kendisini nasil gdsterdigini tartismayi amaglamaktadir. Bu tartismayi
desteklemek adina, Selvi Boylum Al Yazmalim (1977), In the Mood for Love (Ask Zamani) (2000), Kader (2006) filmleri
de incelenmistir. Bu galigmada nitel igerik analizi ydntemi kullaniimistir. Melodramatik anlatiya sahip bu filmlerde yer
alan karakterlerin eylemleri ve finaldeki tercihleri incelenerek, bu eylemlerin isteme kavrami Uzerinden okunabilecegi
one surtlmustur. Schopenhauer’in bastiriimis isteme ile aci ve 1zdirap iginde yasamayi idealize etmesinden hareketle;
filmlerdeki karakterlerin isteme ve istemeyi bastirma karsithgi incelenmistir. Bu karsitlik, ele alinan filmlerde tespit
edilmis ve melodramatik filmlerde karakterlerin siklikla igerisinde kaldidi, aci ve 1izdiraba yol agan ahlaki bir ikilem
olarak degerlendirilmistir. Bu bakis agisinin, melodramatik filmleri incelemek igin yeni bir teorik alan saglayabilecegi
dustnulmektedir.

Anahtar Sozciikler: Ask, etik, isteme, melodram, Schopenhauer.

Abstract

According to Schopenhauer, will is a blind and irrational force at the core of all existence. All living beings, including
humans, are mere physical manifestations of this will and are driven by the desires it dictates. Schopenhauer argues
that leading an ethical and wise life is only possible by suppressing the will and minimizing its influence on the
individual. Love, as the will of the species, is also something to be avoided. Taking Celine Song’s film Past Lives (Baska
Bir Hayatta) (2023) as a case study, this paper aims to explore how Arthur Schopenhauer’s concept of will manifests as
a recurring formula in melodramatic films. To support this discussion, Selvi Boylum Al Yazmalim (1977), In the Mood for
Love (Ask Zamani) (2000), and Kader (2006) are also examined. In this study, the qualitative content analysis method
was employed. By analyzing the actions of the characters in these melodramatic films and their ultimate choices, this
study suggests that these actions can be interpreted through the lens of Schopenhauer’s concept of will. Drawing

on Schopenhauer’s idealization of suppressed will and a life of pain and suffering, the opposition between will and

the suppression of will in the characters of the selected films was examined. This opposition was identified in the
aforementioned films and evaluated as a recurring moral dilemma in melodramatic films, in which characters are often
trapped, leading to pain and suffering. It is suggested that this perspective can provide a new theoretical framework
for analyzing melodramatic films.

Keywords: Love, ethic, will, melodram, Schopenhauer.
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Giris

Schopenhauer, kendinde sey kavrami ile Kant'in felsefesinden; aci ve arzularin dogasina iliskin dort ylice
gercek ile Budizm’den etkilenmistir. Kant'in kendinde seyi, Schopenhauer’'da istemeye donisirken
Budizm 6gretisindeki dort yilice gercegin izleri de Schopenhauer felsefesinde kendisini géstermektedir
(Schopenhauer, 2020, s.221). Schopenhauer istemeyi akil ve secimle iliskilendirmek yerine varligin
oziindeki giic olarak ele alir. Saf, kor ve itici bir glic olan istemenin nesnesi bedendir. Schopenhauer’a
(2020, s.205) gore insan, dogadaki diger nesnelerden farksiz olarak istemenin maddilesmesi ve
fiziksellesmesinden baska bir sey degildir, beden araciligiyla doganin yasalarina tabiidir ve bundan
kacamaz. Hatta ona gore insan, 6zglr iradesi ile segcimler yaptigini diisiniir ama neyi isteyecegini aslinda
kendisi degil, varliginin 6ziindeki isteme belirler. Budizm 6gretisinde hayatin dogasinda aci vardir ve aciyi
olusturan bitmek bilmeyen isteklerdir. Bu aciyi sona erdirmenin yolu isteklerin birakilmasiyla
mimkindir. Schopenhauer de yasamin aci ¢cekmek oldugunu ve yasamin 6ziiniin isteme oldugunu
disundr ancak aciyl sona erdirmek mimkin degildir yalnizca azaltilabilir, bunun yolu da istemenin
bastiriimasindan gecer. Schopenhauer’a (2008, s.114-118) gore, etik ve bilge bir yasam siirmenin yolu
istemenin etkilerini en aza indirgeyerek mimkindr.

Sinemada melodram biciminin ana unsurlar olarak “ask, aci, ayrilik, hastalik, engel, gbzyasi,
fedakarlik...” (Tunali, 2006, 5.282) karsimiza cikmaktadir. Ozellikle ask, aska engel teskil eden nedenler
sonucunda ayrilik, aci cekme pahasina yapilan fedakarliklar, melodram bigiminde siklikla gérinmektedir.
Schopenhauer’a (2003) gére ask, tiiriin ruhunun istemesiyle olusan bir cekimdir. Ozne asik olacagi kisiyi
kendisi degil, “tirtn icinde kendini nesnelestiren iradenin buyrugu” (s. 66) belirler. Schopenhauer, aski
tirin ruhu Uzerinden isteme ile iliskilendirerek, aski aciya sebep olan negatif bir yerde
konumlandirmistir. Melodram filmlerinde de akil yetisinin disinda, insani kdr ve amagsiz bir gliciin ittigi
asktan s6z etmek mimkiindir. Cesitli durumlar karsisinda karakterler askini segmek veya segmemek
arasinda ikilemde kalmaktadir.

Bu ¢alisma, Arthur Schopenhauer'in isteme kavraminin sinemasal karsiligi olarak melodramatik
filmler degerlendirilebilir mi, isteme kavrami (zerinden melodramatik filmleri inceleme pratigi
gelistirilebilir mi sorusundan yola ¢ikmistir. isteme kavraminin, melodramatik filmlerin icinde kendisini
tekrar eden bir formil oldugunu incelemek amaciyla nitel icerik analizi yontemi kullanilmistir. Nitel icerik
analizi yontemi, belirli temalarin ve anlati yapilarinin icerisindeki karakter eylemlerinin sistematik bir
sekilde incelenmesini saglayabilecegi diisliniilerek tercih edilmistir. Calismada ele alinacak filmlerdeki
karakterlerin istemenin getirisi olarak melodramatik yogunlukta hissettikleri duygulara karsi hangi
eylemlerde bulunduklari incelenecektir. Her filmdeki ana karakterlerin eylemleri, finalde aldiklari karar
tizerinden bu kategorilere gore analiz edilerek degerlendirilmistir. isteme kavrami izerinden filmlerdeki
benzerlikler ve farkliliklar belirlenerek, Schopenhauer’in isteme kavraminin melodramatik filmlerde nasil
farkh bicimlerde islendigi ortaya konmaya calisiimistir. Bu analizi daha sistematik bir hale getirerek
akademik anlamda gecerliligini giglendirmek adina, degerlendirme kriterleri tabloda (Tablo 1)
sunulmustur. Calismada bu baglamda ele alinacak filmler; Past Lives (2023) basta olmak uzere, Selvi
Boylum Al Yazmalim (1977), In The Mood for Love (2000) ve Kader (2006)'dir. Filmlerin tercih
edilmesindeki nedenler, melodramatik anlati yapisina sahip olmalarinin yani sira, farkli dénem ve
kilturel kosullarda Uretilmis olmalarina ragmen benzer anlati orlintllerinin olup olmadigini tespit
etmeye yarayacak olmasidir. isteme ve istemeyi bastirma karsithginin, farkli dénem ve kosullarda
Uretilmis melodram filmlerinde benzer sekilde var oldugunu ortaya koymanin daha anlamli olacagi
distnilmustar.

Bu calismada ask kavrami, Schopenhauer’in isteme kavrami ¢ergevesinde, doyumsuz ve kor olma
nitelikleri tasiyan bir duygu bicimi olarak ele alinmakta, filmlerdeki karakterlerin davranislari bu
kuramsal baglamdan hareketle analiz edilmektedir. Past Lives filminde, Nora ve Hae-Sung’in Kore’'nin
kiltirel inanci in-yun’in etkisinde hareket ederek istemenin esiri mi olduklari yoksa bunu bastirarak
inyun’a karsi mi koyduklari incelenecektir.

S6z konusu karsithgin yalnizca Past Lives filminde degil, melodram bigcimindeki filmlerde kendisini
tekrar eden bir formil oldugu duslincesi, gesitli film ornekleriyle ortaya konmustur. Bu dislinceyi
desteklemek igin ¢alismada inceleme kapsamina alinan diger filmler; Selvi Boylum Al Yazmalim, In the
Mood for Love ve Kader'dir. Farkh donem ve kiltiirel baglamlarda isteme kavraminin nasil isledigini
inceleyebilecegimiz film ornekleri ile karakterlerin eylemleri isteme ve ona karsi gelme catismasi
Uzerinden incelenmistir. Bu baglamda c¢alismada, melodramatik ask filmlerinin isteme ve istemeyi
bastirma karsithg ile Schopenhauer felsefesi lizerinden okunabilecegini ortaya koymak amaglanmistir.
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Bu kavramlar Uzerinden baska melodramatik ask filmlerinin de incelenebilecegi ve galismanin bu sayede
film incelemeleri alanina katki sunabilecegi dislinilmektedir.

1. Schopenhauer ve isteme

Schopenhauer, Kant'in numen ve fenomen olarak ortaya attigi fikri tasavvur ve isteme olarak
sekillendirmistir. Kant’a gore (2022, s.148-150) fenomenler, insanin duyulari aracihg ile
deneyimleyebildigi ve akil yoluyla da hakkinda bilgi sahibi oldugu seylerdir. Numenler ise, insan aklinin,
bilgisinin ve yetisinin disinda olan, nesnelerin kendinde sey olarak tanimlanan halidir. Ozne yalnizca
duyulariyla algilayabildigi 6lciide nesneleri kavrayabilir. ictigi suyun tadi, dokundugu sisenin formu kadar
nesneyi taniyabilmektedir ve 6zne icin bir su fenomeni vardir; fakat suyun ve sisesinin 6znenin algisindan
bagimsiz kendinde sey olarak ne oldugu bilinemez. Bu durum, insanin akhnin bilissel sinirlarini asan bir
meseledir. Schopenhauer ise, Kant’in kendinde sey kavramina, ‘kendinde sey olarak diinya nedir?’
sorusunu getirir. Schopenhauer felsefesinde diinyanin kendinde sey hali, yani tiim varligin kendinde 6zi
isteme olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Schopenhauer (2020, s.70-71), ayni varhgin farkli gérinimleri olarak diinyanin bir yoniyle
tamamen jsteme iken bir ydniiyle tamamen tasavvur oldugunu disiinir. Oznenin agilari yoluyla
deneyimledigi fenomenlerin diinyasini tasavvur olarak tanimlar. Tasavvur, idrak edilebilir olandir, biitin
diinya algilayanin algisi ile sinirlidir, dolayisiyla 6zneye bagli olan nesneden ibarettir. Schopenhauer’a
gore (2020, s.193) diinya, 6znenin tasavvurudur ve yalnizca 6znenin duyu ve akil yoluyla idrak ettigi
kadarina baghdir. Diger diinya ise 6znenin idrakinin 6tesinde, varligin 6ziindeki seyin, varligin kendinde
dziinlin diinyasidir. Bu diinya istemedir. isteme, “her seyin kendinde mevcudiyetidir ve biitiin
tezahdirlerin tek cekirdegidir” (Schopenhauer, 2020, s.221). Varligin kendinde mevcudiyeti olan isteme,
bir seyin var olmasini saglayan sey, tim varligin 6ztdir. Bazi kaynaklarda irade olarak da ¢evrilmis olan
isteme (will) bireysel 6zgiir iradeden farklidir. [steme varolusun 6zii geregi kendiliginden var olan, 8zneyi
yonlendiren, amaci olmayan, sonsuz ve kér bir kavramdir. insan ézgiir iradesi ile se¢im yaptigini diisiinse
bile, bu yalnizca goriniste bir 6zglrliuktir. Schopenhauer’a gore insan istedigi seyi bilingli olarak kendisi
secmez, varliginin 6ziindeki isteme, 6znenin neyi isteyecegini belirleyen temel gictir. Bu baglamda,
insanin hayatinda istedigi tim seylerin altinda varhigin 6ziindeki isteme yatmaktadir.

Schopenhauer, tasavvur ve isteme olarak soziini ettigi iki dinyanin birbirinin zitt1 degil ayni seyin
farkh tezahirleri oldugunu distnir. Beden, tasavvur ve isteme arasindaki kesisim noktasi olarak
karsimiza gikar ve aralarindaki ayrimi da belirginlestirir. Schopenhauer, insanin kendi bedenini algilama
bicimi ile baska bir nesneyi algilama bicimi arasindaki farki vurgulayarak, bedenin tasavvur ile isteme
olarak iki ayri ylizii oldugunu 6ne siirer. insanin kendi yiiriiylisiini algilamasi ile, bir kedinin yiirliysini
algilamasi arasinda deneyim farki vardir. Kedinin yiriyldsini algilayisimiz dolayh iken kendi
ylriytsimizi algilayisimiz dogrudandir. insan kendi bedeni ile ilgili icsel bir deneyim ve farkindaliga
sahiptir. Beden bu baglamda isteme ve tasavvurun ayni andaliginin kanitidir. Hem fiziksel diinyada bir
tasavvur olarak, hem de i¢sel bir deneyim olarak vardir. “Bedenimiz bir algi nesnesi, yani tasavvurdur.
Bunun Gtesinde bedenimizin kendinde 6z, istemedir” (Schopenhauer, 2020, s.205). Schopenhauer,
buradan hareketle bireyde istemenin nesnesinin beden oldugunu disiiniir. insan da dogadaki diger
nesneler gibi istemenin maddilesip fiziksellesmesinden ibaretse oOzgirlikten s6z etmek mimkiin
degildir.

1.1. Budizm 6gretisinde dort yiice gercek ve Schopenhauer felsefesi

Budizm 6gretisindeki Dért Yiice Gergek ile Schopenhauer felsefesi arasinda benzerlikler vardir. Budist
ogretinin temelindeki, Buda tarafindan Ogretilen bu gergekler, yasamin dogasinda acinin yerini
vurgulamasi ve bu acidan kurtulmanin yolunu agiklamasiyla bilinir.

Budizm o6gretisindeki birinci ‘Ylice Gergek’, Dukkha (Keder); aci, istirap, tatminsizlik gercegidir.
Yasamin dogasinda bunlar vardir. Dogum da 6lim de hastalik da aciyi icerir ve bunlar yasamin
gercekleridir. ikinci “Yiice Gergek’, Samudaya (Acinin Kdkeni); acilarin temelinde istekler, arzular ve
bunlara yonelik baglanma hissi vardir. Hanh’a (2008, s.8-9) gore, kisilerin devamli bir seyleri arzulamasi
ve bunlardan tatmin olamamasi, acinin nedenidir. Schopenhauer da yasamin merkezinde aci oldugu
fikrini, gercek bir mutlulugun hi¢ var olmamis olmakla mimkiin olabilecegini savunacak kadar ileri
gotlirmistiir. Ona gore de acinin nedeni varligin dziindeki sonsuz ve asla tatmin olmayan istemedir. ilk
iki Yiice Gergek, dogrudan Schopenhauer felsefesinde gériinmektedir. Ugilincii ‘Yiice Gergek’, Nirodha
(Aciyr Durdurma imkani); Acinin bitmesi, arzularin, isteklerin birakiimasi ve seylere baglanmama ile
mimkundir. Bunlardan arinarak ulasilacak nirvana tam huzuru ifade eder, aci sona erebilir (Hanh, 2008,
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s.8-9). Bu noktada Schopenhauer felsefesi, Budizm’den farkli bir tarafa evrilir ¢linkii Schopenhauer
(2020, s.579) icin acinin sona ermesi ancak var olmayarak mimkindir; ¢lnkd isteme tim varhgin
6zudir, onun olmadigi yer higliktir. Schopenhauer’a gore isteme bitemeyecek olsa bile etkilerinin en az
diizeye indirgenmesi daha dogrudur. Bu bakimdan, Nirodha (Aciyi Durdurma imkani) gercegindeki,
arzularin ve isteklerin birakilmasi fikri ile paralellik tasimaktadir. Dolayisiyla, Schopenhauer’in
Budizm’den etkilendigi sdylenebilir. Alandaki bircok calismada da bu etkilenmeden s6z edilir (Abelsen,
1993; Cartwright, 2010; Cakir ve Cakir, 2024).

1.2. Schopenhauer’in etik yaklasimi: istemenin bastiriimasi

Kant basta olmak Uzere kendisinden 6nceki, akh yicelten distnirlerin tersine Schopenhauer (2020,
s.205-220), istemenin beden (zerinde maddilesip fiziksellestigini séyleyerek insani, diger canlilardan
farksiz kilar ve doganin yasalarina tabii tutar. Ozgiir iradeyi ortadan kaldirarak, akil ve secme yetisini
insanin elinden alir. insanin istemenin esiri olarak hareket ettigini disiiniir. Bu noktada varligin 6z
isteme oldugundan ondan kurtulmak mimkin degildir, fakat yapilacak en mantikli sey istemeyi
olabildigince bastirmaktir. Schopenhauer (2008, s.114-118), tam anlamiyla miimkiin olmasa da insanin
arzularindan, gudilerinden, bedenin taleplerinden kendisini kurtarmaya calismasinin, bu ugurda
gerekirse cileci bir yasam siirmesinin etik ve bilgece oldugunu dusindr.

Schopenhauer (2008, s.114), Yasam Bilgeli§i Uzerine Aforizmalar kitabinda Aristoteles’in
Nikomakhos’a Etik kitabindan ‘zevkin degil, acisizligin pesinden kosar akilli kisi’ s6zini alintilayarak bu
so6zlin yasam bilgeliginin en dnemli kurali oldugunu ifade eder. Budizm’den etkilenen Schopenhauer,
yasamin aci cekmek oldugunu ve acinin kdkeninde arzunun yattigini disinir. Schopenhauer’a (2008,
s.116) gore, acilardan kacinmak icin hazlardan vazgecilmesi karl olacaktir. Hayattaki hazlarin, insani
arzularin pesinden kosanlarin aldandigini disiinen Schopenhauer, bu kisileri budala olarak tanimlar.
Bilge kisiler ise hazlarin pesinden kosmanin yol agacagi belalardan kaginir.

Schopenhauer felsefesine gore, varligin 6zl isteme iken, insan hicbir seyden tatmin olamaz bir
konumdadir ve bu baglamda da acinin tam anlamiyla sona ermesi yasarken mimkiin degildir; fakat
yasamin nihai hedefi de aclyi sona erdirmeye c¢alismaktir. Acityl sona erdirmeye calismak, istemeye sirtini
donmek, hayatin kendisine olan ilgiyi azaltmakla mimkiindir. Bu tavrin zirvesi ise, isteklerin ve arzularin
tatmin edilmesinden ziyade, bastirilmasini 6neren gileci tavirdir (Tlizen, 2021, s.561). Bu hazlardan
vazgecilen, cileci tavir, bu tavir inceleyecegimiz melodram filmlerinde de gériinmektedir.

1.3. Schopenhauer’in agka bakisi

Schopenhauer’a (2003, s.76) gore insanin kendinde 6zu bireyin kendisinden ¢ok tiirde bulunur. Ask
baglaminda da istemeyi olusturan 6znenin kendisi degil, varolusunun 6zlinde yer alan tiiriin ruhudur.
“Tarun icinde kendini nesnelestiren iradenin buyrugu” (Schopenhauer, 2003, s.66) olarak ask, 6znenin
sectigi degil, istemenin buyur ettigi konumdadir, dolayisiyla metafizik bir bakistan so6z etmek
muimkundir. Schopenhauer’in (2003, s.25) yaklasiminda iki kisi arasindaki aski olusturan tlrin
ruhundan kasit, o iki kisiden dogacak olan ¢ocugun yasama istegidir. Birbirini seven iki kisinin birlikte
ortaya getirmek istedikleri yeni bireyin yasama istegi, aralarindaki c¢ekimi arttiran glctdr.
Schopenhauer’a (2003, s.70) gore, Tasavvur diinyasinda istemenin nesnesi olan beden, biriyle birlikte
olup, cocuk meydana getirecek olan siviyi disari atmak ister. Bunun arkasinda yatan sebep ise, isteme
diinyasindaki tirin ruhudur. Tir, kendi devamliligini saglamak ister. Tlrln davasi, 6znenin davasindan
once gelir.

Fiziksel diinyada 6zne askini tasavvur ederken, ona cesitli anlamlar yiklemeye egilimlidir. Kaderin,
tesadifiin bir araya getirdigi, kisilerin birbirleri icin yaratildiklarina inandiklari tasavvurlar, asik kisilerin
siklikla inandig1 gerceklerdir. Bu baglamda Schopenhauer, varolusun ve arzularin kékeni olan istemenin
tlrin ruhu Gzerinden 6zneyi ele gegirdigi, asik olunan kisiyi 6znenin degil, tiirin ruhunun belirledigi bir
cerceve ¢izmistir. Schopenhauer’a gore ask, 6znenin bilingli bir tercihiymis gibi deneyimledigi bir
fenomendir; fakat numenal diizeyde tirin kendini sirdirme giduslnin, 6zneyi yonlendirdigi bir
yanilsamadir.

Rene Girard’in liggen arzu modelinde, 6zne ve nesne arasindaki dolayimsiz arzu diiz bir gizgi gibi
gosterilirken, 6zne ve nesneye isik tutan arzunun sebebi olarak dolayimlayicinin oldugu ve 6zne, nesne,
dolayimlayici arasinda tiggen bir arzu modeli oldugu ifade edilir (Girard, 2001, s.23-26). Girard’a (2001,
s.23-26) gore, arzularimiz dogrudan kendimize ait degildir. Schopenhauer da arzularin temelinde varligin
Oziindeki istemenin yattigini disindr. Aslinda arzularimiz varligimizin 6ziinden gelir, znenin kendisine
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ait degildir. Aski olusturan unsur konusunda, Girard’'in dolayimlayici olarak adlandirdigi kavram,
Schopenhauer’da tiiriin ruhu olarak karsimiza gikar.

Schopenhauer’a (2003, s.67-68) gore, dinyaya gelecek olan ¢ocugun yasama istegi
gergeklestiginde, yani cinsel birliktelik saglandiginda ve ¢ocuk diinyaya geldiginde ortada ask diye bir sey
kalmayacaktir. Tarin istegi yerine geldikten, yani birey istemesini gerceklestirdikten hemen sonra
insanin gozlerini kamastirip kér eden ask, yok olur ve arkasinda nefret edilen bir hayat arkadasi birakir.
Dolayisiyla ask, 6znenin kendisinin degil tiriin ruhunun sectigi, istemenin amacgsiz ve sonsuz
taleplerinden biri olarak 6zneyi kontrol altina alan, sonunda isteme gerceklestiginde yalnizca arkasinda
aci birakan bir fenomendir. istemenin etkisinde, bedensel arzularinin pesinde tiremekten ibarettir ve bu
da daha fazla aciya yol agar. istemeyi bastirmaya calismak, bir anlamiyla aska da karsi cikmak, tiiriin
ruhunun isteklerini, bedenin cinsel dirtilerini ve arzularini bastirabilmekten gecmektedir; ¢lnki
Schopenhauer’a (2008, s.118) gore, bu diinyada mutluluk diye bir sey yoktur ve hazlar gecicidir. Ask,
yalnizca mutsuzluk getirir. Mutsuz olmamak ise, cok mutlu olmayi istememek ile miimkdinddr.

Tirln ruhunda kendisini gosteren ask, seven 6znenin bireyselligiyle celiskiye diser.
Schopenhauer’a (2003, s.65-67) gore asik kisi, tirin ruhunun hakimiyeti altindadir ve artik kendine ait
degildir. Eylemleri kendi ¢ikarlarina ters diisebilir. Kendi 6znel problemleri ve mesguliyetlerinden daha
onemli olan sey, tiirlin ruhudur. Tlrdn ruhu, asigin 6znel amaglarini gézden ¢ikarmasina yol agmaktadir.
Schopenhauer’in (2003, s.76) ortaya koydugu cercevede asik kisiler, sevdigi kisi icin her tirli fedakarhgi
yapmaya hazirdir, asik olunan kisiye bagimhdir; ¢ciinkii onu arzulayan taraf, kendisinin 6limsiiz tarafi,
yani tirin ruhudur. Diger her seyi arzulayan ise 6lumli tarafidir. Melodram bicimindeki ele alinacak film
orneklerinde de tiirlin ruhunun ele gecirdigi asik 6zneler, kendilerinden cok asklarini dnceleyerek
kendilerini ikinci plana atmaktadirlar. Karakterler aski icin her tiirli fedakarligi yapmaya hazirdir.

2. Melodram Bigiminde isteme Olarak Ask

Tragedyanin indirgenmis bir bicimi olan melodramin da genellikle mutluluktan mutsuzluga giden bir
anlati yapisi vardir. Tunal (2008, s.231) melodramin, acidan haz alma ve cile ¢ekme duslncesini
temelinde barindirdigini belirtir. Tunal’ya (2008, s.32) gore, acinin ylceltilmesi ve acidan haz alinmasi
melodramin igerigini belirler. Melodram filmleri, ask, hizln, nefret gibi duygulari icinde barindirir.
Tunal’nin (2008, s. 228-229) belirttigi gibi Isa’nin acisina dayanan Ortacag Hristiyanlik anlatilari
araciligiyla askin ve acinin evrensellesmesi melodramin kdkeninde bulunmaktadir. Acinin kendisi, bir tiir
ahlaki tatmin saglayip izleyicinin haz almasina neden olarak melodramlarin merkezinde yer almaktadir.
Melodram, aci, aglama ve giilerek rahatlamaya dayali bir duygusallik sunar. lyilerin masum ve ahlakli
yapisinin alti gizilir (Arslan, 2005, s.102). Bu bakimdan ahlak dersi verme gorevini de Ustlenir. Kolker’a
gore (2010, s.211), bir tur degil, bir bicim olarak melodrami, gesitli tirsel kodlarla sinirlamak zordur, o
her seyi icine emebilir. Her tirden filmin ve konunun igine sizabilir. Tunali’ya (2006) gére, melodramatik
filmlerde sikhikla gordiigimiz ana unsurlar “ask, aci, ayrilik, hastalik, engel, gozyasi, fedakarlik...”tir
(s.282). Akbulut (2008, s.58) temelinde sevgi ve askin oldugu bireysel arzular ile bu arzulara karsit olarak
duran toplumsal yasaklar ve bu karsitligin neden oldugu birey ile toplum arasindaki gerilim, melodram
filmlerinde ¢atismayi olusturan basat nedenlerden biri oldugunu ifade eder. Linda Williams’a (1998,
s.42) gore melodram, o6zel bir tir olmaktan ziyade, ahlaki ve akil disi durumlar, duygusal ve karsit
eylemler ile ortaya koyan bir bigcimdir. Bu bakimdan 6zgiir se¢imin olmadigi, akilla iliskilendirilmeyen
isteme kavrami ve ahlaki agidan dogru olan, akilla iliskilendirilen istemeyi bastirma eyleminin gatismasi;
Williams’in (1998, s.42) tarif ettigi melodram bigimiyle ortusar.

Sinemada melodram bigciminde ask, akil yetisinin kayboldugu, duygusal asiriliklarla kendisini
gosterir. Karakterlerin birbirleri icin yaratildigina inandiklari, kaderin, tesadiflerin onlari bir araya
getirdiginin disinuldigi cok fazla 6rnekle karsilagilmaktadir. Bu bakimdan melodram bigimindeki askin
metafizik boyutu, Schopenhauer’in aska yaklasimi ve isteme kavrami ile iliskilendirilecektir. Askin konu
edinildigi filmlerde karakterlerin hayatlarinda aska engel teskil edebilecek, ahlaki ikilemler olusturacak
catisma unsurlari bulunur (6rnegin; lglincl bir kisinin varhgi, evlilik, aile, is hayati). Bu unsurlar,
karakterlerde istemeyi bastirma eyleminin sebeplerini olusturabilmektedir. Karakterler romantik agktan
vazgecip aci ¢eker, ancak bu gileci bir yasami tercih etse bile ahlaki agidan dogru olani yaparlar. Sonug
olarak bu iliski, Schopenhauer’in isteme ve istemeyi bastirma karsithg ile 6rtiismekte ve meldoramin
temelindeki “acidan haz alma ve gile gekme” (Tunali, 2008, s.231) disiincesi ile paralellik tasimaktadir.
Ayni zamanda istemeyi bastirmanin etik ve bilge bir yasamin 6niini agtigini diistinen Schopenhauer ile
ahlak dersi verme gorevini de listlenen melodramatik anlatinin, bu baglamda da benzerlikleri oldugu
soylenebilir.
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Kolker’a (2010) gore “Romantik asktan ortak bir dava adina vazgegmenin sonuglarinin acisini geken
film karakterlerini izlemek alisilmamis bir seydir. Melodram geleneginde fedakarlik asiridir” (s.250). Ele
alinacak filmlerde de gerek romantik asktan vazgegerek fedakarlik yapan gerekse de askindan
vazgecmeyerek fedakarlik yapan karakterlerden s6z etmek mimkindir. Filmlerde fedakarlk kavrami;
karakterlerin eylemlerinde istemeyi bastirma veya onun esiri olma noktasinda kendisini géstermektedir.
Bazi durumlarda ise yapilan fedakarlik, Schopenhauer'in s6ziini ettigi gibi istemenin etkilerini en az
dizeye indirgeyerek degil, baska bir seye duyulan daha bliylk arzu nedeniyle istemenin etkisinde
yapilabilir. Melodramlarda sik¢a rastlanan fedakarlik ve aci cekme motifleri, kimi zaman istemeye karsi
gelen etik eylemler, kimi zaman da istemeye hizmet eden baska bir arzu bicimi olarak okunabilir. Bu
baglamda film incelemeleri yaparken karakterlerin istemeyi bastirmasi veya daha blyik bir arzu
nedeniyle istemenin etkisinde mevcut isteginden vazgegmesi yoruma agik bir alan yaratmaktadir. isteme
ve istemeyi bastirma karsitligi Gzerinden filmler incelenirken buna da dikkat edilmelidir.

Schopenhauer’in tabiriyle tiiriin ruhunun baskin geldigi ve bireyin kendi yararlarini gézetmeyi terk
ettigi ask 6rneklerine melodram filmlerinde sikg¢a rastlanir. Filmlerde yasanan romantik asklar, aklin
yerini duygulara biraktigi, karakterlerin 6zgir irade ile secim yapmaktan ziyade yogun duygusal etkinin
altinda askin pesinden siriklendigi érnekler olarak ele alinacak, bu baglamda istemenin 6zneyi ele
geciren dogasi ile iliskilendirilecektir. Karakterlerin ahlaki ikilem yaratan cesitli ¢catisma unsurlari
nedeniyle asklarindan iradelerini kullanarak vazgecebilmeleri, istemeyi bastirma eylemi olarak
degerlendirilecektir. Melodram filmlerinde karakterlerin yapmak istedigi ve yapmasi gereken durumlar
arasinda ikilemde kaldig1 goriinmektedir. Bu durumun, Schopenhauer felsefesindeki isteme ve istemeyi
bastirma karsithigl ile benzestigi ve melodram filmlerinde bir formil olarak kendini tekrar ettigi
distnulmektedir.

3. Isteme ve istemeyi Bastirma Baglaminda Ele Alinacak Filmler

TUrlin ruhu Gzerinden istemenin etkisindeki asik kisi kendi bireysellige ile celiskiye diisecek kadar
kendisini askina kaptirir, sevdigi kisiyi ve asklarini yiceltir. Bu ugurda fedakarliklar yapar. Kisinin aski icin
kendisini kaybettigi bu hal, aciya yol acar. Bu davranis bicimi, melodramda kendisini gosterir.
Schopenhauer (2008, s.116), bilge kisinin hazzinin pesinden gitmeyerek istemeye karsi koymasi, zaten
eziyet sahnesi olan bu diinyada daha az aci cekmeye odaklanmasi gerektigini diisiinir. Bu dislince de
cileci bir tavirla istemeyi bastirma eylemini olusturur. Bu baglamda, Past Lives (2023)’e ek olarak, Selvi
Boylum Al Yazmalim (1977), In the Mood for Love (2000) ve Kader (2006) filmlerinde; karakterlerin
isteme olarak asklarinin esiri mi olduklari, yoksa istemeyi bastirarak etik bir secim mi yaptiklar
incelenmistir. Melodramatik bicimin unsurlarini icinde barindiran, ask temasinin 6n plana ciktigl bu
filmlerin 6rnekleme alinmasinin nedeni; farkli donem ve kiltirel baglamlarda dretilmis olmasidir. Bu
farkhihga ragmen benzer bir isteme ve istemeyi bastirma karsithgini barindirip barindirmadigini tespit
etmenin daha anlamli olacagi diistintlmustir.

3.1. Past Lives (2023) filmi

Cocukluk yillarinda birbirlerine farkh bir cekim giictiyle bagh olan Nora ve Hae Sung, Nora’nin ailesiyle
ABD’ye tasinmaslyla beraber uzun yillar gériismez. Bir glin internette birbirlerini bulan Nora ve Hae Sung
yeniden konusmaya baslarlar. Birbirlerine karsi duyduklari ¢ekim hala sirmektedir; fakat aralarindaki
mesafe, farkl hayatlarinin olmasi, Nora tarafindan bu konusmanin bitirilmesine yol agar. Yillar sonra Hae
Sung, ABD’ye gelir fakat Nora evlenmistir ve mutlu bir evliligi vardir. Hae Sung’in gelisi ile Nora’nin da
hala Hae Sung’a karsi yogun duygular beslesedigi anlasilsa da Nora, Hae Sung ile Gliney Kore’ye gitmeyip
esi ile ABD’de kalmayi tercih eder.

3.1.1. Filmde istemeyi olusturan metafizik bir unsur olarak in-yun
in-Yun (inyeon) Kore’de kader, kismet anlamlarinda kullaniimaktadir. /n insan anlamina gelirken, Yeon
baglanti anlamina gelir. Jaehee Han’a gore, kelimenin koki sanskritce hetu-prataya’dan gelmektedir.
Anlami, nedenler ve kosullardir (Yoon, 2004). Lisa Jeon ise, Korelilerin in-yun’t “kisinin iradesinin ne
olursa olsun degistiremeyecegi, 6nceden belirlenmis bir glic” (Yoon, 2024) olarak tanimladigini soyler.
Bu baglamda, kisinin iradesinden Ustlin olan gii¢ tanimi Schopenhauer’in isteme tanimi ile paralellik
tasimaktadir.

Kore’nin kdlturel bir inanci olan in-yun, Past Lives (2023) filmindeki anlamiyla; kisinin simdiki
yasaminda yasadigl askin sebebini, gegcmis yasaminda o kisilerin yollarinin kesismesine baglar. Aski
olusturan sey tiriin ruhu olmasa da 6znenin kendisi degil, gecmis yasamidir. Bu yoniyle ask yine
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metafizik bir olgu olarak karsimiza gikar. Schopenhauer’in dedigi gibi insan neyi isteyecegini kendisi
se¢mez; 0zne de asik oldugu kisiyi kendisi segmemektedir. Filmde de bu istemeyi 6znelerin degil, in-
yun’in olusturdugu fikri vardir. In-Yun, tiriin ruhunun istemesi gibi ele alinacaktir. Filmdeki ana
karakterler, birbirlerine in-yun ile bagh olduklarina inanir, bu inan¢ zamanla degisim gosterir.

3.1.2. Filmde isteme ve istemeyi bastirma arasinda Hae Sung ve Nora’nin segimleri

Hae Sung ile Nora birbirlerini yillar sonra internette bulup konusmaya baslarlar. Bu gériismeler sirasinda,
aralarinda gorulen ask, onlari giindelik islerinden alikoyar hale gelir. ABD’de bir is hayati olan Nora,
istemesini bastirarak konusmayi birakir. Cevrimici gérismelerin bulundugu bu sekansta karakterler,
istemenin esiri olarak, Schopenhauer’in (2008, s.65) dedigi gibi bireysel cikarlara ters duserler. Bireysel
cikarlarini 6nceleyerek istemeyi bastiran Nora olur ve Hae Sung ile konusmayi keser. Nora’nin aski icin
fedakarlk yapmayarak, duygusal degil de akilci bir karar verdigi séylenebilir.

Hae Sung ise istemenin pesinden giderek Nora’dan hi¢ vazgecmemis ve yillar sonra onun icin
ABD'ye gitmistir. Nora ise istemenin etkilerini en az diizeye indirgeyerek yeni bir hayata baslamis, yogun
duygusal ¢cekime sahip olmadigi bir baskasiyla evlenmistir. Hae Sung, ABD’ye geldiginde, Nora tirin
ruhunun veya in-yun’in sebep oldugu sdylenebilecek olan istemenin etkilerini Gzerinde hisseder. Film
dogrudan soylemese de, Nora’nin da Hae Sung’a hala buyik bir cekim duydugunu ve bunu kontrol
altinda tutmaya calistigini izleyciye hissettirir. Nora istemenin esiri olmak ile ondan kaginmak arasinda
bir se¢cim yapmak zorunda kalir.

Filmin acilisinda gosterilen Nora, esi ve Hae Sung’in bar taburesinde oturduklari sahnede, Hae
Sung’in tiiriin ruhunun etkisinde oldugunu sdylemek mimkindir. Ayrilmamis olduklari bir senaryo
hakkinda konnusan Hae Sung, Nora’ya ‘cocuklarimiz olur muydu?’ diye sorar. Aralarindaki ¢cekim glictinii
olusturan seyin Schopenhauer’in dedigi gibi dogmak isteyen ¢ocugun yasama istegi, yani tirin ruhu
oldugu soylenebilir. Nora ise, in-yun’t ‘Kore’lilerin birbirlerini tavlamak uydurduklari bir sey’ olarak
gormeye basladigini ifade eder. Hae Sung’in istemenin etkisinde oldugu, Nora’nin istemeyi bastirdigi
soylenebilir.

Son sahnede Hae Sung, in-yun’a olan inanci tizerinden Nora’ya ‘ya bu gecmis yasamimizsa ve biz
zaten sonraki yasamimizda birbirimiz icin anlam ifade ediyorsak’ diye sorar. Bu baglamda hala Hae
Sung’in son ana kadar; istemesinin, etkisinde, Nora’ya karsi bir beklenti icinde oldugunu séylemek
mimkindir. Ayni sahnede, Hae Sung, ABD’den ayrilmak tizeredir. Taksi beklerken Nora ile uzun siire
birbirlerine bakarlar fakat yalnizca sarilarak vedalasirlar. O uzunca bekleyis karakterlerin istemeyi
bastirma eyleminin kaniti gibidir. Hae Sung gittikten sonra Nora aglamaya baslar. istemeye aci cekme
pahasina sirtini ¢evirmistir. Schopenhauer’a gére bunu saglamak, hazzin pesinden gitmekten iyidir.
Clnki haz, asla tatmin olmayarak aciyi stirekli hale getirir. Bir diger yaniyla bu durum tersine okumaya
aciktir. Nora’nin konforlu yasami, kariyer odakli kisisel basariyi veya ABD’de yasamaya devam etmeyi
sectigini distnirsek istemenin bastirildigl degil; istemenin daha bilylk bir arzuda kendisini gosterdigi
fikri ortaya cikabilir. Bu noktada finaldeki aglama sahnesi de acinin bitmeyecegi, sirekli hale geldigi
yorumlamasina agiktir. Buna ragmen bu g¢alismada, Nora’nin evli olmasi ve kendi bireysel ¢ikarindan 6te
ahlaki ve toplumsal normlara uygun davranarak esi icin fedakarca ilk aski Hae Sung’tan vazgegcmesi,
istemenin bastirilmasi olarak yorumlanmistir.

3.2. Selvi Boylum Al Yazmalim (1977)

Atif Yilmaz'in yénettigi filmde birbirlerine asik olan ana karakterler, Asya (Tiirkan Soray) ve ilyas (Kadir
inanir)tir. Tesadiifen karsilasir ve ilk goriiste birbirlerine asik olurlar. Aralarindaki ¢cekim cok giiclii ve
anidendir. Birlikte kagar, evlenirler, kisa siire icinde ¢ocuk sahibi olurlar. Tiiriin ruhu’nun istemesi
gerceklesmis olur. Dogacak olan ¢ocugun yasama isteginin yarattigl askin gidisati, cocuk dogduktan
sonra tersine akmaya baslar. Schopenhauer’in (2003, s.67) dedigi gibi insanin gozlerini kamastirip kor
eden ask yok olur. ilyas, baska bir kadinin yaninda kalmaya baslar. Cemsit (Ahmet Mekin), Asya’ya sahip
cikar, ona evini agip ¢ocuguna bakar. Asya ile Cemsit evlenir. Aradan zaman geger. ilyas, Asya’nin
karsisina ¢ikar. Asya hala ilyas’a asiktir. [steme Asya’nin lizerinde tahakkiim kurmaya galisir; fakat Asya
istemeyi bastirarak kendisine ve gocuguna sahip ¢ikan, esi Cemsit’i seger.

Film, isteme ve istemeyi bastirma eyleminin goruldigu bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Uglincli bir kisinin varligi ve Cemsit ile yasanan evlilik, istemeyi bastirma eyleminin nedenini
olusturmaktadir. Ahlaki agidan iyi olan Cemsit’in kazandigi filmde Asya, hazzinin pesinden gitmek yerine,
daha 6nce ¢okca aci cekmesine neden olan ilyas yerine, askindan fedakarlik yaparak, kendisi icin
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fedakarlik yapan Cemsit’i secer. isteme olarak ask ilyas’i arzulamaya devam etse de Asya’nin,
Schopenhauer’in etik bir tercih olarak sundugu istemeyi bastirma eylemini gerceklestirdigi soylenebilir.

Past Lives (2023) filmindeki Nora’nin tercihi ile ilgili isteme ve istemeyi bastirma karsithgindan
olusabilecek iki farkli yorumdan farkh olarak; Asya’nin Cemsit tercihi tam anlamiyla fedakarlik tizerinden
okunabilir. [stemenin bastirildigini daha net sekilde séylemek miimkindiir.

3.3. In the Mood for Love (2000)

Wong Kar-Wai’nin yonetmenligini Gstlendigi filmde, birbirlerinin yan dairelerine tasinmis iki komsu olan
Su Li-zhen (Bayan Chan) ve Chow Mo-wan, eslerinin birlikte olduklari ve kendilerini aldattiklarindan
siphelenirler. Bir siire sonra kendileri de birbirlerine asik olurlar. Aralarinda olusan cekime ahlaki
bakimdan yanhs olmasi sebebiyle karsi koyarlar. Her ne kadar esleri onlari aldatmis olsa da, onlarla ayni
ahlaksizligi yapar halde kendilerini bulmamak igin kendi asklarini bastirirlar. Chow, Su’ya kendisiyle
Singapur’a gelmesini sdylese de Su istemeyi bastirarak Chow ile gitmez.

Film, karakterlerin istemeyi bastirma eylemleri ile paralellik tasir. Filmde karakterlerin bedeni
yalnizca ellerin temas etmesi ile birbirine degmektedir. Film, 6plisme sahnesinin bile olmadigi bir ask
filmi olarak dikkat cekmektedir. Karakterler arzularini ve hazlarini baskilar, bedenlerine sinir koyarak
istemeyi bastirir. Ahlaki degerler icin asklarini feda ederler. Film istemeyi bastirma o6rnegi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

3.4. Kader (2006)

Zeki Demirkubuz’un yénetmenligini Ustlendigi Kader (2006) filminde, Bekir (Ufuk Bayraktar), Ugur'a
(Vildan Atasever); Ugur, Zagor'a (Ozan Bilen) asiktir. Ugur, mafya ile baglantil, tekinsiz bir tip olan
Zagor’un siirekli pesinden kosar. Zagor’un isledigi cinayet sonrasi Ugur da ortadan kaybolur. Bekir ise
baska biriyle evlendirilir. Zagor’un polise yakalandigini 6grenen Bekir, yalniz kalan Ugur ile birlikte olma
umuduna kapilir. Esini ve ailesini arkasinda birakip Ugur’un pesinden, o nereye giderse onu takip etmeye
baslar. Ugur tarafindan defalarca reddedilen Bekir, istemesine yenik diserek intihar eder.

Schopenhauer’a (2008, s.65-68) gore, ask insani bazen Oyle ele gecirir ki, sevgili elde
edilemediginde hayat yasanabilir bir yer olmaktan ¢ikar. Bu durumda yasama duyulacak tiksinti, limin
korkularina Ustiin gelir. insanin iradesi, tirii istemenin girdabina girerek yenik diiser. Bu durumun sonu
intihardir. Schopenhauer’a (2008, s. 62) gore, sevgilinin bir rakibe kaybedilmesi, butin acilardan
biyiktir. Bekir'in, Zagor’a karsi elde edemedigi Ugur, onun sonunu hazirlamistir. fstemeyi
bastiramayan ve onun esiri olan Bekir, ailesini, esini terk etmis, en sonunda canina kiymistir; ¢iinkd
varligin 6zi olan isteme ancak kendisi var olmadiginda ortadan kalkacaktir.

Gerek isteme gerekse de istemeyi bastirma durumlarinin bu filmlerde dogrudan goriindigu
disunitlmektedir. Calismadaki analizi daha sistematik hale getirerek isteme ve istemeyi bastirma
karsithgini daha net gérmek adina bir tablo (Tablo 1) olusturulmustur. Tablo 1, incelenen dort filmdeki
isteme ve istemenin bastiriimasi karsithgini karsilastirmali bir bicimde sunmakta ve bu karsilastirma
karakterlerin duygusal egilimleri ile maruz kaldiklari toplumsal ve kiltirel baskilar arasindaki iligkiyi
sistematik bir sekilde goriinir kilmaktadir.

60

Bahar Spring SayiIssue 2
Mayis May 2025



A tDE* Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Dergisi
l. Dokuz Eylil University Graduate School of Fine Arts Journal of Art and Design

Tablo 1
Ele Alinan Filmlerde isteme ve istemeyi Bastirma Karsitligi ve Sonuglari
istemeyi
Filmler Bas Karakterler  isteme Bastirma Ahlaki ikilemler  Sonuglar
Past Lives Nora, Hae Sung, Nora ve Hae Nora’nin, Farkl yasamlar, isteme
Arthur Sung arasindaki  Arthur’u tercih  Nora’nin evliligi  bastinidi.
¢ekim, In-Yun etmesi
inanci
Selvi Boylum Al Asya, ilyas, Asya veilyas’in  Asya’nin, Cemsit’in isteme
Yazmalm Cemsit aski Cemsit’i fedakarlig, bastirildi.
segmesi Asya’nin
Cemsit’e gliven
In The Mood for Chow, Su Chow ve Su’'nun  Chow ve Su’nun  Toplumsal isteme
Love aski beraber normlar, bastirildi.
olmamasi karakterlerin
evli olmasi
Kader Bekir, Ugur, Bekir’in, Ugur’a;  Yok. Askin karsiliksiz ~ isteme
Zagor Ugur’un, olmasi bastirilamadi.
Zagor’a aski
Sonug

Schopenhauer’in isteme kavrami, varolussal bir itki olarak ask da dahil olmak (izere insan hayatindaki
her alanda kendisini hissettiren kor bir glgtiir. Schopenhauer, aski tiirlin kendisini stirdiirme istegi ile
iliskilendirmis, asik olunacak kisiye tiiriin ruhunun karar verdiginden sz etmistir. steme kavraminin,
Oznenin diger tiim secimlerini etkiledigi gibi, tirin ruhu tGzerinden asik olacagi kisiyi de etkileyen bir itki
oldugu sdylenebilir. istemeyi bastirmaya calismak ile istemenin etkisi altinda hareket etmek, melodram
filmlerinde karakterlerin yasadigi bir ikilem olarak siklikla karsimiza ¢cikmaktadir. Schopenhauer'a gére
etik davranis, 6znenin istemesini bastirabilme kapasitesiyle iliskilidir. Bu bastirma dinyevi arzularin,
tutkularin 6zne (zerindeki etkilerinin en az dizeye indirgenmesiyle mimkiindiir. Bu cercevede
melodramatik filmlerdeki fedakarlik eylemleri, sadece ask nesnesi icin veya ask nesnesine karsin yapilan
Ozveri olarak degil, istemenin bastirilmasi olarak da okunabilir. Bunu yaparken istemenin kendisini
yalnizca ask Uzerinden gostermedigi, varligin 6ziindeki giic olarak her tirla istegin olusmasina neden
oldugu unutulmamalidir. istemeye karsi geldigi icin etik oldugu diisiiniilen fedakarca eylemlerin bazilari,
istemenin baska bir diinyevi konu (is hayati, yasamak istenen tlke vb.) tizerindeki etkisinin daha baskin
olmasindan kaynaklaniyor olabilir. isteme ve istemeyi bastirma karsithginin melodramatik filmlerde
kendisini tekrar eden bir formil oldugu fikri; farkli kultlir ve donemlerde Gretilmis olan Past Lives (2023),
Selvi Boylum Al Yazmalim (1977), In The Mood for Love (2000), Kader (2006) filmleri incelenerek ortaya
konulmaya cahsiimstir.

Ele alinan filmler, yapilari itibariyle melodramatiktir. Anlatisi ask, ayrilik, aci gekme ve fedakarliklar
ile karakterizedir. Kader (2006) hari¢, odaklanilan Gg¢ filmde de istemenin bastirildigi gérinmektedir.
Kader (2006) filminde de istemenin kendisi karakterlerin hayatlarindan vazge¢melerine sebep olur,
fedakarhk asindir. Tunali'ya (2008, s.228-229) gore, melodram filmlerinde aci, ahlaki bir tatmin araci
olarak kullanilir. Bu baglamda, incelenen dort filmde de gerek istemenin esiri olmak gerekse de istemeyi
bastirmak karakterlerin aci gekmesine yol agmaktadir. Arslan’in (2005, s.102) dedigi gibi, iyilerin ahlakli
yapisinin altinin cizildigi melodramlara, istemenin bastirildigi In the Mood for Love (2000), Selvi Boylum
Al Yazmalim (1977) ve Past Lives (2023) gibi filmler 6rnek gosterilebilir. Melodram filmlerinde yer alan
temelinde askin oldugu bireysel arzular ile bu arzulara karsit olarak duran toplumsal yasaklar (Akbulut,
2008, s.58) tabloda (Tablo 1) In The Mood for Love (2000) ve Past Lives (2023) filmlerinde kendisini
gostermistir. Kolker’in (2010) dedigi gibi “romantik asktan ortak bir dava ugruna vazgegmenin acisini
ceken fedakar film karakterleri” (s.250) incelenen dort filmde de gorilmektedir. Etik ve bilge bir yasam
ile iliskilendirilen istemeyi bastirma eylemi, ortak bir dava adina romantik asktan vazgegcmekle ayni
anlama ¢ikmaktadir ve bunun sonucunda karakterler aci ¢cekerler. Linda Williams’in (1998, s.42) ahlaki
ve akil disi durumlari, duygusal ve karsit eylemler ile ortaya koyan melodram tanimi ile; 6zgir se¢imin
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olmadigi, akilla iliskilendirilmeyen isteme kavrami ve ahlaki agidan dogru olan istemeyi bastirma
eyleminin gatismasi ortismektedir.

Sonug olarak, melodram filmlerindeki askin, karakterlerin géziinii kér eden ve 6zne lizerinde tahakkiim
kuran ve o6zgiir iradeyi elinden alan yapisi ile isteme arasinda parallelik oldugu distntlmustir.
Schopenhauer’in arzularin yalnizca aci getirecegi fikrinden hareketle, aclyi ve tatminsizligi olusturan
istemenin, bastirilip bastirlamamasinin yarattigi ikilem, o6rnek melodram filmlerindeki karakter
eylemlerinde ve final tercihlerinde gériinmektedir. Bu calismada tiim bu yollarla, Schopenhauer felsefesi
ve sinemada melodram arasinda iliski kurulmus; melodram filmlerinin, Schopenhauer felsefesindeki
isteme ve istemeyi bastirma karsitligi Gzerinden okunabilir, incelenebilir oldugu fikri ortaya atilmis ve
yapilan tablo (Tablo 1) ile de desteklenmistir. Baska melodramatik filmlerin de bu yolla incelenebilecegi
distniulmektedir.
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