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DIiDEM MADAK SiiRINDE METINLERARASILIK VE IRONi
Muhammed HUKUM"

Oz: Didem Madak, yasamina yon veren en belirgin tecriibe olarak “act”nin simrlarin
ironiyle esnetip genigleterek siirlerini kurgulayan bir sairdir. Siirlerinde lirizmi ve ironik
soyleyisi bir arada kullanan Madak, modern diinyanin getirdigi cok sesliligi, gozlemciligi
ile siirlerine tagir. Ilk kitabt Grapon Kagitlart (2000), sairin kendi hayatina yapti§i yogun
gtndermelerle, yikilmis bir cocuk masali parodisi olarak okunabilir. Tkinci kitap olan Ahlar
Agact (2002), yogun lirizmin ironik bir soyleyisle dengelendigi dalgalr ve cok katmanli bir
ruh halinin yansimalaridir. Son kitap olan Pulbiber Mahallesi ise 90T yillarin popiiler
kiiltiiriine yapilan gondermelerle, orta sinifin yasam sartlarmmn giincel hayata yakin bir
noktadan ortaya cikmuig parodisidir. Pulbiber Mahallesi, coksesliligiyle ve alisiimadik
bagdastirmalariyla belirli bir mekdnmin icinden yiikselen karnavalesk bir soylem tasir.
Kitaplarinda metinleraras: yontemlere siklikla basouran Madak'in 6zgiinliigii; bu parcals,
gerilimli ve samimi dilden beslenir. Madak'tn hayat hikayesi ile paralel ilerleyen soylemi
act ile bag edebilmek icin oncelikle anilara ve lirizmin sakimimsiz kullanimina neden olur.
Daha sonra lirizmin yogunlagmas: ve inan¢ ugragimi asan Madak; soyleminin
ozgiinliigiinii korumak icin parodik yapilar: ve ironiyi kullanir. Zamanla ise bu soylem,
daha katmanl bir yaprya evrilir. Madak'tn kendi siirsel sesini bile alaya alabilme yetisi,
yalmizea edebi 6zgiinliigiinii pekistirmekle kalmayan, ayni zamanda orta simifin kiiltiirel
kodlarwyla dogrudan bir bag kuran bir “camp” estetigiyle ortiisiir. 19907Tar popiiler
kiiltiiriine yaptig1 sik gondermeler ve giindelik kliseleri yeniden sahiplenisi, onun siirini
yalmizea bireysel melankolinin bir anlatist olmaktan cikarip toplumsal elestiri icin bir alana
doniigtiiriir. Bu baglamda, Madak'in siirsel iislubunun evrimi hem edebi yaklasimindaki
degisimleri hem de actyla basa ¢ikma bicimlerini yansitir. Madak'in siirini camp estetigi
merce§inden analiz etmek, hem onun siirsel seyrini hem de kendi zamanmmn kiiltiirel
dinamikleriyle kurdugu iliskiyi anlamak icin verimli bir cerceve sunar. Onun eserlerindeki
camp estetigi yalnizca parodi ve ironinin Otesine gecer; ayni zamanda normatif siirsel
konvansiyonlara karg: bir direnis bicimi olarak da islev goriir.

Anahtar Sozciikler: Didem Madak, ironi, parodi, karnavalesk, ¢cokseslilik.

Intertextuality And Irony In Didem Madak Poetry
Abstract: Didem Madak is a poet who constructs her poetry by expanding and stretching
the boundaries of “pain” through irony, which she perceives as the most defining
experience shaping her life. Combining intense lyricism with an ironic tone, Madak
integrates the polyphony of the modern world into her poetry through keen observation.
Her first book, Crepe Papers (2000), can be read as a parody of a shattered childhood
fairytale, filled with strong autobiographical references. The second book, The Tree of
Laments (2002), reflects a fluctuating emotional state, where intense lyricism is
counterbalanced by an ironic tone. Her final collection, Red Pepper Neighborhood (2007),
presents a parody of middle-class living conditions with references to the popular culture
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of the 1990s, offering a perspective that closely engages with everyday life. This work
stands out with its polyphonic structure and unconventional associations, embodying a
carnivalesque discourse emerging from a specific spatial setting. Madak frequently employs
intertextual techniques in her poetry, and her originality is nourished by this fragmented,
tension-filled, yet sincere language. Didem Madak’s poetry is shaped by pain, memories,
and the uninhibited use of lyricism. Over time, however, this discourse evolves into a more
layered structure through the incorporation of irony and parody. Madak’s ability to mock
even her own poetic voice aligns with a “camp” aesthetic, which not only reinforces her
literary originality but also establishes a direct connection with the cultural codes of the
middle class. Her frequent references to 1990s popular culture and her reappropriation of
everyday clichés transform her poetry from a mere narrative of individual melancholy into
a space for social critique. In this regard, the evolution of Madak’s poetic style reflects both
the shifts in her literary approach and the ways in which she navigates pain. Analyzing
Madak’s poetry through the lens of camp aesthetics provides a productive framework for
understanding both her poetic trajectory and her engagement with the cultural dynamics
of her time. The camp aesthetic in her work extends beyond mere parody and irony; it also
functions as a form of resistance against normative poetic conventions.

Keywords: Didem Madak, irony, parody, carnivalesque, polyphony.

Giris

Son yiizy1l1 karakterize eden hizli ve etkili gelismeler, insanin kendisi, ¢evresi ve
doga ile olan irtibatin1 da degisime ugratir. Bireyin esyaya bakisi, toplumla iliskisi
farklilastikca kendini ifade etme ve duygularini yansitma tarzi da bundan nasibini alir.
Radyo, televizyon, sinema gibi kitle iletisim araglar1 ve kapitalist diizenin vazgegilmezi
olan her tiirden “meta” arzi, bireyin enformatik ve duygusal uyaranlarla yogun bir
bicimde kusatilmasina sebep olur. Tiim bu gelismeler, s6z konusu uyaricilardan iletilen
verilerin hepsini bir “metin” olarak gdrme egilimini de ortaya ¢ikarir. Bu metinlerin
birbiri ile i¢ ige gegmis bigimleri metinlerarasilik kavraminin modern edebiyat igerisinde
daha belirgin bir konumda tartisilmasina neden olur. Bu noktada metinlerarasilik, bir
metnin sOyleminin, bagka metinlerle kesismesidir. Hi¢bir metin salt kendisinden ibaret
sayillamaz, ¢okseslilik yaratan s6z konusu kesisme noktalar1 postmodern edebiyatin
temel niteligidir (Aktulum, 2000, s. 10). Modern insan; bu isitsel, gorsel ve bilissel
“metin” yagmuru karsisinda cesitli ifade bigimleri gelistirir. Verileri dogrudan
yansitmaktan farkli tekniklerle doniistiirmeye kadar genis bir skalada yer alan ve modern
anlatilarin da zeminini olusturan bu edebi sdylem, birtakim olumsuz sonuglari da
beraberinde getirir. Veri, enformasyon ve malumat olarak niteleyebilecegimiz bu
uyaricilarin, anlatinin Orgiitlli, siirin ise lirik yapisini tehdit ettigini sdylemek yanlig
olmaz. Fakat her c¢agin 0Ozgiin sartlarindan dogan sonsuz baglamlar ufkunda,
metinlerarasilik ve onun yarattig1 ¢ok seslilik edebi agidan zenginlestirici bir imkan
olarak yer alir.

Modern sanatgilarin ¢agin maruz biraktifi uyarict saganagini, sanatsal verim
dogrultusunda iglevsel kilmalar1 ve estetik dizgeler halinde ifade etmeleri miimkiindiir.
Zira, hayata dair her sey, edebi eserde kendine anlamli bir yer bulabilir. Dolayisiyla bu
uyaranlar, edebl metnin anlam alanini zenginlestirir ve metinde derinlik yaratmak i¢in
kullanilabilecek fonksiyonel bir unsur haline gelir. Modern bir teknik olarak metne tatbik
edildiginde, bu yonelim, edebi {iriinleri ¢ok uyaranli, ¢ok sesli, ok katmanli, ¢cok boyutlu
bir diizleme tasir.
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Didem Madak, 1990’11 yillar boyunca siirlerini yayimmlamis bir sairdir. Baki
Asiltirk’e  gore, itiraf¢r/gizdokiimcii  siir  olarak adlandirilan  iislubun  6nemli
temsilcilerinden biri olan sair, kadin duyarliligini masalst ve ironik bir sdyleyisle
birlestirmis, metinlerarasilik, fantastik bigem ve parodi gibi unsurlari sik¢a kullanmistir
(2023, s. 391). Ironiye yaslanan sdylemi, sairin siirden umduguyla alakalidir. Zira sevgi,
inang, Ozgiirlik, adalet, ger¢ek gibi idealler, varolusun dogasinda bulunan celiskiler
sebebiyle, giderek giiliing bir etki uyandiran kavramlara doniisiirler; bu doniisiimiin
varacag1 yer de komik bir teshir sahnesidir. Ironiye bagvuran sanatgi, tiim bu sagmaligin
icinden gecerek dinginlige ulagma cabasindadir (Cebeci, 2008, s. 280). Biyografisinin
yarattig1 sinifsal degisim ve bu degisimin getirdigi orta smifin yasam kosullarim
siirlerinde yaratic1 degisiklikler ve yeni baglamlar tireten gondermelerle kullanan Madak,
metinlerarasiligi lirizmi dengeleyecek bir katalizor olarak kullanir.

Didem Madak’m verdigi roportajlar ve yakinlarinin anlattiklar1 sayesinde,
hayatindaki pek ¢ok detayr 6grenmek miimkiindiir. Biyografik bilgiler, onun siirlerini
tahlil ederken, arastirmacinin oniinii agan, metin analizine koridor olusturan bir isleve
sahiptir. Modern sanat¢inin g6z Oniinde olmasi, eserlerinde biyografisine yaptigi
gondermelerin anlasilmasina olanak tanir. Bu durum, modern lirik siirin yeni
ozelliklerinden biri olarak telakki edilebilir.

Madak siiri, Madak’in hayatina siirekli atif yapan bir siirdir. Madak’n geng yasta
6len annesinin adi olan Fiisun’u kendi kizina vermesi ve annesi ile benzer bir kaderi
yasamasi, Madak’mn biyografisinin okurlar tarafindan modern ve trajik bir mit haline
gelmesini saglar. Boylelikle, sairin, kendi trajik dongiisiine atiflar yapan acili bir dongi
icinde yasamasina olanak tanir. Bu sebeple, Madak’in siirlerinin, siirekli kendine atif
yapan kapali devre bir metinlerarasilik 6zelligine sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

1. Yikilmis Masal Kahntilari: Grapon Kagitlart

Madak’1n siir evreni, biitiinliiglinii kaybetmis modern diinyanin projeksiyonudur. Bu
sebeple onun siirindeki metinlerarasi iligkiler en kiigiik metin pargalari olan kelimelerden
hatta harflerden baglar. Madak’in ilk kitab1 Grapon Kagitlarr’nin basinda yer alan “Ay
Isil’a Sigismust1” siiri, mutlu ¢ocukluk giinlerine baglanarak saflik ve temizlik vurgusu
tastyan “ay 15181” tamlamasiyla kitabin ithaf edildigi kiz kardesin ismi olan “Is1l” ismi
arasinda, anagram bulmacalar gibi ¢agrisimlara dayali bir “kelimelerarasilik” yaratir.
Madak, bu yontemi gelistirerek kullanir. “Annemle Ilgili Seyler” siirindeki “Simdi
mucizevi bir yerdeyim. / Muc’in ucuz evinde.” (Madak, 2014, s. 15), “Ben bu eve Muc’in
ucuz evi diyorum / ...Mucize 6ldiikten sonra buraya tasindim. / Ve inan Muc bu evi bana
ucuza verdi.” (Madak, 2014, s. 17) dizelerinde “Muc’un ucuz evi” ifadesi, “mucizevi”
sozciigiinli cagristiracak sekilde kullanilir. “Enkaz Kaldirma Calismalari” siirindeki
“Melankoli ve kolonya sisesi” (Madak, 2014, s. 38), yine bir ses benzerligine dayali
bi¢imde birbirini ¢agristiran sdzciiklerin kullanimidir. Bu yontem A% ’lar Agaci kitabinin
isminde de “ahlat agaci”mi c¢agristiracak bigimde kullanilir. Anlam agisindan
bakildiginda ise “Sair, kurak ve tenha yerlerde yalniz yasayan ama zor hava kosularina
direnen ve meyve vermeye hep devam eden ahlat agaci ile zor kosullarda yalniz
sirdiirdiigli, direnmek i¢in siirler yazdigi hayatin1 6zdeslestirmisti.  Madak’in
siirlerindeki igerik; siirekli bilince, gegmise ve bellege atiflar yapsa da bicim ilk
siirlerdeki harf oyunlarindan sonra arkasina bakmadan ilerleyen, siirekli degisen ve
esneyen bir yapi i¢inde devingendir. Grapon Kagitlar:, Madak’1in diger kitaplar1 gibi
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ithaf edilmis bir kitaptir. Kitap, sairin kardesi Isil’a ithaf edilmistir. Isil, kitap boyunca
Madak’1n siirsel personasinin duygusal ortagidir.

Ik kitap, Madak’in annesi ve kardesi ile gegirdigi mutlu ¢ocukluguna, annesinin
oliimii sonrasi evi terk edip geng yasta yaptig1 evlilige, izmir’de bir bodrum katinda
yasadig1 yoksul doneme atiflar tasir. Kitabin alt katmaninda bir palimpsest olarak
masallarla 6riilii bir “cocukluk” vardir. Goksen Yildirnm’a gore, ¢ocukluk anilarina
siginmasi, Madak’1n siirine, hirginlik ve haylazliklar: ile gocuksu bir sdyleyis ve ritim
katar. Imgesel diizlemde siirdeki ironi, mizah, alaycihk ve parodi de iste bu
“cocuksu”luktan beslenir. Madak tiim bu yazinsal yontemlerle “etrafina masallardan bir
diinya kurarak cocukluguna tutunmaya g¢alismaktadir” (2023, s. 211-214). Dahasi
dikkatle bakildiginda Grapon Kagitlari’nin hatta biitiin olarak Madak’in siirlerinin,
komik olmayan bir “Kiilkedisi masali” parodisi oldugu soylenebilir. Nitekim A4k ’lar
Agacr’ndaki “Camdan pabuglarim kirik / Prens de bulamaz beni artik.” (Madak, 2015, s.
67) ile Pulbiber Mahallesi’ndeki “Ben burada balkabagindan bir pranga ile geziyorum.”
(Madak, 2016, s. 49) dizeleri, metnin en alt katmanindaki biiyiik palimpsestin, Kiilkedisi
masali oldugunun gostergeleridir. Palimpsesti, eski bir metin {izerine, onu kaziyarak
yazilmis yeni bir metinde, iki metnin ¢akismasiyla belirginlesen fakat altta saklt metnin
de goriilebildigi olgu anlaminda (Aktulum, 2000, s. 216) kullandigimizda iki katman
sarih bir sekilde ortaya ¢ikar. Ustelik parodik metin, esas masala gore daha dramatik ve
gercekeidir. Necmiye Alpay da “annesizlik, glindelik yasamin yansitilmasi ve hayal giicti
ile problemlerle basa ¢ikmaya caligmasi (2015, s. 73) gibi yonleri ile Madak siiri ile
Kiilkedisi masali arasinda baglanti kurar. Grapon Kagitlar: kitabinda yer alan
“Calikusu’nun Z Raporu” siirindeki, “Gtlinler kiilkedisi, aksamlar1 kdmiir yakiyoruz”
(Madak, 2014, s. 60) dizeleri de tiim siirlere gdmiilii bir bicimde duran bu parodinin
metnin yiizeyine ¢ikan uglaridir.

Grapon Kagitlari, Andersen Masallari’ndan bir alintiyla baslar: “Uykuveren resimli
semsiyesini agarak/ ‘Bu gece dykii yok.” dedi. / Su insanlara bak.” Bu climleler, “Uyku
Perisi” masalinda yer almaktadir. Masalda Uyku Perisi, uslu ¢ocuklari uyutur ve onlarin
riiya gormesini saglar. Perinin iki semsiyesi vardir. Biri renkli resimlerle siislii, digeri ise
resimsizdir. Peri, yaramaz olmayan ¢ocuklara renkli semsiyesini agar. S6z dinleyen akilli
uslu cocuklar, gece boyunca en giizel riiyalar1 goriirler. Peri, resimsiz semsiyesini,
yaramaz c¢ocuklarin {istiine agar. Yaramaz cocuklarsa geceleri hi¢ riiya gormezler.
Masalin sonunda Uyku Perisi, ¢ocuk kahramana hikdye anlatmaz ve dliimii getiren
kardesi periyi ve atina bindirdigi insanlar1 masaldaki uslu gocuga gosterir. Madak, bu
bi¢imde kendi masalinin annesinin 6liimiiyle son bulan kismina génderme yapmis olur.

Grapon Kagitlar’ndaki ikinci belirgin gonderme, Heinrich Boll’iin Palyago adli
eserinedir. Kitap, zengin bir ailenin ¢ocugu olmasina ragmen palyaco olmay1 secerek
yabancilagan bir bireyi anlatir. Kitabin kahramani, dogacak ¢ocugunu Katolik terbiyesi
ile yetistirmeyi reddeder. Bu sebeple sevgilisi tarafindan terk edilir. Roman ironik bir
bicimde Katolikligin ve Nasyonal sosyalizmin totaliter yapisina elestiriler getirir
(Kaygin, 2017, s. 16-20). Madak’in bu gondermeyle, toplumsal yapimin kendi kaderi
iizerinden olusturdugu otoriter yapiya “ask” kavramindan destek alarak bir itiraz
gelistirdigi sezilir.

Grapon Kagitlar: kitabindaki siirlerin biiyiik bir bolimiindeki gondermeler,
Madak’m kendi hayatinadir. S6z gelimi “Cevsen-iil Kebir”, inanca sigindig1 donemde
kardesinin ona getirdigi bir hediye olan Cevsen’e gonderme yapar.
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Modern ¢agin, Onemli alamet-i farikalarindan biri, insan-nesne iligkisinin
degismesidir. Fabrikasyon nesnelerin iiretimindeki ve dagilimindaki artis, s6z konusu
nesnelerin metinlerde daha ¢ok kullanilmasina zemin hazirlar. Madak’in siirinde,
nesneler 90’11 yillarin orta sinifinda yayginlik kazandiklari bicimde kendilerine yer bulur.
Viks, coca-cola, siityen lastigi, turuncu kulakli makas, profiterol, cokomel kagidi, irmik
gibi kelimeler de kendini “Bir egya toplayicist” olarak tanimlayan Madak’in siirlerinde
dikkat ¢eken ev nesneleridir.

Madak siiri, 90’11 yillarin nesne diinyasinin yaninda, donemin popiiler kiiltiir
sembollerini belirgin bir bigimde igerir. Grapon Kagitlarr’ndan Pulbiber Mahallesi’ne
dogru ilerledikge bu kullanimlar artar ve 6zenle tasarlanmis bir ironik ¢ergeve icerisinde
islevsel olarak kendilerine yer bulurlar. Popiiler kiiltiirle ilgili gondermeler; sinema
filmleri, diziler, ¢izgi filmler ve popiiler sarkilar tizerinden yapilir. Bu tiir gondermelerin
Grapon Kagitlarr'ndaki ilk 6rnegi “Enkaz Kaldirma Caligmalar1” siirinde goriiliir.
“Biiyiilendim Sibel Can ¢alinan taksilerden/ ... Kezzap att1 yiiziime sokak lambalari...”
(Madak, 2014, s. 37) dizelerinde Sibel Can’in ismi dogrudan zikredilirken, “acilarin
kadin1” olarak bilinen ve terk ettigi kocasi tarafindan azmettirilen biri tarafindan, yiiziine
kezzap atilan donemin popiiler sanatgis1 Bergen’e gonderme yapilir. Ayni siirde, tirnak
icinde alintilanan “Yoklugunda ¢ok kitap okudum” (Madak, 2014, s. 38). Mustafa
Sandal’m 1994 yilinda ¢ikardig “Neredesin” kasetinde yer alan bir sarkinin sozleridir.
Madak, sozlerin basina “kendimin” ifadesini getirerek alintisini ironik bir diizleme
oturtur.

Grapon Kagitlari’'nda ¢ocukluk hem sdylem ve imge diizeyinde hem metinlerarasi
baglamda kendini hissettiren bir olgudur. “Cicekli Siirler Yazmak Istiyorum Bayim!”
siirinde Madak’1n siirine dahil olan “bayim” seslenmesi otoriteyi temsil eden, giizelligi
onemsemeyen bir bakis agis1 karsisinda, saf ve ¢ocuksu bir sdylemin baskaldirisini ifade
eder. Bu siir, Astrid Lindgren’in Pippi Uzungorap adli ¢ocuk kitabindan bir alintiyla
baslar. Alint1, bagkaldiran sdylemin isaret figsegidir. Zira Pippi, “biiyiiklere ve kurallara
kars1 gelen 6zgiir gocuk” imgesi {izerine bina edilmis bir karakterdir. Ebeveynlerinden
ayrt sekilde, att ve maymunuyla yasayan, 6zgiivenli bir ¢ocuk olan Pippi’nin oykiisii,
toplumsal normlara, egitim sistemine, gelencksel anlayisa, klasik aile yapisina
baskaldiran bir metin olarak biiyiik elestirilerle karsilasnustir (Ozilhan, 2023, s. 680).
Madak’1n, Okiiz Dergisi’ne verdigi bir roportajda konuya iliskin sézleri, siirsel soylemini
bilingli bir isyan girigimi olarak kurdugunun ipuglarini verir:

Cocuk romanlarim1 ¢ok severim. Ozellikle Uzungorap Pippi’yi. O benim
kahramanimdir. Cilli, kirmizi sagli ve palavracidir. Bir giin hayatimi hi¢ nokta
konulmadan yazilmis bir ¢ocuk romani olarak yeniden kurmak istiyorum (2000, s. 14).

“Cigekli Siirler Yazmak Istiyorum Baymm!” siirindeki “Ben bir bodrum kat kiziyim
bayim/ Yalnizliktan baska imparator tanimaz bodrumum. / Bir siiredir plastik vazolar
gibi hi¢ kirilmiyorum.” (Madak, 2014, s. 48) dizeleri, bu kendine yetmeye galisan
isyankar ve yaramaz ¢ocugun direncini ima etse de “Fakat korkuyorum. Birazdan da/
Kirk {i¢ numara ayakkabilarinizla/ Bahgede oynayan ¢ocuklarin iistiine basacaksiniz/ Bu
iyi olmaz bayim!” (Madak, 2014, s. 48) dizeleri, bu direncin arkasindaki kirilgan
¢ocugun kendini oldugundan daha giiclii gdsterme istegini ifsa eden cesur bir ses tasir.
Siirdeki bir baska gonderme, Sofi’nin Tercihi (1982) adli filmedir. Bu film, hayatin
acimasizlig1 ve otoritenin zalimligi karsisinda, ¢cocuklarin ve annelerin ne kadar giiclii
olurlarsa olsunlar yikima ugrayacagimi ima eder. “Sofi’nin Tercihi’ni seyrederken ¢ok
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aglamistim” dizeleriyle anilan film; yalan, ask, kadinlik, annelik ve 6liim gibi duygular
iistiinden ilerler. Filmin en trajik sahnesinde, bir toplama kampinda bulunan Sophie,
cocuklar1 arasinda bir tercih yapmaya zorlanir. Babasina duydugu tutkulu bagliliktan
otiiri oglunu segen kadinin bu tercihi de sonugsuz kalir. Kizini 6ldiirdiikleri gibi, oglunu
da kaybeder, bir miiddet sonra da 6ldiigii haberini alir (Keskin, 2014, s. 34). Siirde
aglayan siirsel personanin, kadinst duyarlilik, anne-gocuk iligkisi gibi baglamlarla filmle
arasinda kimi 6zdeslikler kurdugunu séylemek miimkiindjir.

“Calikusu’nun Z Raporu” siiri, Resat Nuri’nin romanmin modernize edilmis bir
parodisidir. Romanda bireysel mutsuzlugunu, toplumsal alana ydnlendirerek
ideallestirilen Calikusu (Kanter, 2019, s. 93-94) karakteri; siirde, magazalarda ¢alisan
mutsuz bir kadma evrilir. Siirdeki karakterin, ideallestirilme imkani olmayan modern
hayat1 parodinin gerilimini olusturur. Siirin baslangicinda ve sonunda tekrarlanan
“Zeyniler Koyli’nde Calikusu simdi zaman.” (Madak, 2014, s. 60-62) dizesi, zor yasam
kosullar i¢inde, ailesinin destegi olmadan ayakta kalmaya ¢alisan, yalniz ve yarali bir
kadin duyarliligimi anlatmak tizere kurgulanmistir. Ciinkii Zeyniler, Calikusu Feride’nin
Istanbul’dan kagmasinin ardindan, tasrada 6gretmenlik yapmaya basladigi ilk koydir.
Romandaki kdy, siirde modern sehir hayatinin bogucu sartlarina donistiiriiliirken, sabit
kalan duygu, mutsuzluk, ¢aresizlik ve acidir.

Grapon Kagitlary’nin son siiri, ii¢ boliimden olusan “Polyanna’ya Mektuplar”dir. Ug
mektup da tiim zorluklar karsisinda iyimserligi yitirmemeyi 6giitleyen “Polyannacilik”
karsisinda act bir ironi ile alay eder. Mektuplar, siirsel personanin iyimserlige imkéan
vermeyen aci yasantisi ile Polyanna’nin iyimser sdylemine saldirir. ilk mektup bir i¢
dokme tonunda baglar: “Komiirimiiz bitti tam kigin ortasinda. / Toz hatira ve talas bastik
sobaya/ Usiise boyle yapard: mutlaka hazreti isa da. / Askin yiiziinden diisen bin parcay1/
Toplamaktan yoruldum ben artik Pollyanna” (Madak, 2014, s. 63). Bu dizelerde,
yoksulluk dolayistyla gekilen acilar anlatilirken Hz. Isa ile bir karsilastirma yapilir. Ikinci
mektupta, sair kendi acilar1 karsisinda Polyanna’nin iyimserligini kiiciimserken, “Ben
mutfakta Edith Piaf dinler, /Bir lagim faresiyle goz goze bulasik yikardim.” (Madak,
2014, s. 65) dizesindeki Edith Piaf gondermesi, “Kaldirim Sergesi”nin zorluklarla dolu
hayatin1 ve modern yasamin ¢eliskili yapisin1 vurgular. Siirin sonunda Polyanna’ya
sdylenen “Ah Pollyanna, / igimde sanki hep ayni sarkiy1 ¢alan bir laterna: Cancagizim
basma perdeme bir ¢igek de sen olsaydin. /Kagarken yangin merdivenlerine/ Keske
grapon kagitlar1 assaydin” (Madak, 2014, s. 68) dizelerinde, acili hayati karsisinda
Polyanna’nin iyimserliginin komik oldugunu ima eder. Kendi hayatin1 bir yangin yeri
olarak goren siirsel persona, Polyanna’y1 bu yangindan kacan bir kisilige biiriindiirir.
Daha da ileri giderek “basma perdesinde bir ¢igek™ kadar naif buldugu Polyanna’ya, sahit
oldugu yangindan kagarken merdivenlere grapon kagitlari asmasini 6giitler. Oysa grapon
kagitlar1 ne yangmin yakici hakikatini ortadan kaldirabilir ne de yananin acisim
avutabilir. Madak, bu bicimde hem kitabin ismindeki géndermeyi agiga ¢ikarir hem de
yikici bir ironi drnegi yaratir.

2. Aciya Kars1 Bir Miicadele Yontemi Olarak ironi: Ah’lar Agact

Ikinci kitap olan Ah’lar Agacr'min (2002) en belirgin 6zelligi yogun bir aciya
yaslanan lirik soylemidir. Madak’1n, yoksullukla bir bodrum katina kapanarak gegirdigi
acili donemine ve inanca sigindig1 ii¢ yilina yaptigi atiflar, A% 'lar Agaci’nda yer alan ve
acty1 temsil eden imgeleri kavramak i¢in anahtar vazifesi goriir. 4h’lar Agaci’ndaki
metinleraras1 géndermeler; aci, (siirekli yitirilen bir) umut, keder ve ironi (Temizyiirek,
2017, s. 11) gibi kavramlar {izerinden ilerler. Bu kavramlar, Madak’in hayatindan sizip
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siirine dagilan bir 6zsuyu gibi, hayatin1 sarstig1 dlgiide siirini besler ve ona hayatiyet
kazandirr.

Ah’lar Agaci’nda metinlerarasiligin, ilk kitap olan Grapon Kagitlari’na gore daha
yogun oldugu sdylenebilir. Kitap Grapon Kagitlar: gibi bir alint1 ve bir ithafla baslar.
Ithaf, “Sesimin tonunu emanet ettigim Ahlat Agaci’na” ciimlesidir. ilk alint1 ise Tiirk Dil
Kurumunun “Ah” sézctigiiniin karsiligi igin tespit ettigi anlamlardan olusur. 4% lar
Agacr’nda “Ah”, kitabin tamamina sirayet edecek aci duygusunu ifade eden bir iinlem
olmasina ragmen, alintilanan tanimlarda aci ile bir agiklama yoktur. Tanimda; pismanlik,
ofke, begenme gibi duygularla ilgili agiklamalar olmasi, fakat aci anlaminin verilmemesi
dikkat cekicidir. Bu agidan Ak ’lar Agaci, igerigi ile aciy1 tanimlamay1 vaat eden bir
kitaptir. Biyografiye dayal1 anlatisal siir, romantizm, lirizm ve melankoli, modern sairler
icin “alay” edilecek bir konuma isaret ettigi i¢in, sairler asir1 lirizme diismemek i¢in ¢caba
gosterirler. Madak’in 4k ’lar Agaci’nda kullandig1 tim metinlerarasi yontemlerin amaci,
yogunlasan lirizmi seyreltmektir. 4% lar Agaci’ndaki “ah” tinlemi, hem dile getirilmeyi
ve anlasilmayi bekleyen yogun bir duygusal igerik tasir hem de Giirbilek’in yorumuyla,
bu aci ifade edildigi vakit, sahibinin ifsa olup kiiglik diisecegi yoniinde bir korkuyu
sezdirir (2008, s. 62). Madak, bu korkunun ipuglari1 Grapon Kagitlari’nda “Rezillik
yani mavig, anne! / Kalbim komik kagacak™ (Madak, 2014, s. 22) dizeleriyle vermistir.
Iste bu korku nedeniyle A/ ’lar Agaci’nda, komik duruma diismemek icin en kullanislh
yontem olan ironi kesfedilmistir.

“Ah’lar Agacr” siirinin girisindeki “Yildirim Giirses” isminin hi¢bir gondermesi
yoktur. Sadece basit bir ses benzerligi ile yakalanan kafiyenin esas hedefi, oldukga agir
bir melankoli tasiyacak siirin sesini hafifletmektir. “Yagmur, camurlu bir elbise dikiyor
sehre. / Sikiliyoruz hepimiz bu ¢amurlu giysinin iginde. / Berbatti, / Bir siire boyle
baslanmazdi. / I¢ ses, diye sdylendim, Ardindan Yildirim Giirses.../ Aptal aptal giildiim
bir de buna. Aysecik vazoyu kirtyor. /Ve “tamir et bakalim” diyordu babasina” (Madak,
2015, s. 13) dizelerinde, yagmurla dikilen ¢amurlu elbisenin yarattigi agir lirizm, sert bir
yon degistirme ile Y1ldirim Giirses vasitastyla komige evrilir. ifadedeki sertligin farkinda
olan Madak; bunu beyan ederek, bilingli bir yon degistirme yaptigini okuyucuya
hissettirir. Bu tavir, yazarin biling diizeyinin yiiksekligini gdsterdiginden ustalik hissi
yaratir. Daha sonra, diisiik zevk grubundan izleyiciye hitap eden “acikli” bir Aysecik
filmi géndermesinin g¢atlaklarindan su sizdiran bir hayata baglanmasi garpici bir lirizm
yaratir. Lirizm ile ironinin yarattig1 ¢iplak gerceklik arasinda bir sarkag gibi gidip gelen
siirin gerilimi, yogun ve felsefi bir agirliga yine sert bir doniisle ulasir. Ac1 ve ylizeysellik
arasinda salinan anlamsal ritim; Allah’a yakarigla, masum bir yaramazlik arasinda
dengelenir. “Glizin Ablasi kitaplar olan bir kizdim” (Madak, 2015, s. 17) gondermesi,
daha ¢ok alt kiiltiir gruplarinin problem ¢dzme bigiminde génderme yapan Giizin Abla’y1
degil de kitaplari tercih eden bir bakis agisin1 vurguladigr igin, bu dengeli ritme uygun
bir gondermedir. Dengeyi yakalayan ses, “Insan unutandir. / ve insan unutulmaya
mahkiim olandir. / Tanr1 $6yle derdi o zaman: Ah!” (Madak, 2015, s. 19) dizeleri ile ac1lt
ve yakaris igeren sdyleyise dogru sert bir hamle yapar. Hamleyi etkili kilan, icerdigi
gondermedir. Tevbe 67, Taha 126, Hasr 19, Kehf 57 (Kur’an-1 Kerim Diyanet Meali) gibi
insanin unutkanligina dair Kur’an’daki ayetlerin sdyleyisini hatirlatan bu dizeler,
Tanri’ya atfedilen “Ah” tnlemi ile, ¢ekilen aciya karst Tanri’min dahi kayitsiz
kalamayacag1 imasin1 igeren yogunluga ulasir. Siirin bu yogun lirizmini seyreltmek igin
Madak, Grapon Kagitlarr’nda denedigi harf oyunlarina bir saflik ironisi ekleyerek geri
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doner: “Cezayir nasil cezalarin iilkesiyse, / Oyleydi iste. / Ve etimoloji Eti’lerden kalma.
/ Bir zaman birimiydi yanilmiyorsam” (Madak, 2015, s. 20). Bu bi¢imde Madak, aciya
kayitsiz kalmadan ama onu aptalca da ele vermeden anlatmaya ¢alisir. Okuru akil-duygu
catismasi igerisine birakip yogun duygusalligi ironi ile kirmaya calisarak karsitliklarla
oriilii (Giirbilek, 2008, s. 53-65) bir siir insa eder.

Siirin devaminda, okuyucusuna karst komik duruma diismeyecegi konusunda
ristiinii ispatlayan Madak, siirde duygusal yogunlugu arttirir. Siirin sah dizeleri, tirnak
icine alinmuisg bir aktarimla saglanir: “Bir Arap sairi s0yle demis / Savasta yenilen halkina,
/ aglamayin aglamayin aciniz azalir” (Madak, 2015, s. 28). Bu gondermenin kaynagi
belirsizdir. Tirnak icinde verilmis bu alinti, acinin vazgegilmezligini gostermesi
acisindan dikkate degerdir. Bu dizelerin hemen sonrasinda gelen ve Matta 26/48’den
alintilanan “Kili¢ ¢eken kiliglar oliir” dizesi actya mistik bir ciddiyet de ekler.

Madak ironiyi act karsisinda bir direnis noktasi olarak belirledigi gibi, 6liim
karsisinda da bir dayanak olarak kullanir. “Vasiyetimdir: / En giigliilerinden se¢ilsin beni
tasiyacak olanlar. / Ahtim olsun, / Yiikleri agirlagsin diye iyice, / Tabutumun iginde
tepinecegim.” (Madak, 2015, s. 22) dizeleri, ironinin komige yaklagtig1 ve siirdeki
yalvarma tonunun alaya doniiseceginin ilk isaret fisegidir. “Siz Asktan Ne Anlarsiniz
Bayim” siiriyle Madak’in sdylemine seslenme unsurlari tekrar girer. Zeynep Direk bu
seslenme unsurunu ve Didem Madak’in siirinin tonunu “cinsiyet sorunsalinin bir
yansimast” olarak degerlendirir (2015, s. 34).

Ah’lar Agacr’nin kelime kadrosunda Grapon Kagitlari’nin temel ¢ocukluk izlekleri
olan “tiil perdeden yapilan gelinlikler, papyonlu damatlar, kirmizi bonbon sekerleri,
evdeki c¢esitli esyalar1 doniistiirerek oynanan evcilik oyunlart gibi dgeler” (Doymus &
Yildiz, 2025, s. 251) sonrasinda harosa, ucu kararmis tahta kasiklar, unutulmus 1slak tas,
patates kizartmasi gibi unsurlar girer. Biitlin bunlar, yoksulluk ve yalmizlik gibi
duygularla birlikte 6zgiin bir kadin duyarliliginin sesini Madak siirine katar.

Didem Madak’1n kullandig1 metinleraras iliskiler kendi donemi i¢in giincel popiiler
kiiltiir kavramlart ile iliskilendirilebilir. Grapon Kagitlari’ndaki “Neyse iste ben her filmi
hatirlarim.” (Madak, 2014, s. 49) dizeleri ile iyi bir sinema izleyicisi oldugunu ifade eden
ve izledigi filmleri siirlerinde anmaktan ¢ekinmeyen Madak’in géndermesinin kaynagi,
aslt Tevrat’ta gecen hikayeden uyarlanan bir film olmalidir. Eski Ahit’in “Hakimler”
boliimiiniin 13. ila 16. ayetlerinde anlatilan Samson (Simson), giiciinii sa¢larindan aldig:
yoniindeki sirrini, kadinlara olan zaafi sebebi ile diigmanlarinin 6grenmesi sonucu ele
gecirilmis bir Yahudi hakimidir. Diismanlar1 onunla alay ederken Tanri’sina yalvaran
Samson’a, Tanr1 giliglerini geri verir ve zincirlendigi tapinagin kolonlarini yikarak kendisi
ile birlikte yiizlerce diismanini oldiirtir (kutsalkitap.org). Siirin igeriginde, Samson’un
yalvararak Tanr1’sindan gii¢lerini tekrar isterkenki tona 6zenen bir pastig 6rnegi verildigi
sOylenebilir. Bunun disinda igerikle ilgili gondermeler sadece “Saglarimda dolunay
taneleri eriyor. / Saglarimda bir Kizilderili reisi. /... Saglarim diisler goriiyor. / ... /
Saglarimda kiraz bahgeleri” (Madak, 2015, s. 44-45) dizelerindeki “sa¢” imgesi ile
iligskilendirilebilir. “Samson ve Dalilah” siirindeki “Bir bos besik hikayesinin olmayan
¢ocuguyum. / Kanadi kirilan kartal da benim beddua etsem” (Madak, 2015, s. 46)
ifadeleri yine bir dua pastisidir. Igerik olarak da uzun siire gocugu olmayan bir gelinin,
yillar sonra dogan ¢ocugunun go¢ esnasinda bir kartal tarafindan kagirilmasini anlatan
“Bos Besik™ adli halk hikayesine ve buna bagli ¢ekilen sinema filmine bir gondermesi
vardir.
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“Polyanna’ya Son Mektup” siiri, Grapon Kagitlar’ndaki mektuplarin devami olarak
yazilmis bir siirdir. Sair, iyimser olamamasinin nedenlerini son kez agiklamaya, siirin
basinda bir epigraf kullanarak baslar. Epigraf, Nabokov’un ironik kurgusal biyografik
romant olan Sebastian Knight'in Gergek Yasami kitabindan alintilanan “Ask mektuplari
elbette yakilmali, gegmis en soylu yakacaktir.” ciimlesidir. Bu epigraf, Madak’in acilarla
dolu hayatina yogun atiflar s6z konusudur. Siirde “Ben sevgilisi ¢ile olan bir gelindim
Pollyanna. / Gel derdim gel, kim olursan ol yine gel...” (Madak, 2015, s. 49) Mevlana’ya
atfedilen bir sdze, “Orhan Gencebay dinledim itiraf etmek gerekirse / Bedelini 6dedim
ama Pollyanna. / itiraf artik tedaviilden kalkmus bir kagit para.” dizelerinde de Orhan
Gencebay adi anilarak arabesk kiiltiiriine bir gonderme vardir. Orhan Gencebay
gondermesindeki itiraf, alt kiiltiir zevklerine yonelik oldugundan, alt kiltiir-iist kiiltiir
esitlemesi yapildig1 izlenimi yaratir.

Kaynag belli olmayan ve Madak’1n hayatina gonderme yapan bir epigrafla baslayan
“Miisveddeler” siirinde, aci-ironi zitlig1 devam eder. “Miisveddeler”, Madak’in inancina
siginarak gegirdigi doneme ait dini sdylemin yavas yavas yiprandig1 ve ironik kullanima
dogru evrildigi bir siirdir: ““Yagmurda unutulmus, bir Tanr1’yla ahbabim / Balkonda asilt
kalir giinlerce gokkusagim, /Deterjan reklamina gikacagiz biz ikimiz” (Madak 2015, s.
54) ve “Teyzem 61dii. / Kirki yeni ¢ikt1. /En iyi hikayeleri dliiler anlatir / Oliilerin anlattig1
hikayeler / Ingirah suresi gibi insan1 ayartir” (Madak, 2015, s. 54). Bu siir, Madak’n
inangli donemine atifta bulunan kelime kadrosunun ve yakarig tonunun deforme olmaya
basladigina ornek olarak gosterilebilir. Ayni siirde ~ “Ellerim  bombos,.” / “K&ti
siirlerden koru beni Tanrim/ Amin!” (Madak, 2015, s. 55) dizesi ile Fatih Erkog¢’un 1992
yilinda séyledigi bir sarkiya gonderme yapar. Diger popiiler kiiltiir gondermeleri gibi
burada da elestirel bir ton sezilir. Ayn1 siirde, Madak’in siirlerinde gdmiilii ¢ocukluk
imgesini, 23 Nisan parodisi etrafinda gelistirdigi bir alt metin sezilir. Bu alt metin, bir
¢ocuk sarkisindan alintilanan “Kanatlarim vardir benim ugarim” (Madak, 2015, s. 58)
dizesi ile giin yiiziine ¢ikarilir. “Miisveddeler”in iiglincii ve son boliimiinde, gerilim
yaratacak bir zitlig1 olusturacak bigimde dnce “Anna Karenina’y: taklit ediyor zaman, /
Atryor kendini raylara (Madak, 2015, s. 59) dizelerinde Tolstoy’un kahramani Anna
Karenina’nin trajik hikayesine, ardindan bu yogun lirizmi dagitacak alayci1 bir tonla “Bir
Dogus sarkis1 sdyletiyorum bazen hayatima: “Aramizda ugurumlar s6z konusuyken” /
Ugurumlarda tenzilat varken hazir.” (Madak, 2015, s. 60) dizeleri ile 90’larin pop
sanatcilarindan Dogus’a ve sarkisina gonderme yapilir.

“Aglayan Kaya” siirinde Kristof Kolomb, Greenwich gibi isimler Madak’in egitimli
orta sinif gegmisine gonderme yaparken “ihzar miizekkeresi” hukuk egitimine; “Hacer-
il Esved” ise inangla gecirdigi yillara atiftir. Madak, A% lar Agaci’nin nihayetinde,
Pinokyo, karninda uyumak istenen beyaz balina, camdan pabuglar, parmak kiz, Alice
gondermeleri ile en arkada isleyen gocukluk fonuna yine geri doner.

3. Bir Karnaval: Pulbiber Mahallesi

Ik baskis1 2007 yilinda yapilan Pulbiber Mahallesi, Madak’in son siir kitabidir.
Hayatinin zorlu dénemlerini geride birakan Didem Madak’1n ikinci evliligi ve annesinin
ismini verdigi kiz1 Flisun’un dogumuyla yasadigi mutluluk, bu kitaptaki sdyleyise bir
iyimserlik katar. Bu sebeple Pulbiber Mahallesi, ilk kitaplardaki yogun acili ve lirik
tavrin tam tersine diga doniik yasamla ve toplumla uzlagmis siirler igerir (Bilir, 2015, s.
31). Buiyimser ses, bircok sdyleyise, kisiye ve gondermeye ev sahipligi yapan bir mekan
olarak Pulbiber Mahallesi parodisi igine yerlestirilir. Pulbiber Mahallesi, doneminin
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popiiler kiilttirle ilgili kavramlarina sik atiflarin gézlenebildigi ve Bakhtinci anlamda
kurdugu karnavalesk atmosferle (Turgut, 2024) yeni tarihselci bir sdyleme sahiptir.

Pulbiber Mahallesi, ilk iki kitap gibi ithafla baglar. Bu ithaf, “Timur’a, Deniz’e,
Umitvar olanlara... izmir’e... Zeyna’ya,” seklindedir. Timur Celik, Madak’mn ikinci
esidir. Pulbiber Mahallesi’nde “Bay Keltos” olarak anilan Timur Celik, siyasi bir sugtan
dolay1 Bursa cezaevinde hapisken Didem Madak’mn siirlerini okur ve g¢ok etkilenir.
Hapisten ¢iktiktan sonra Didem Madak’la ¢ocuk sahibi olmak istedikleri i¢in evlenirler
(Bilir, 2015, s. 31). Timur Celik, Pulbiber Mahallesi’nde, Bay Keltos olarak “Sevingli
Kedi” ve “Catlaklarin Arasinda” siirinde anilir. On y1l hapis yatmasi ve 6dedigi bedeller
s0z konusu edilirken “Bay Keltos devrim i¢in savagmis, yaralanmig ve hapis yatmist1”
dizesi ve bu dizeye yildizli dipnotla diisiilen “Arkadi Gaydar’in Kiigiik Trampetci isimli
¢ocuk romaninin baglangi¢ climlesi. Sonraki ciimle ise Annem Volga nehrinde
yikanirken bogulmustu” (Madak, 2016, s. 48) hatirlatmalar1 yapilir. Bu anigtirma,
romantik idealizme kars1 bireysel mutlulugu dnceleyen yikici bir ironi igerir. 20 Mart
2008°de sairin kederli yazgisinin ana aktorii annesi Fiisun’un ismini tagiyan ¢ocugu
diinyaya gelir. Fiisun-efsun-biiyli sozciikleri arasindaki “Artik biiyli diyorlar bana.../
Bana artik biiyliyiim Fiisun.” dizelerindeki tevriyeli kullanim, “Biiylimis Cocuk”,
“Gecenin Cekmecesi” ve “Poset Siit” siirlerindeki kayip anneyi hatirlatan bir bigimde,
diinyaya uyumu reddeden bir ses yaratir.

Donemin popiiler bir televizyon dizisindeki kadin bir savaggidan ismini alan Zeyna,
ayni zamanda Madak’in iki kedisinden birinin ismidir. Zeyna’ya dair “Pulbiber
Mahallesi Tarihi” siirinde yildizli bir dipnotta, Zeyna’nin kadin mahk@imlar nezdinde en
sevilen dizi kahramani oldugu bilgisi paylasilir (Madak, 2016, s. 23). Dénemin oldukc¢a
popiiler bir televizyon dizisi olan Savaggilar Kraligesi Zeyna, ironiyi de yedekte tutarak
kadinin giicline ve direncine gonderme yapar. Giristeki ithaf listesinde olmamasina
ragmen Pulbiber Mahallesi sakinlerinden biri olan Madak’1n ikinci kedisinin ad1 Miss
Marpel’dir. Miss Marpel, Agatha Cristie nin cinayetler ¢6zen dedektif kahramanlarindan
biridir.

Ilk iki kitaptaki ithaflar, Madak’mn kendi biyografisine yonelikken son kitap olan
Pulbiber Mahallesi’nde “ithaf Listesi” adli siirdeki ithaflar daha disa déniik bir karaktere
sahiptir. Ithaf sayfas1 sonrasinda “Bu kitap 1srar iizerine yazilmistir.” aciklamasi olan bir
sayfa vardir. Kendi varligimin mesruiyetini arafta birakan, kendi ¢abasini menfi bir
alanda konumlayip altin1 oyan (Turgut, 2024) bu agiklama, temel tetikleyicisi igten gelen
bir ac1 olan Madak siirinin, dis etkiye dayanan baska bir yola evrildiginin habercisidir.
Ik siir olan “Biiyiimiis Cocuk” siirindeki, ilk gondermeyi iceren, “Zengin evlerinde
Harry Potter oldum bu yastan sonra.” (Madak, 2016, s. 15) dizesi ¢ocuk olarak degil artik
bir kadin olarak annesi ile dertlesen Madak’in, siirlerini baskalar1 i¢in yazmaktan
memnun olmadigimi ironik bir bigimde hissettirir. Ag¢iklama sonrasinda, Andersen
Masallarr’nda yer alan “Karlar Kraligesi Masali”ndan bir alintiyla olusturulan epigraf
ise Madak’1n siirindeki masals1 atmosferin devam edecegi izlenimini yaratir. Masalin
dostluk, fedakarlik, hafiza ve sefkat vurgusu da Madak siirlerinin duygusal altyapisi ile
uyumludur.

Pulbiber Mahallesi’ndeki ikinci belirgin gonderme, bir gocuk sarkisi olan “Dostluk
Sarkis1”nadir. “Gecenin Cekmecesi” siirinde, Nazi Almanya’sit doneminde Tiirkiye’ye
gelip Gazi Egitim Enstitilisiinde boliim baskanlig1 yapan Eduard Zuckmayer (Sar1s6zen
Dogan, Alpagut ve Giilcan, 2009, s. 198) tarafindan diizenlenen bir ¢ocuk sarkisina
gonderme yapilir. Aslinda bir Alman halk sarkisi olan bu eserin, “Dostlugun biz
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sevgisiyle toplaniriz burada” dizeleri, alintilandiktan sonra “Sizler bizler ne bileyim
herkesler” dizesi ile tamamlanir (Madak, 2016, s. 17). Bu ironik tamamlama, alayl bir
tavirla siir ¢ercevesinin ortasina yerlestirili. Bu kiiglimseyici bakis, Pulbiber
Mahallesi’ni, actya karsi duyarsizlasmis ylizeysellikleriyle orta sinif parodisi olarak
okumay1 da miimkiin kilar.

“Pulbiber Mahallesinin Tarihi” ile birlikte “alt kiiltiirlere ait bir dil siirin ve ironinin
malzemesi yapilir” (Ozer, 2015, s. 187). “Sus kizz somyanin yay1 mi firlad1 bir tarafina
.../ Cop tenikesini orozpu kar1 gibi gezdirme lan” (Madak, 2016, s. 22), “Bul karoyu al
paray1” (Madak, 2016, s. 26), “In Assag1 Zilli.../ Cit-cik orospu, ¢it-cik pezevenk cit-
¢1ik” (Madak, 2016, s. 73), “Citcik-akillanmayan kariy1 seetsin mahalle muhtari-¢it¢ik™
(Madak, 2016, s. 74) gibi dizeler alt sinifa ait “kitsch” bir dilin bilingli kullanim1 olarak
tarif edebilecegimiz “camp” bir anlayisa tekabiil eder. Camp’1 “kotli zevkten hoslanma
hali” ve “kitsch’e yonelik sarkastik bir hoslanma taklidi” olarak niteleyen Cebeci, bu
baglamda, kitsch eserlere yapilan gondermelerin ve yorumlarin, kitsch’den farki
oldugunu belirtir (2019, s. 215-219). Madak’n alt kiiltlir gruplar1 ve popiiler kiiltiirden
odiingledigi sdylem bi¢imi, zaman zaman herkes gibi davranma, herkes gibi olma istegi
olarak yorumlanabilir. Popiiler kiiltiiriin ve “kitsch” yapilarin koklerinin romantizmde
oldugu diisiiniildiigiinde, bu yakinlik anlasilir gelebilir. Fakat bu durumda dahi Madak’in
ironik sesi “kitsch” alayla alasagi eder. Asil amaci ciddiyeti tahtindan indirmek ve
otoriteyle alay etmektir.

Ah’lar Agaci’ndaki aciy ironi ile dengeleme istegi, Pulbiber Mahallesi’nde farkli
siniflarin soylemlerinin bir aradaligini belirginlestirme ¢abasina doniisiir. Bu ¢atismanin
bir yaninda popiiler kiiltiir, sarkilar, bayagiliklar, ¢izgi filmler, bazi toplumsal meselelerin
parodilesmesi mevcutken, bunun karsisindaki dengeleyici unsur, daha ¢ok orta-iist
kiilttirtin zevklerini ifade eden romanlar, filmler, edebi sahsiyet ve eser gondermeleridir.
Pulbiber Mahallesi’nde “Elleri titreyen Tiirkan Soray i¢in ne yapabiliriz” (Madak, 2016,
s. 23) ve “Meselem neydi Miisliim Baba” (Madak, 2016, s. 48) dizelerinde dogrudan
isimleri verilerek donemin popiiler sanatgilarina géndermeler yapilir. Miisliim Giirses’in
“Benim Meselem” adli sarkisina yapilan atif da igerdigi ironi ile Madak’in iislubuna
uyum gosterir. Madak, benzer bi¢imde 2004 yilinda Tarik Mengii¢ adl1 sarkicinin Roman
miizigi tarzindaki pop sarkisi olan “Saksuka”y1, (Madak, 2016, s. 48); “Kadehinde zehir
olsa ben igerim bana getir”, “Birlesebilir mi ask ihtirasla, o giizel basin1 gogsiime yasla”
(Madak, 2016, s. 82) dizeleri ile Miinir Ebcioglu ve Alaeddin Yavasca sarkilarini “kotii
sarkilar” olarak niteler. “Bu diinyada 6liim varsa zuliim var.”, “Beni bdyle caresiz beni
boyle derbeder.” dizeleri de Madak’in kotii sarkilarmin ornekleri olarak siirlerinde
kendilerine yer bulurlar. “Bu davada maykil ceksin gibi aklanirsin ingallah!” (Madak,
2016, s. 24) beddua tonundaki dizesi ile 90’larin diinyaca iinlii pop sarkicis1 Michael
Jackson da Madak’in saldirgan alaymdan nasibini alir. Fakat “Giil agact degilem”
(Madak, 2016, s. 51) adh tiirkii, olumlu bir bicimde ger¢cek duygusu ile siire girer.
1996°da kurulan ve psikedelik folk miizik yapan Babazula grubuna ve 60’11 yillarin
onemli blues ve rock sarkicisi Janis Joplin’e yapilan atiflarda ise alayci bir bakistan
ziyade orta-yliksek zevk grubunun anlam diinyasina bir yakinlik sezilir.

Madak, siirlerinde ciimle diizeyinde parodilestirmeye de sik sik bagvurur. “Poset Siit”
siirindeki “Ferman tarihinse / G6ge dogru uzanan bu beden de bizimdir icabinda”
(Madak, 2016, s. 21) dizesi Dadaloglu’nun kogaklamasindaki “Ferman padisahin daglar
bizimdir.” dizesinin deforme edilmis halidir. “Karsiliksiz Siir’deki “Bulabildigimiz ve
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bilebildigimiz dillerde yaziyoruz. / Bu diller bizim.” (Madak, 2016, s. 62) dizesi de
Nazim Hikmet’in “Davet” siirindeki “bizim” kelimesi ile biten dizelerin sdyleyisini
animsatir. “Kaza Anilar” siirindeki “Haddi miidafaa yoktur, zat1 miidafaa vardir.” dizesi
Mustafa Kemal’in Sakarya Meydan Muharebesi’ndeki temel stratejisini ifade eden
“Hatt-1 miidafaa yoktur, sath-1 miidafaa vardir.” soOziinin pastis kullanilarak
parodilestirilmis halidir. “Gélgelerin giicii adina” (Madak, 2016, s. 53) cilimlesi ise
donemin bilinen ¢izgi filmi HE-MAN’dan alintidir.

“Vaziyet” siirindeki “Uzun ince bir otoyoldayim.” Asik Veysel’in dizesinin parodisi
iken “Donen donsiin/ benim basim doniiyor. / Hick.” (Madak, 2016, s. 75) Pir Sultan’in
“Donen donsiin ben donmezem yolumdan.” dizesinin parodisidir. “Yarisi yenmis
aklimin/ Kalan yarisi ¢ileden ¢ikmis/ Habire tekkeye odun tasiyordu.” (Madak, 2016, s.
47) ise Yunus Emre’nin hayatina yapilan ironik bir gondermedir.

Madak’mn siirlerini dinamik kilan ozelliklerden biri, siirin duygusuna gore
degisebilen baglamlar etrafinda o6riilmiis 6zel bir kelime kadrosu olusturmasidir. Bu
kadroyla olusturulan bdliimler, bazen bagka metinlere 6zentili bir bigimde olusturulmus
pastisleri, bazen de 6zel géndermeleri bulunan parodileri ortaya ¢ikartir. Ornegin Ah lar
Agact dikenli bir agaca ¢ikmaya ¢alisan kiiciik bir cocugun hikayesinin parodisiyken
“Bizler her ii¢ aym sonunda yeniden dogan bebeklerdik. / Neden ilerlemiyor bu kuyruk
derdik” (Madak, 2015, s. 27) dizeleri emekli maasini almak i¢in kuyrukta bekleyen
insanlarin parodisidir. “Yine de vergi iade zarflarin1 doldurmaktan iyiydi, / Bizde
devaliiasyon yoktu. / Hayatimizdan alt1 sifir atamazdi kimse” (Madak, 2016, s. 42)
ifadeleri donemin ekonomik kosullarini hatirlatan bir baglam yaratirken, “Aleni yasa dig1
dinleme yapiyordum. / Yeni TCK bu durumu yasaklamistr. /... Haksiz tahrik
ediliyordum”, “Nesebime kiifrettiler diyebilir miydi bir yanardag?”, “Cezalandirildim
muhalefetten atesli silahlar kanununa” (Madak, 2016, s. 43) gibi dizeler hukuk jargonu
ile bir baglam parodisi yaratir. Bu sdzciik temelli durum parodileri, bazen klise feminist
sOylemi elestirir, bazen 11 Eyliil olaylarini hatirlatir, bazense miisterisini dolastirarak
dolandiran bir taksi soforiinii odaga alir. Madak’in Pulbiber Mahallesi’nde diger
kitaplarinda gozlenmeyen, persona degisimine dayal bir siir kurgulama metodu vardir.
Madak tiim kitap boyunca, benliginin yerine 37 ekran bir televizyon ve sonmiis bir
yanardag1 koyar. “Karsiliksiz Hayat” ve ‘“Pespaye Kedinin Hayatin1 Anlatan Satirlar
Burada Baslamaktadir” siirlerini bu 6n kabuller iizerine kurar.

Pulbiber Mahallesi’nin popiiler kiiltlir gondermelerinden kaynagini alan karnavalesk
ironik sdylemi; Kafka, Karmen, Mariah Karey, selpak, kus gribi, zanaks, Pandora,
stigmata, aslinda kaymak gibi trasli Noel Babalar, Sendemibriitiis balig1, hristo teyeller,
Cizmeli Kedi, Winston Balanced Blue (sigara markasi), Coca Cola, Diet Cola, Camel
paketleri, racon, arsenik, formaldehit, Cokonat reklami, Marduk Efsanesi, Boeing
bilmemkag, laterna, Titanik, Tarzan-Ceyn, Lambada, fason iiretim, On emri bile
olmayan bir yanardag eskisi, Hz. Meryem'in Pulbiber subesi, yan kahveden kendine Tiirk
Kahvesi sdyleyen Hz. Isa, Al Pacino gibi génderme degeri tastyan sdzciik ve ifadelerle
ortilmistiir. Madak’in rahatsizligr sonrasindaki ameliyatinin ardindan yazdigi “128
Dikisli Siir”in baslangicindaki “ilk defa bu kadar saglam yaziyorum. / Hag seklinde 128
dikisle” ve “Carmih1 gevsemis ¢ivi ariyor.” (Madak, 2016, s. 110) dizeleri, ¢carmiha
gerilmis Isa’min parodilestirilmesidir. 2006 yilmin agustos ayinda Atatiirk Orman
Ciftligi’nde kaybolan piton yilan1 “Piton Pakize”’nin dahi Madak’1n siirinde kendine yer
bulmasi, siirin popiiler kiiltiirle ayrintili iliskisine en agik 6rnektir.
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Pulbiber Mahallesi’ndeki alt sinif parodilerinin kargisindaki dengeleyici, Madak’in
edebiyat ve sinemadan yararlanarak olusturdugu metinlerarasi yapilardir. Bu yapilardan
ilki, Fazil Hiisnii Daglarca’nin Cocuk ve Allah kitabindaki “Geceye Kars1 Miidafaa”
siirinin 10. béliimiinden alintilanan “Tut ellerimden, yollar agilmadi / Vermedi Allah bize
rahatlik / Hain karanliklar devam etmekte / Cocugum, ikimiz kaldik” (1966, s. 182)
dizelerinin gercek hayattaki kaynagini, bir roportajda siirinin beslendigi kaynaklarin
neler oldugu sorusuna cevap verirken agiklar: “[Siirim] Kiz kardesimle “Cocuk ve
Allah’tan” sayfa ¢ekip birbirimize okudugumuz ve domates peynir ekmek yedigimiz o
giizel giinlerden, kedilerden, izmir'den (besleniyor)” (Aras, 2001, s. 65). Anlamsal
acidan bu alint;, Madak’in ¢ocukluguna ve orta-iist sinif zevklerini savundugu bir alana
isaret eder.

“Pespaye Kedi...” siiri Orhan Veli'nin “Istanbul Tiirkiisii” siirinin baslangicinin
epigraf olarak kullanildig1 bir alint1 ile baslar. Orhan Veli’nin bu siiri, sairin yoksulluguna
gonderme yapan bir 6zellik tagir.

Madak, siir ithaf listesine de bazi edebi sahsiyetleri ve roman kahramanlarini alir.
“Kiirk Mantolu Madonna’dan arakladig1” (Madak, 2016, s. 66) Raif Bey, “Ac1 esiginin
olmadigimi sdyleyen Emily Dickinson” (Madak, 2016, s. 41) siirlerinde kendine yer
bulur. Fakat Pulbiber Mahallesi kitabinda, Madak’in etkilendigini soyledigi Edip
Cansever’in 6zel bir yeri vardir. Kendini Edip Cansever’e benzeten (Aras, 2016) Madak,
Cansever’i “Kiifrediyor ‘iyi ya’ diyor sonra Edip gibi” (Madak, 2016, s. 105), “Edibin
kurbagas1 yakup benimki seyfettin” (Madak, 2015, s. 112) dizeleriyle anar. Madak’in
ironiyi kullanma agisindan belirli ortakliklar tasidigi Oguz Atay da “Hatali Tesbihler”
siirinde Tehlikeli Oyunlar romanindan bir alintiyla anilir. “Cocuk kalmak iyiymis. Biz de
iyi kaldik Albayim; medeniyet bizi bozmadi. Hikmet Benol.” alintist Madak’la Atay’in
ortak ironik sdyleminin ¢akistig1 bir metinlerarasilik olarak dikkat ¢eker. Bu ortaklig:
Madak, “Tutunamayanlar okudugu i¢in tutunamayacagimi / sanan ahmak.” (Madak,
2016, s. 76) dizesi ile bir orta sinif elestirisine ilistirir.

Dickinson gondermesi aciy1 soylu bulan bir ciddiyet icerirken, Raif Bey, Pulbiber
Mahallesi’nin diger kahramanlar1 gibi ironik bir 6zellige birlindiiriliir. Cansever
anigtirmalari, igerdikleri hem ciddi hem de ironik sdylem bigimi ile kendi icinde
dengelidir. “Bir bakima Alkatraz Kedicisi olmustum” (Madak, 2016, s. 65) dizesi, 1962
yapimi, miiebbet hapis cezas1 almig bir mahkimun, hiicresine gelen kusu inceleyerek bir
kus uzmanina doniismesini anlatan Alkatraz Kuscusu filmine gonderme yapar.
Boylelikle, popiiler kiiltiir gondermelerini dengeleyecek sekilde yapiy1 tamamlar.

Pulbiber Mahallesi’ndeki ¢okseslilik, daha 6nceki kitaplardaki biitiinliiklii ve tutarli
yapiy1 dagitmanin yaninda, siirden diizyaziya dogru bir evrilme de gosterir. “Kaza
Amnilar” siirinin i¢ine montajlanan mektup, zaten anlatisal bir 6zellik tastyan Pulbiber
Mahallesi’ni gitgide diiz yaziya yaklastirir. Nihayetinde “Kendim Ettim Kendim
Buldum” big¢imsel olarak bir siirden ziyade diizyaziya yaklasir. Diizyaziya yaklastikca
lirizmini kaybeden siir, rasyonellikle birlikte inancini da yitirmis bir anlatrya doniisiir.
“Tanr1 olsaydi kesinlikle kitap yazmazdi. Olmadigini buradan anliyoruz. /.. Hayatin beni
bir muallimeye doniistiirecegi daha ilk siirlerden belliydi. Git gide daha rasyonel islere
imza atryorum ve bir nebze olsun sagmalamay1 biraktim” (Madak, 2016, s. 83). Siire
hakim olan ¢ok sesli yapinin yiprattig1 Tanr1 inanci ve yakarma sesi, ironiye agilan bir
kapidir. Tanr1 inancimin yipranmasi yine ayni siirinin final dizesinde Madak’in
besmelenin sadece ilk kismini kullanip yarim birakmasi tavrinda da goriiliir. Madak,

161



DIDEM MADAK SiiRINDE METINLERARASILIK VE iRONi

besmelenin devamindaki Allah’in esirgeme ve bagislama 6zelliklerinin kendi hayat1 i¢in
gecerli olmadigi imasii da yapmis olur. Bu konuda Hasan Turgut, Madak’in inangla
gecirdigi donemin onda varolugsal bir krize sebep oldugunu ve bu krizi ironiye siginarak
atlatmaya gayret ettigini ifade eder. Ironinin bu bigiminde onun zihnindeki biiyiik
yarilmay1 tedavi etmemesine ragmen onda inangla ilgili smirlarn iginde dzgiirce
gezmesine (2014) hatta bu sinirlar1 zorlamasina olanak tanidigini ifade eder.

Kitaplarma daha sonradan eklenen siirler sayilmazsa, Pulbiber Mahallesi’nin son
dizeleri tam anlamiyla bir karnaval havasi yaratir. Yarim kalmis ciimleler, baglantisiz
¢agrisimlar, metni; harflere kadar giden pargali yapisi ile tutarliligini kaybeden ve
anlamsizliga dogru evrilen bir finaldir. Artik Madak’1n dili de sdyleyisi de lirik 6zelligini
ironi lehine yitirmistir. Karsilastig1 her durum ve olguyu ironi kullanarak parodi haline
getiren, akil yiirliterek bas edemedigi durumlart ironi ile kii¢iik diistiren, inangsizligini
toplumu kinayarak degil onunla alay ederek tatmin eden sinik alaycilik (Giirbilek, 2008,
s. 71) son tahlilde Madak’in siirine yerlesmistir.

Sonug¢

Didem Madak, modernizmin sartlar1 i¢ine dogan ve onun dayatmalar1 iginde
biiyilirken ona elestirel tavir gelistiren bir sairdir. Bu tavir, epigraf, seslenme unsurlari,
nesne istifleri, isim gondermeleri, tislup 6zenmeleri, ironi ve parodilestirmelere yaslanan,
sinema, popiiler kiiltiir ve edebiyattan genis 6l¢iide yararlanan metinlerarasi bir yap1 var
eder.

Madak 90’11 yillardan itibaren yayinladig: siirlerini ii¢ kitapta toplar. Bu kitaplarin
ilki olan Grapon Kagitlari’'nda trajik hayatinin lirik sesi, Madak’in kendi hayatina
yaptig1 gondermeler sayesinde ortaya ¢ikar. Yogun bicimde kendi iginde isleyen kapali
devre bir gonderme agy, ilk kitapta yogun duygusal bir atmosfer yaratir. Yalnizlik,
yoksulluk, zor sartlar karsisinda ayakta kalma direnci Madak’1n ilk siirlerinde i¢e doniik
bir sese, ev i¢i nesnelerinin istifini ve seslenme unsurlarini katar. Bu atmosferin yarattigi
yogun act, ikinci kitap olan Ak ’lar Agaci’nin da ana duygusunu olusturur. Madak, bu
yogun lirizmi dagitmak i¢in, kitap boyunca kuvvetli bir ironik sdylem yaratir. Adeta bir
sarkag gibi ac1 ve ironi arasinda gidip gelen sdylem, siirlerde bir gerilim ortaya ¢ikarir.
Bir tarafta giinliik konusma dilinin rahatligina yaslanan ironik yapi, diger tarafta acinasi
olmaktan ¢ekinen yogun bir lirizm vardir.

Ugiincii kitap olan Pulbiber Mahallesi goriiniiste bir mekan tasarimudir. Fakat kitap
aslinda ¢ok sesli, gobndermeler ve atiflarla oriilmiis bir dil mozaigi veya bir karnaval
olarak tanimlanabilir. Madak, Pulbiber Mahallesi’nde kendi duygu ve diislince diinyasi
ile alay edebilen bir seviye yakalamis, bu sebeple siirlerin dilinde belirgin bir rahatlama
yaratmistir.

Madak’1n tiim kitaplari, epigraflar ve atiflarla baglar. Zaman zaman deforme edilmis
alintilar Madak’in 6zgiin dil kullaniminin ilk gostergeleridir. Edebi eserlerden, sinema
filmlerine ve televizyon dizilerine, popiiler kiiltiir iiriinlerinden atasézii ve deyimlere,
iinlemlerden harf oyunlarina kadar oldukg¢a genis bir alana yayilmis olan metin diinyas,
siirlerinde ironik ve parodik yapilarla birbirine baglanir. Cok agir ideolojik gondermeler
icermeyen bu metin mozaigi, zaman zaman orta sinif kliselerini elestiren bir ton kazanir.

Madak, orta sinifin kullandig1 ev esyalar1 ve popiiler kiiltiiriin “kitsch” nesneleri ile
alay ederken aciy1 dindirmek {izere kapitalizmin imal ettigi mekanizmayi ironi yoluyla
alt etmis goriiniir. “Kitsch” unsurlari, popiiler kiiltiiriin tiiketimi 6zendiren metinleri
olmaktan ¢ikartip ironi ile onlara karsi yiiksek bir bilincin alayci tavrini gelistirir.
Dolayisiyla Madak’in siiri, “kitsch” olmaktan ziyade, modern kapitalist kiiltlirii de
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kiiglimseyen ve onunla inceden inceye alay eden bir tavir tasir. Bu tavir, bir yandan diisiik
bir halk zevkini ifade eden kiifiirlii konusmalarla eglenceli bir samimiyet, 6te yandan
otorite karsisinda ezilmis orta sinif yasaminin hakliligina génderme yapan ¢ift kutuplu
bir bakis yaratir.

Madak’m siirindeki persona, imalar yaratan veya ima edilmis bir sdyleyici degildir.
Onun sair maskesi, yapayliktan bu bigimde uzaklagarak hayata dair samimi bir ses
yakalar. Bu ses, yoksul bir gecekonduda yasayan bir kadinin maskesini taktiginda da
Sulukule’de erkeklerin kiifiirlii ciimlelerini duydugunda da herhangi bir mesafe kat
etmeden veya oto sansiire ugramadan dogrudan siire akar. Kadinlarin ortak sesi olacak
kadar hayata yakindir. Tiim bu maskelerden uzak bir hayal diinyasina sahip olan
Madak’m arka plandaki mutsuz ve aci ile yogrulmus kadin personasi da yasamin gergegi
icinden neset eder.

Madak'in siirlerini arabesk bir acidan veya bir kiigiik ¢ocugun melodrami olmaktan
farkli kilan sey, siirdeki zitliklardir. Siirlerdeki metinlerarasi gondermeler, sairin {ist-orta
siifa ait formasyonunu vurgularken, i¢inde bulundugu muhitin ve ¢agin dilini de
yakalamasi ona samimi bir hava verir.

Kaynakc¢a
Aktulum, K. (2000). Metinleraras iliskiler: Ankara: Oteki Yayinlart.

Alpay, N. (2015). Cadi olmaya ozenen kiilkedisi. S. Zelyiit (Ed.), Didem Madak"
okumak iginde (s. 71-84). istanbul: Metis Yaynlari.

Aras, B. (2001). Didem Madak’la soylesi. Varlik Dergisi, (1121), 60-68.
Asiltiirk, B. (2006). 1980 kusag: Tiirk siirinin poetikasi. Istanbul: Toroslu Kitaplig1.

Bilir, M. (2015). Didem'den efsunlu izler. S. Zelyiit (Ed.), Didem Madak 1 okumak i¢inde
(s. 23-33). Istanbul: Metis Yaymnlari.

Cebeci, O. (2008). Komik edebi tiirler. istanbul: ithaki Yaynlari.

Cebeci, O. (2020). Edebi zevk yargist yiiksek ve popiiler edebiyat & “kitsch”. Istanbul:
Ithaki Yayinlari.

Daglarca, F. H. (1966). Cocuk ve Allah. Istanbul: Kitap Yayinlar1.

Direk, Z. (2015). Didem Madak siirinde sOyleyis: Ses, seslenig ve hitap. S. Zelyiit (Ed.),
Didem Madak 1 okumak iginde (s. 33-44). Istanbul: Metis Yayinlari.

Doymus, A. S., & Yildiz, S. (2025). Kaybetmenin zarafeti: “Ah’lar Agaci” siirinde
Didem Madak'in poetikasinin izlerini siirmek. Uludag Universitesi Fen-Edebiyat
Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, 26(48), 243-275.

Gedikoglu Ozilhan, Y. G. (2023). Pippi Uzungorap serisinin demokratik kiiltiir bilinci
edinimine etkisi. Uluslararasi Tiirk¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, (12), 678-
694.

Giirbilek, N. (2008). Magdurun dili: denemeler. Istanbul: Metis Yaynlar1.
Kanter, M. F. (2019). Bir kiiltiir romancisi Resat Nuri Giintekin. istanbul: Kesit Yaymlari.

Kaygin, $. (2017). Heinrich Bo61l’in Palyago adli romaninda hiciv ve ironik yansimalar.
Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, (59), 13-23.

Keskin, B. (2014). Sophie’nin se¢imi. ONTO Online Psikoloji Dergisi, (5), 32-34
Kur’an-1 Kerim Diyanet Meali. https://kuran.diyanet.gov.tr/mushafttreload

163



DIDEM MADAK SiiRINDE METINLERARASILIK VE iRONi

Kutsal Kitap. Hakimler 7. Kitap. https.//kutsalkitap.info.tr/?q=Hak.7

Madak, D. (2014). Grapon Kagitlar:. istanbul: Metis Yayinlari.

Madak, D. (2015). A% lar Agaci. Istanbul: Metis Yayimnlari.

Madak, D. (2016). Pulbiber Mahallesi. Metis Yayinlari.

Evren, S. (2000, Aralik 20). Didem Madak’la sdylesi: hayatimi hi¢ nokta konulmadan
yazilmis bir cocuk romani olarak yeniden kurmak istiyorum. Okiiz Dergisi. (79),
14-15. https://sanatkritik.com/eski/hayatimi-hic-nokta-konulmadan-yazilmis-bir-
cocuk-romani-olarak-yeniden-kurmak-istiyorum/

Saris6zen Dogan, M., Alpagut, U., & Giilcan, R. (2009). Tiirkiye’de miizik egitimcisi
yetistiren kurumlarin gelisim siirecinde bir Alman miizik egitimcisi: Eduard
Zuckmayer (1890-1972). Folklor/ Edebiyat, 15(58), 197-211.

Temizyiirek, M. (2017). Didem zaman. Istanbul: Edebi Seyler Elestiri Kitaplig:.

Turgut, H. (2024, Kasim 14). Didem Madak siirinin ¢  hali.
https://www.k24kitap.org/didem-madak-siirinin-uc-hali-4888

Yildirim, G. (2024). Defolu bir kelebek: Didem Madak’1n poetikasinda ¢ocukluk. F. K.
Emer & L. Aras (Ed.), Edebiyat ve ¢ocuk(luk) iginde (s. 207-233). Kiitahya: Nisan
Yaynevi.

164



