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DİDEM MADAK ŞİİRİNDE METİNLERARASILIK VE İRONİ 

Muhammed HÜKÜM* 

Öz: Didem Madak, yaşamına yön veren en belirgin tecrübe olarak “acı”nın sınırlarını 
ironiyle esnetip genişleterek şiirlerini kurgulayan bir şairdir. Şiirlerinde lirizmi ve ironik 
söyleyişi bir arada kullanan Madak, modern dünyanın getirdiği çok sesliliği, gözlemciliği 
ile şiirlerine taşır. İlk kitabı Grapon Kağıtları (2000), şairin kendi hayatına yaptığı yoğun 
göndermelerle, yıkılmış bir çocuk masalı parodisi olarak okunabilir. İkinci kitap olan Ah’lar 
Ağacı (2002), yoğun lirizmin ironik bir söyleyişle dengelendiği dalgalı ve çok katmanlı bir 
ruh halinin yansımalarıdır. Son kitap olan Pulbiber Mahallesi ise 90’lı yılların popüler 
kültürüne yapılan göndermelerle, orta sınıfın yaşam şartlarının güncel hayata yakın bir 
noktadan ortaya çıkmış parodisidir. Pulbiber Mahallesi, çoksesliliğiyle ve alışılmadık 
bağdaştırmalarıyla belirli bir mekânın içinden yükselen karnavalesk bir söylem taşır. 
Kitaplarında metinlerarası yöntemlere sıklıkla başvuran Madak’ın özgünlüğü; bu parçalı, 
gerilimli ve samimi dilden beslenir. Madak’ın hayat hikayesi ile paralel ilerleyen söylemi 
acı ile baş edebilmek için öncelikle anılara ve lirizmin sakınımsız kullanımına neden olur. 
Daha sonra lirizmin yoğunlaşması ve inanç uğrağını aşan Madak; söyleminin 
özgünlüğünü korumak için parodik yapıları ve ironiyi kullanır. Zamanla ise bu söylem, 
daha katmanlı bir yapıya evrilir. Madak’ın kendi şiirsel sesini bile alaya alabilme yetisi, 
yalnızca edebi özgünlüğünü pekiştirmekle kalmayan, aynı zamanda orta sınıfın kültürel 
kodlarıyla doğrudan bir bağ kuran bir “camp” estetiğiyle örtüşür. 1990’lar popüler 
kültürüne yaptığı sık göndermeler ve gündelik klişeleri yeniden sahiplenişi, onun şiirini 
yalnızca bireysel melankolinin bir anlatısı olmaktan çıkarıp toplumsal eleştiri için bir alana 
dönüştürür. Bu bağlamda, Madak’ın şiirsel üslubunun evrimi hem edebi yaklaşımındaki 
değişimleri hem de acıyla başa çıkma biçimlerini yansıtır. Madak’ın şiirini camp estetiği 
merceğinden analiz etmek, hem onun şiirsel seyrini hem de kendi zamanının kültürel 
dinamikleriyle kurduğu ilişkiyi anlamak için verimli bir çerçeve sunar. Onun eserlerindeki 
camp estetiği yalnızca parodi ve ironinin ötesine geçer; aynı zamanda normatif şiirsel 
konvansiyonlara karşı bir direniş biçimi olarak da işlev görür. 
Anahtar Sözcükler: Didem Madak, ironi, parodi, karnavalesk, çokseslilik. 

Intertextuality And Irony In Didem Madak Poetry 
Abstract: Didem Madak is a poet who constructs her poetry by expanding and stretching 
the boundaries of “pain” through irony, which she perceives as the most defining 
experience shaping her life. Combining intense lyricism with an ironic tone, Madak 
integrates the polyphony of the modern world into her poetry through keen observation. 
Her first book, Crepe Papers (2000), can be read as a parody of a sha\ered childhood 
fairytale, filled with strong autobiographical references. The second book, The Tree of 
Laments (2002), reflects a fluctuating emotional state, where intense lyricism is 
counterbalanced by an ironic tone. Her final collection, Red Pepper Neighborhood (2007), 
presents a parody of middle-class living conditions with references to the popular culture 
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of the 1990s, offering a perspective that closely engages with everyday life. This work 
stands out with its polyphonic structure and unconventional associations, embodying a 
carnivalesque discourse emerging from a specific spatial se\ing. Madak frequently employs 
intertextual techniques in her poetry, and her originality is nourished by this fragmented, 
tension-filled, yet sincere language. Didem Madak’s poetry is shaped by pain, memories, 
and the uninhibited use of lyricism. Over time, however, this discourse evolves into a more 
layered structure through the incorporation of irony and parody. Madak’s ability to mock 
even her own poetic voice aligns with a “camp” aesthetic, which not only reinforces her 
literary originality but also establishes a direct connection with the cultural codes of the 
middle class. Her frequent references to 1990s popular culture and her reappropriation of 
everyday clichés transform her poetry from a mere narrative of individual melancholy into 
a space for social critique. In this regard, the evolution of Madak’s poetic style reflects both 
the shifts in her literary approach and the ways in which she navigates pain. Analyzing 
Madak’s poetry through the lens of camp aesthetics provides a productive framework for 
understanding both her poetic trajectory and her engagement with the cultural dynamics 
of her time. The camp aesthetic in her work extends beyond mere parody and irony; it also 
functions as a form of resistance against normative poetic conventions. 
Keywords: Didem Madak, irony, parody, carnivalesque, polyphony. 

 
G"r"ş 
Son yüzyılı karakter2ze eden hızlı ve etk2l2 gel2şmeler, 2nsanın kend2s2, çevres2 ve 

doğa 2le olan 2rt2batını da değ2ş2me uğratır. B2rey2n eşyaya bakışı, toplumla 2l2şk2s2 
farklılaştıkça kend2n2 2fade etme ve duygularını yansıtma tarzı da bundan nas2b2n2 alır. 
Radyo, telev2zyon, s2nema g2b2 k2tle 2let2ş2m araçları ve kap2tal2st düzen2n vazgeç2lmez2 
olan her türden “meta” arzı, b2rey2n enformat2k ve duygusal uyaranlarla yoğun b2r 
b2ç2mde kuşatılmasına sebep olur. Tüm bu gel2şmeler, söz konusu uyarıcılardan 2let2len 
ver2ler2n heps2n2 b2r “met2n” olarak görme eğ2l2m2n2 de ortaya çıkarır. Bu met2nler2n 
b2rb2r2 2le 2ç 2çe geçm2ş b2ç2mler2 met2nlerarasılık kavramının modern edeb2yat 2çer2s2nde 
daha bel2rg2n b2r konumda tartışılmasına neden olur. Bu noktada met2nlerarasılık, b2r 
metn2n söylem2n2n, başka met2nlerle kes2şmes2d2r. H2çb2r met2n salt kend2s2nden 2baret 
sayılamaz, çoksesl2l2k yaratan söz konusu kes2şme noktaları postmodern edeb2yatın 
temel n2tel2ğ2d2r (Aktulum, 2000, s. 10). Modern 2nsan; bu 2ş2tsel, görsel ve b2l2şsel 
“met2n” yağmuru karşısında çeş2tl2 2fade b2ç2mler2 gel2şt2r2r. Ver2ler2 doğrudan 
yansıtmaktan farklı tekn2klerle dönüştürmeye kadar gen2ş b2r skalada yer alan ve modern 
anlatıların da zem2n2n2 oluşturan bu edebî söylem, b2rtakım olumsuz sonuçları da 
beraber2nde get2r2r. Ver2, enformasyon ve malumat olarak n2teleyeb2leceğ2m2z bu 
uyarıcıların, anlatının örgütlü, ş22r2n 2se l2r2k yapısını tehd2t ett2ğ2n2 söylemek yanlış 
olmaz. Fakat her çağın özgün şartlarından doğan sonsuz bağlamlar ufkunda, 
met2nlerarasılık ve onun yarattığı çok sesl2l2k edebî açıdan zeng2nleşt2r2c2 b2r 2mkân 
olarak yer alır.  

Modern sanatçıların çağın maruz bıraktığı uyarıcı sağanağını, sanatsal ver2m 
doğrultusunda 2şlevsel kılmaları ve estet2k d2zgeler hâl2nde 2fade etmeler2 mümkündür. 
Z2ra, hayata da2r her şey, edebî eserde kend2ne anlamlı b2r yer bulab2l2r. Dolayısıyla bu 
uyaranlar, edebî metn2n anlam alanını zeng2nleşt2r2r ve met2nde der2nl2k yaratmak 2ç2n 
kullanılab2lecek fonks2yonel b2r unsur hâl2ne gel2r. Modern b2r tekn2k olarak metne tatb2k 
ed2ld2ğ2nde, bu yönel2m, edebî ürünler2 çok uyaranlı, çok sesl2, çok katmanlı, çok boyutlu 
b2r düzleme taşır. 
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D2dem Madak, 1990’lı yıllar boyunca ş22rler2n2 yayımlamış b2r şa2rd2r. Bak2 
As2ltürk’e göre, 2t2rafçı/g2zdökümcü ş22r olarak adlandırılan üslubun öneml2 
tems2lc2ler2nden b2r2 olan şa2r, kadın duyarlılığını masalsı ve 2ron2k b2r söyley2şle 
b2rleşt2rm2ş, met2nlerarasılık, fantast2k b2çem ve parod2 g2b2 unsurları sıkça kullanmıştır 
(2023, s. 391). İron2ye yaslanan söylem2, şa2r2n ş22rden umduğuyla alakalıdır. Z2ra sevg2, 
2nanç, özgürlük, adalet, gerçek g2b2 2dealler, varoluşun doğasında bulunan çel2şk2ler 
sebeb2yle, g2derek gülünç b2r etk2 uyandıran kavramlara dönüşürler; bu dönüşümün 
varacağı yer de kom2k b2r teşh2r sahnes2d2r. İron2ye başvuran sanatçı, tüm bu saçmalığın 
2ç2nden geçerek d2ng2nl2ğe ulaşma çabasındadır (Cebec2, 2008, s. 280). B2yograf2s2n2n 
yarattığı sınıfsal değ2ş2m ve bu değ2ş2m2n get2rd2ğ2 orta sınıfın yaşam koşullarını 
ş22rler2nde yaratıcı değ2ş2kl2kler ve yen2 bağlamlar üreten göndermelerle kullanan Madak, 
met2nlerarasılığı l2r2zm2 dengeleyecek b2r katal2zör olarak kullanır. 

D2dem Madak’ın verd2ğ2 röportajlar ve yakınlarının anlattıkları sayes2nde, 
hayatındak2 pek çok detayı öğrenmek mümkündür. B2yograf2k b2lg2ler, onun ş22rler2n2 
tahl2l ederken, araştırmacının önünü açan, met2n anal2z2ne kor2dor oluşturan b2r 2şleve 
sah2pt2r. Modern sanatçının göz önünde olması, eserler2nde b2yograf2s2ne yaptığı 
göndermeler2n anlaşılmasına olanak tanır. Bu durum, modern l2r2k ş22r2n yen2 
özell2kler2nden b2r2 olarak telakk2 ed2leb2l2r.  

Madak ş22r2, Madak’ın hayatına sürekl2 atıf yapan b2r ş22rd2r. Madak’ın genç yaşta 
ölen annes2n2n adı olan Füsun’u kend2 kızına vermes2 ve annes2 2le benzer b2r kader2 
yaşaması, Madak’ın b2yograf2s2n2n okurlar tarafından modern ve traj2k b2r m2t hâl2ne 
gelmes2n2 sağlar. Böylel2kle, şa2r2n, kend2 traj2k döngüsüne atıflar yapan acılı b2r döngü 
2ç2nde yaşamasına olanak tanır. Bu sebeple, Madak’ın ş22rler2n2n, sürekl2 kend2ne atıf 
yapan kapalı devre b2r met2nlerarasılık özell2ğ2ne sah2p olduğunu söylemek mümkündür. 

1. Yıkılmış Masal Kalıntıları: Grapon Kağıtları 
Madak’ın ş22r evren2, bütünlüğünü kaybetm2ş modern dünyanın projeks2yonudur. Bu 

sebeple onun ş22r2ndek2 met2nlerarası 2l2şk2ler en küçük met2n parçaları olan kel2melerden 
hatta harflerden başlar. Madak’ın 2lk k2tabı Grapon Kağıtları’nın başında yer alan “Ay 
Işıl’a Sığışmıştı” ş22r2, mutlu çocukluk günler2ne bağlanarak saflık ve tem2zl2k vurgusu 
taşıyan “ay ışığı” tamlamasıyla k2tabın 2thaf ed2ld2ğ2 kız kardeş2n 2sm2 olan “Işıl” 2sm2 
arasında, anagram bulmacalar g2b2 çağrışımlara dayalı b2r “kel2melerarasılık” yaratır. 
Madak, bu yöntem2 gel2şt2rerek kullanır. “Annemle İlg2l2 Şeyler” ş22r2ndek2 “Ş2md2 
muc2zev2 b2r yerdey2m. / Muc’ın ucuz ev2nde.” (Madak, 2014, s. 15), “Ben bu eve Muc’ın 
ucuz ev2 d2yorum / …Muc2ze öldükten sonra buraya taşındım. / Ve 2nan Muc bu ev2 bana 
ucuza verd2.” (Madak, 2014, s. 17) d2zeler2nde “Muc’un ucuz ev2” 2fades2, “muc2zevî” 
sözcüğünü çağrıştıracak şek2lde kullanılır. “Enkaz Kaldırma Çalışmaları” ş22r2ndek2 
“Melankol2 ve kolonya ş2şes2” (Madak, 2014, s. 38), y2ne b2r ses benzerl2ğ2ne dayalı 
b2ç2mde b2rb2r2n2 çağrıştıran sözcükler2n kullanımıdır. Bu yöntem Ah’lar Ağacı k2tabının 
2sm2nde de “ahlat ağacı”nı çağrıştıracak b2ç2mde kullanılır. Anlam açısından 
bakıldığında 2se “Şa2r, kurak ve tenha yerlerde yalnız yaşayan ama zor hava koşularına 
d2renen ve meyve vermeye hep devam eden ahlat ağacı 2le zor koşullarda yalnız 
sürdürdüğü, d2renmek 2ç2n ş22rler yazdığı hayatını özdeşleşt2rm2şt2r. Madak’ın 
ş22rler2ndek2 2çer2k; sürekl2 b2l2nce, geçm2şe ve belleğe atıflar yapsa da b2ç2m 2lk 
ş22rlerdek2 harf oyunlarından sonra arkasına bakmadan 2lerleyen, sürekl2 değ2şen ve 
esneyen b2r yapı 2ç2nde dev2ngend2r. Grapon Kağıtları, Madak’ın d2ğer k2tapları g2b2 
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2thaf ed2lm2ş b2r k2taptır. K2tap, şa2r2n kardeş2 Işıl’a 2thaf ed2lm2şt2r. Işıl, k2tap boyunca 
Madak’ın ş22rsel personasının duygusal ortağıdır. 

İlk k2tap, Madak’ın annes2 ve kardeş2 2le geç2rd2ğ2 mutlu çocukluğuna, annes2n2n 
ölümü sonrası ev2 terk ed2p genç yaşta yaptığı evl2l2ğe, İzm2r’de b2r bodrum katında 
yaşadığı yoksul döneme atıflar taşır. K2tabın alt katmanında b2r pal2mpsest olarak 
masallarla örülü b2r “çocukluk” vardır.  Gökşen Yıldırım’a göre, çocukluk anılarına 
sığınması, Madak’ın ş22r2ne, hırçınlık ve haylazlıkları 2le çocuksu b2r söyley2ş ve r2t2m 
katar. İmgesel düzlemde ş22rdek2 2ron2, m2zah, alaycılık ve parod2 de 2şte bu 
“çocuksu”luktan beslen2r. Madak tüm bu yazınsal yöntemlerle “etrafına masallardan b2r 
dünya kurarak çocukluğuna tutunmaya çalışmaktadır” (2023, s. 211-214). Dahası 
d2kkatle bakıldığında Grapon Kağıtları’nın hatta bütün olarak Madak’ın ş22rler2n2n, 
kom2k olmayan b2r “Külked2s2 masalı” parod2s2 olduğu söyleneb2l2r. N2tek2m Ah’lar 
Ağacı’ndak2 “Camdan pabuçlarım kırık / Prens de bulamaz ben2 artık.” (Madak, 2015, s. 
67) 2le Pulb4ber Mahalles4’ndek2 “Ben burada balkabağından b2r pranga 2le gez2yorum.” 
(Madak, 2016, s. 49) d2zeler2, metn2n en alt katmanındak2 büyük pal2mpsest2n, Külked2s2 
masalı olduğunun göstergeler2d2r. Pal2mpsest2, esk2 b2r met2n üzer2ne, onu kazıyarak 
yazılmış yen2 b2r met2nde, 2k2 metn2n çakışmasıyla bel2rg2nleşen fakat altta saklı metn2n 
de görüleb2ld2ğ2 olgu anlamında (Aktulum, 2000, s. 216) kullandığımızda 2k2 katman 
sar2h b2r şek2lde ortaya çıkar. Üstel2k parod2k met2n, esas masala göre daha dramat2k ve 
gerçekç2d2r. Necm2ye Alpay da “annes2zl2k, gündel2k yaşamın yansıtılması ve hayal gücü 
2le problemlerle başa çıkmaya çalışması (2015, s. 73) g2b2 yönler2 2le Madak ş22r2 2le 
Külked2s2 masalı arasında bağlantı kurar. Grapon Kağıtları k2tabında yer alan 
“Çalıkuşu’nun Z Raporu” ş22r2ndek2, “Günler külked2s2, akşamları kömür yakıyoruz” 
(Madak, 2014, s. 60) d2zeler2 de tüm ş22rlere gömülü b2r b2ç2mde duran bu parod2n2n 
metn2n yüzey2ne çıkan uçlarıdır. 

Grapon Kağıtları, Andersen Masalları’ndan b2r alıntıyla başlar: “Uykuveren res2ml2 
şems2yes2n2 açarak/ ‘Bu gece öykü yok.’ ded2. / Şu 2nsanlara bak.” Bu cümleler, “Uyku 
Per2s2” masalında yer almaktadır. Masalda Uyku Per2s2, uslu çocukları uyutur ve onların 
rüya görmes2n2 sağlar. Per2n2n 2k2 şems2yes2 vardır. B2r2 renkl2 res2mlerle süslü, d2ğer2 2se 
res2ms2zd2r. Per2, yaramaz olmayan çocuklara renkl2 şems2yes2n2 açar. Söz d2nleyen akıllı 
uslu çocuklar, gece boyunca en güzel rüyaları görürler. Per2, res2ms2z şems2yes2n2, 
yaramaz çocukların üstüne açar. Yaramaz çocuklarsa geceler2 h2ç rüya görmezler. 
Masalın sonunda Uyku Per2s2, çocuk kahramana h2kâye anlatmaz ve ölümü get2ren 
kardeş2 per2y2 ve atına b2nd2rd2ğ2 2nsanları masaldak2 uslu çocuğa göster2r. Madak, bu 
b2ç2mde kend2 masalının annes2n2n ölümüyle son bulan kısmına gönderme yapmış olur. 

Grapon Kağıtları’ndak2 2k2nc2 bel2rg2n gönderme, He2nr2ch Böll’ün Palyaço adlı 
eser2ned2r. K2tap, zeng2n b2r a2len2n çocuğu olmasına rağmen palyaço olmayı seçerek 
yabancılaşan b2r b2rey2 anlatır. K2tabın kahramanı, doğacak çocuğunu Katol2k terb2yes2 
2le yet2şt2rmey2 reddeder. Bu sebeple sevg2l2s2 tarafından terk ed2l2r. Roman 2ron2k b2r 
b2ç2mde Katol2kl2ğ2n ve Nasyonal sosyal2zm2n total2ter yapısına eleşt2r2ler get2r2r 
(Kayğın, 2017, s. 16-20). Madak’ın bu göndermeyle, toplumsal yapının kend2 kader2 
üzer2nden oluşturduğu otor2ter yapıya “aşk” kavramından destek alarak b2r 2t2raz 
gel2şt2rd2ğ2 sez2l2r.  

Grapon Kağıtları k2tabındak2 ş22rler2n büyük b2r bölümündek2 göndermeler, 
Madak’ın kend2 hayatınadır. Söz gel2m2 “Cevşen-ül Keb2r”, 2nanca sığındığı dönemde 
kardeş2n2n ona get2rd2ğ2 b2r hed2ye olan Cevşen’e gönderme yapar. 
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Modern çağın, öneml2 alamet-2 far2kalarından b2r2, 2nsan-nesne 2l2şk2s2n2n 
değ2şmes2d2r. Fabr2kasyon nesneler2n üret2m2ndek2 ve dağılımındak2 artış, söz konusu 
nesneler2n met2nlerde daha çok kullanılmasına zem2n hazırlar. Madak’ın ş22r2nde, 
nesneler 90’lı yılların orta sınıfında yaygınlık kazandıkları b2ç2mde kend2ler2ne yer bulur. 
V2ks, coca-cola, sütyen last2ğ2, turuncu kulaklı makas, prof2terol, çokomel kâğıdı, 2rm2k 
g2b2 kel2meler de kend2n2 “B2r eşya toplayıcısı” olarak tanımlayan Madak’ın ş22rler2nde 
d2kkat çeken ev nesneler2d2r. 

Madak ş22r2, 90’lı yılların nesne dünyasının yanında, dönem2n popüler kültür 
semboller2n2 bel2rg2n b2r b2ç2mde 2çer2r. Grapon Kağıtları’ndan Pulb4ber Mahalles4’ne 
doğru 2lerled2kçe bu kullanımlar artar ve özenle tasarlanmış b2r 2ron2k çerçeve 2çer2s2nde 
2şlevsel olarak kend2ler2ne yer bulurlar. Popüler kültürle 2lg2l2 göndermeler; s2nema 
f2lmler2, d2z2ler, ç2zg2 f2lmler ve popüler şarkılar üzer2nden yapılır. Bu tür göndermeler2n 
Grapon Kağıtları’ndak2 2lk örneğ2 “Enkaz Kaldırma Çalışmaları” ş22r2nde görülür. 
“Büyülend2m S2bel Can çalınan taks2lerden/ … Kezzap attı yüzüme sokak lambaları...” 
(Madak, 2014, s. 37) d2zeler2nde S2bel Can’ın 2sm2 doğrudan z2kred2l2rken, “acıların 
kadını” olarak b2l2nen ve terk ett2ğ2 kocası tarafından azmett2r2len b2r2 tarafından, yüzüne 
kezzap atılan dönem2n popüler sanatçısı Bergen’e gönderme yapılır. Aynı ş22rde, tırnak 
2ç2nde alıntılanan “Yokluğunda çok k2tap okudum” (Madak, 2014, s. 38). Mustafa 
Sandal’ın 1994 yılında çıkardığı “Neredes2n” kaset2nde yer alan b2r şarkının sözler2d2r. 
Madak, sözler2n başına “kend2m2n” 2fades2n2 get2rerek alıntısını 2ron2k b2r düzleme 
oturtur. 

Grapon Kağıtları’nda çocukluk hem söylem ve 2mge düzey2nde hem met2nlerarası 
bağlamda kend2n2 h2ssett2ren b2r olgudur. “Ç2çekl2 Ş22rler Yazmak İst2yorum Bayım!” 
ş22r2nde Madak’ın ş22r2ne dah2l olan “bayım” seslenmes2 otor2tey2 tems2l eden, güzell2ğ2 
önemsemeyen b2r bakış açısı karşısında, saf ve çocuksu b2r söylem2n başkaldırısını 2fade 
eder. Bu ş22r, Astr2d L2ndgren’2n P4pp4 Uzunçorap adlı çocuk k2tabından b2r alıntıyla 
başlar. Alıntı, başkaldıran söylem2n 2şaret f2şeğ2d2r. Z2ra P2pp2, “büyüklere ve kurallara 
karşı gelen özgür çocuk” 2mges2 üzer2ne b2na ed2lm2ş b2r karakterd2r. Ebeveynler2nden 
ayrı şek2lde, atı ve maymunuyla yaşayan, özgüvenl2 b2r çocuk olan P2pp2’n2n öyküsü, 
toplumsal normlara, eğ2t2m s2stem2ne, geleneksel anlayışa, klas2k a2le yapısına 
başkaldıran b2r met2n olarak büyük eleşt2r2lerle karşılaşmıştır (Öz2lhan, 2023, s. 680). 
Madak’ın, Öküz Derg4s4’ne verd2ğ2 b2r röportajda konuya 2l2şk2n sözler2, ş22rsel söylem2n2 
b2l2nçl2 b2r 2syan g2r2ş2m2 olarak kurduğunun 2puçlarını ver2r: 

Çocuk romanlarını çok sever2m. Özell2kle Uzunçorap P2pp2’y2. O ben2m 
kahramanımdır. Ç2ll2, kırmızı saçlı ve palavracıdır. B2r gün hayatımı h2ç nokta 
konulmadan yazılmış b2r çocuk romanı olarak yen2den kurmak 2st2yorum (2000, s. 14). 

“Ç2çekl2 Ş22rler Yazmak İst2yorum Bayım!” ş22r2ndek2 “Ben b2r bodrum kat kızıyım 
bayım/ Yalnızlıktan başka 2mparator tanımaz bodrumum. / B2r süred2r plast2k vazolar 
g2b2 h2ç kırılmıyorum.” (Madak, 2014, s. 48) d2zeler2, bu kend2ne yetmeye çalışan 
2syankâr ve yaramaz çocuğun d2renc2n2 2ma etse de “Fakat korkuyorum. B2razdan da/ 
Kırk üç numara ayakkabılarınızla/ Bahçede oynayan çocukların üstüne basacaksınız/ Bu 
2y2 olmaz bayım!” (Madak, 2014, s. 48) d2zeler2, bu d2renc2n arkasındak2 kırılgan 
çocuğun kend2n2 olduğundan daha güçlü gösterme 2steğ2n2 2fşa eden cesur b2r ses taşır. 
Ş22rdek2 b2r başka gönderme, Sof4’n4n Terc4h4 (1982) adlı f2lmed2r. Bu f2lm, hayatın 
acımasızlığı ve otor2ten2n zal2ml2ğ2 karşısında, çocukların ve anneler2n ne kadar güçlü 
olurlarsa olsunlar yıkıma uğrayacağını 2ma eder. “Sof2’n2n Terc2h2’n2 seyrederken çok 
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ağlamıştım” d2zeler2yle anılan f2lm; yalan, aşk, kadınlık, annel2k ve ölüm g2b2 duygular 
üstünden 2lerler. F2lm2n en traj2k sahnes2nde, b2r toplama kampında bulunan Soph2e, 
çocukları arasında b2r terc2h yapmaya zorlanır. Babasına duyduğu tutkulu bağlılıktan 
ötürü oğlunu seçen kadının bu terc2h2 de sonuçsuz kalır. Kızını öldürdükler2 g2b2, oğlunu 
da kaybeder, b2r müddet sonra da öldüğü haber2n2 alır (Kesk2n, 2014, s. 34). Ş22rde 
ağlayan ş22rsel personanın, kadınsı duyarlılık, anne-çocuk 2l2şk2s2 g2b2 bağlamlarla f2lmle 
arasında k2m2 özdeşl2kler kurduğunu söylemek mümkündür. 

“Çalıkuşu’nun Z Raporu” ş22r2, Reşat Nur2’n2n romanının modern2ze ed2lm2ş b2r 
parod2s2d2r. Romanda b2reysel mutsuzluğunu, toplumsal alana yönlend2rerek 
2dealleşt2r2len Çalıkuşu (Kanter, 2019, s. 93-94) karakter2; ş22rde, mağazalarda çalışan 
mutsuz b2r kadına evr2l2r. Ş22rdek2 karakter2n, 2dealleşt2r2lme 2mkânı olmayan modern 
hayatı parod2n2n ger2l2m2n2 oluşturur. Ş22r2n başlangıcında ve sonunda tekrarlanan 
“Zeyn2ler Köyü’nde Çalıkuşu ş2md2 zaman.”  (Madak, 2014, s. 60-62) d2zes2, zor yaşam 
koşulları 2ç2nde, a2les2n2n desteğ2 olmadan ayakta kalmaya çalışan, yalnız ve yaralı b2r 
kadın duyarlılığını anlatmak üzere kurgulanmıştır. Çünkü Zeyn2ler, Çalıkuşu Fer2de’n2n 
İstanbul’dan kaçmasının ardından, taşrada öğretmenl2k yapmaya başladığı 2lk köydür. 
Romandak2 köy, ş22rde modern şeh2r hayatının boğucu şartlarına dönüştürülürken, sab2t 
kalan duygu, mutsuzluk, çares2zl2k ve acıdır. 

Grapon Kağıtları’nın son ş22r2, üç bölümden oluşan “Polyanna’ya Mektuplar”dır. Üç 
mektup da tüm zorluklar karşısında 2y2mserl2ğ2 y2t2rmemey2 öğütleyen “Polyannacılık” 
karşısında acı b2r 2ron2 2le alay eder. Mektuplar, ş22rsel personanın 2y2mserl2ğe 2mkân 
vermeyen acı yaşantısı 2le Polyanna’nın 2y2mser söylem2ne saldırır. İlk mektup b2r 2ç 
dökme tonunda başlar: “Kömürümüz b2tt2 tam kışın ortasında. / Toz hatıra ve talaş bastık 
sobaya/ Üşüse böyle yapardı mutlaka hazret2 İsa da. / Aşkın yüzünden düşen b2n parçayı/ 
Toplamaktan yoruldum ben artık Pollyanna” (Madak, 2014, s. 63). Bu d2zelerde, 
yoksulluk dolayısıyla çek2len acılar anlatılırken Hz. İsa 2le b2r karşılaştırma yapılır. İk2nc2 
mektupta, şa2r kend2 acıları karşısında Polyanna’nın 2y2mserl2ğ2n2 küçümserken, “Ben 
mutfakta Ed2th P2af d2nler, /B2r lağım fares2yle göz göze bulaşık yıkardım.” (Madak, 
2014, s. 65) d2zes2ndek2 Ed2th P2af göndermes2, “Kaldırım Serçes2”n2n zorluklarla dolu 
hayatını ve modern yaşamın çel2şk2l2 yapısını vurgular. Ş22r2n sonunda Polyanna’ya 
söylenen “Ah Pollyanna, / İç2mde sank2 hep aynı şarkıyı çalan b2r laterna: Cancağızım 
basma perdeme b2r ç2çek de sen olsaydın. /Kaçarken yangın merd2venler2ne/ Keşke 
grapon kâğıtları assaydın” (Madak, 2014, s. 68) d2zeler2nde, acılı hayatı karşısında 
Polyanna’nın 2y2mserl2ğ2n2n kom2k olduğunu 2ma eder. Kend2 hayatını b2r yangın yer2 
olarak gören ş22rsel persona, Polyanna’yı bu yangından kaçan b2r k2ş2l2ğe büründürür. 
Daha da 2ler2 g2derek “basma perdes2nde b2r ç2çek” kadar na2f bulduğu Polyanna’ya, şah2t 
olduğu yangından kaçarken merd2venlere grapon kâğıtları asmasını öğütler. Oysa grapon 
kâğıtları ne yangının yakıcı hak2kat2n2 ortadan kaldırab2l2r ne de yananın acısını 
avutab2l2r. Madak, bu b2ç2mde hem k2tabın 2sm2ndek2 göndermey2 açığa çıkarır hem de 
yıkıcı b2r 2ron2 örneğ2 yaratır. 

2. Acıya Karşı B"r Mücadele Yöntem" Olarak İron": Ah’lar Ağacı 
İk2nc2 k2tap olan Ah’lar Ağacı’nın (2002) en bel2rg2n özell2ğ2 yoğun b2r acıya 

yaslanan l2r2k söylem2d2r. Madak’ın, yoksullukla b2r bodrum katına kapanarak geç2rd2ğ2 
acılı dönem2ne ve 2nanca sığındığı üç yılına yaptığı atıflar, Ah’lar Ağacı’nda yer alan ve 
acıyı tems2l eden 2mgeler2 kavramak 2ç2n anahtar vaz2fes2 görür. Ah’lar Ağacı’ndak2 
met2nlerarası göndermeler; acı, (sürekl2 y2t2r2len b2r) umut, keder ve 2ron2 (Tem2zyürek, 
2017, s. 11) g2b2 kavramlar üzer2nden 2lerler. Bu kavramlar, Madak’ın hayatından sızıp 
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ş22r2ne dağılan b2r özsuyu g2b2, hayatını sarstığı ölçüde ş22r2n2 besler ve ona hayat2yet 
kazandırır.  

Ah’lar Ağacı’nda met2nlerarasılığın, 2lk k2tap olan Grapon Kağıtları’na göre daha 
yoğun olduğu söyleneb2l2r. K2tap Grapon Kağıtları g2b2 b2r alıntı ve b2r 2thafla başlar. 
İthaf, “Ses2m2n tonunu emanet ett2ğ2m Ahlat Ağacı’na” cümles2d2r. İlk alıntı 2se Türk D2l 
Kurumunun “Ah” sözcüğünün karşılığı 2ç2n tesp2t ett2ğ2 anlamlardan oluşur. Ah’lar 
Ağacı’nda “Ah”, k2tabın tamamına s2rayet edecek acı duygusunu 2fade eden b2r ünlem 
olmasına rağmen, alıntılanan tanımlarda acı 2le b2r açıklama yoktur. Tanımda; p2şmanlık, 
öfke, beğenme g2b2 duygularla 2lg2l2 açıklamalar olması, fakat acı anlamının ver2lmemes2 
d2kkat çek2c2d2r. Bu açıdan Ah’lar Ağacı, 2çer2ğ2 2le acıyı tanımlamayı vaat eden b2r 
k2taptır. B2yograf2ye dayalı anlatısal ş22r, romant2zm, l2r2zm ve melankol2, modern şa2rler 
2ç2n “alay” ed2lecek b2r konuma 2şaret ett2ğ2 2ç2n, şa2rler aşırı l2r2zme düşmemek 2ç2n çaba 
göster2rler. Madak’ın Ah’lar Ağacı’nda kullandığı tüm met2nlerarası yöntemler2n amacı, 
yoğunlaşan l2r2zm2 seyreltmekt2r. Ah’lar Ağacı’ndak2 “ah” ünlem2, hem d2le get2r2lmey2 
ve anlaşılmayı bekleyen yoğun b2r duygusal 2çer2k taşır hem de Gürb2lek’2n yorumuyla, 
bu acı 2fade ed2ld2ğ2 vak2t, sah2b2n2n 2fşa olup küçük düşeceğ2 yönünde b2r korkuyu 
sezd2r2r (2008, s. 62). Madak, bu korkunun 2puçlarını Grapon Kağıtları’nda “Rez2ll2k 
yan2 mav2ş̧ anne! / Kalb2m kom2k kaçacak” (Madak, 2014, s. 22) d2zeler2yle verm2şt2r. 
İşte bu korku neden2yle Ah’lar Ağacı’nda, kom2k duruma düşmemek 2ç2n en kullanışlı 
yöntem olan 2ron2 keşfed2lm2şt2r. 

 “Ah’lar Ağacı” ş22r2n2n g2r2ş2ndek2 “Yıldırım Gürses” 2sm2n2n h2çb2r göndermes2 
yoktur. Sadece bas2t b2r ses benzerl2ğ2 2le yakalanan kaf2yen2n esas hedef2, oldukça ağır 
b2r melankol2 taşıyacak ş22r2n ses2n2 haf2fletmekt2r. “Yağmur, çamurlu b2r elb2se d2k2yor 
şehre. / Sıkılıyoruz hep2m2z bu çamurlu g2ys2n2n 2ç2nde. / Berbattı, / B2r ş22re böyle 
başlanmazdı. / İç ses, d2ye söylend2m, Ardından Yıldırım Gürses.../ Aptal aptal güldüm 
b2r de buna. Ayşec2k vazoyu kırıyor. /Ve “tam2r et bakalım” d2yordu babasına” (Madak, 
2015, s. 13) d2zeler2nde, yağmurla d2k2len çamurlu elb2sen2n yarattığı ağır l2r2zm, sert b2r 
yön değ2şt2rme 2le Yıldırım Gürses vasıtasıyla kom2ğe evr2l2r. İfadedek2 sertl2ğ2n farkında 
olan Madak; bunu beyan ederek, b2l2nçl2 b2r yön değ2şt2rme yaptığını okuyucuya 
h2ssett2r2r. Bu tavır, yazarın b2l2nç düzey2n2n yüksekl2ğ2n2 gösterd2ğ2nden ustalık h2ss2 
yaratır. Daha sonra, düşük zevk grubundan 2zley2c2ye h2tap eden “acıklı” b2r Ayşec2k 
f2lm2 göndermes2n2n çatlaklarından su sızdıran b2r hayata bağlanması çarpıcı b2r l2r2zm 
yaratır. L2r2zm 2le 2ron2n2n yarattığı çıplak gerçekl2k arasında b2r sarkaç g2b2 g2d2p gelen 
ş22r2n ger2l2m2, yoğun ve felsef2 b2r ağırlığa y2ne sert b2r dönüşle ulaşır. Acı ve yüzeysell2k 
arasında salınan anlamsal r2t2m; Allah’a yakarışla, masum b2r yaramazlık arasında 
dengelen2r. “Güz2n Ablası k2taplar olan b2r kızdım” (Madak, 2015, s. 17) göndermes2, 
daha çok alt kültür gruplarının problem çözme b2ç2m2nde gönderme yapan Güz2n Abla’yı 
değ2l de k2tapları terc2h eden b2r bakış açısını vurguladığı 2ç2n, bu dengel2 r2tme uygun 
b2r göndermed2r. Dengey2 yakalayan ses, “İnsan unutandır. / ve 2nsan unutulmaya 
mahkûm olandır. / Tanrı şöyle derd2 o zaman: Ah!” (Madak, 2015, s. 19) d2zeler2 2le acılı 
ve yakarış 2çeren söyley2şe doğru sert b2r hamle yapar. Hamley2 etk2l2 kılan, 2çerd2ğ2 
göndermed2r. Tevbe 67, Taha 126, Haşr 19, Kehf 57 (Kur’an-ı Ker2m D2yanet Meal2) g2b2 
2nsanın unutkanlığına da2r Kur’an’dak2 ayetler2n söyley2ş2n2 hatırlatan bu d2zeler, 
Tanrı’ya atfed2len “Ah” ünlem2 2le, çek2len acıya karşı Tanrı’nın dah2 kayıtsız 
kalamayacağı 2masını 2çeren yoğunluğa ulaşır. Ş22r2n bu yoğun l2r2zm2n2 seyreltmek 2ç2n 
Madak, Grapon Kağıtları’nda dened2ğ2 harf oyunlarına b2r saflık 2ron2s2 ekleyerek ger2 
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döner: “Cezay2r nasıl cezaların ülkes2yse, / Öyleyd2 2şte. / Ve et2moloj2 Et2’lerden kalma. 
/ B2r zaman b2r2m2yd2 yanılmıyorsam” (Madak, 2015, s. 20). Bu b2ç2mde Madak, acıya 
kayıtsız kalmadan ama onu aptalca da ele vermeden anlatmaya çalışır. Okuru akıl-duygu 
çatışması 2çer2s2ne bırakıp yoğun duygusallığı 2ron2 2le kırmaya çalışarak karşıtlıklarla 
örülü (Gürb2lek, 2008, s. 53-65) b2r ş22r 2nşa eder.  

Ş22r2n devamında, okuyucusuna karşı kom2k duruma düşmeyeceğ2 konusunda 
rüştünü 2spatlayan Madak, ş22rde duygusal yoğunluğu arttırır. Ş22r2n şah d2zeler2, tırnak 
2ç2ne alınmış b2r aktarımla sağlanır: “B2r Arap şa2r2 şöyle dem2ş / Savaşta yen2len halkına, 
/ ağlamayın ağlamayın acınız azalır” (Madak, 2015, s. 28). Bu göndermen2n kaynağı 
bel2rs2zd2r. Tırnak 2ç2nde ver2lm2ş bu alıntı, acının vazgeç2lmezl2ğ2n2 göstermes2 
açısından d2kkate değerd2r. Bu d2zeler2n hemen sonrasında gelen ve Matta 26/48’den 
alıntılanan “Kılıç çeken kılıçlar ölür” d2zes2 acıya m2st2k b2r c2dd2yet de ekler. 

Madak 2ron2y2 acı karşısında b2r d2ren2ş noktası olarak bel2rled2ğ2 g2b2, ölüm 
karşısında da b2r dayanak olarak kullanır. “Vas2yet2md2r: / En güçlüler2nden seç2ls2n ben2 
taşıyacak olanlar. / Ahtım olsun, / Yükler2 ağırlaşsın d2ye 2y2ce, / Tabutumun 2ç2nde 
tep2neceğ2m.” (Madak, 2015, s. 22) d2zeler2, 2ron2n2n kom2ğe yaklaştığı ve ş22rdek2 
yalvarma tonunun alaya dönüşeceğ2n2n 2lk 2şaret f2şeğ2d2r. “S2z Aşktan Ne Anlarsınız 
Bayım” ş22r2yle Madak’ın söylem2ne seslenme unsurları tekrar g2rer. Zeynep D2rek bu 
seslenme unsurunu ve D2dem Madak’ın ş22r2n2n tonunu “c2ns2yet sorunsalının b2r 
yansıması” olarak değerlend2r2r (2015, s. 34).  

Ah’lar Ağacı’nın kel2me kadrosunda Grapon Kağıtları’nın temel çocukluk 2zlekler2 
olan “tül perdeden yapılan gel2nl2kler, papyonlu damatlar, kırmızı bonbon şekerler2, 
evdek2 çeş2tl2 eşyaları dönüştürerek oynanan evc2l2k oyunları g2b2 ögeler” (Doymuş & 
Yıldız, 2025, s. 251) sonrasında haroşa, ucu kararmış tahta kaşıklar, unutulmuş ıslak taş, 
patates kızartması g2b2 unsurlar g2rer. Bütün bunlar, yoksulluk ve yalnızlık g2b2 
duygularla b2rl2kte özgün b2r kadın duyarlılığının ses2n2 Madak ş22r2ne katar.  

D2dem Madak’ın kullandığı met2nlerarası 2l2şk2ler kend2 dönem2 2ç2n güncel popüler 
kültür kavramları 2le 2l2şk2lend2r2leb2l2r. Grapon Kağıtları’ndak2 “Neyse 2şte ben her f2lm2 
hatırlarım.” (Madak, 2014, s. 49) d2zeler2 2le 2y2 b2r s2nema 2zley2c2s2 olduğunu 2fade eden 
ve 2zled2ğ2 f2lmler2 ş22rler2nde anmaktan çek2nmeyen Madak’ın göndermes2n2n kaynağı, 
aslı Tevrat’ta geçen h2kâyeden uyarlanan b2r f2lm olmalıdır. Esk2 Ah2t’2n “Hâk2mler” 
bölümünün 13. 2la 16. ayetler2nde anlatılan Samson (Ş2mşon), gücünü saçlarından aldığı 
yönündek2 sırrını, kadınlara olan zaafı sebeb2 2le düşmanlarının öğrenmes2 sonucu ele 
geç2r2lm2ş b2r Yahud2 hâk2m2d2r. Düşmanları onunla alay ederken Tanrı’sına yalvaran 
Samson’a, Tanrı güçler2n2 ger2 ver2r ve z2nc2rlend2ğ2 tapınağın kolonlarını yıkarak kend2s2 
2le b2rl2kte yüzlerce düşmanını öldürür (kutsalk2tap.org).  Ş22r2n 2çer2ğ2nde, Samson’un 
yalvararak Tanrı’sından güçler2n2 tekrar 2sterkenk2 tona özenen b2r past2ş örneğ2 ver2ld2ğ2 
söyleneb2l2r. Bunun dışında 2çer2kle 2lg2l2 göndermeler sadece “Saçlarımda dolunay 
taneler2 er2yor. / Saçlarımda b2r Kızılder2l2 re2s2. /... Saçlarım düşler görüyor. / ... / 
Saçlarımda k2raz bahçeler2” (Madak, 2015, s. 44-45) d2zeler2ndek2 “saç” 2mges2 2le 
2l2şk2lend2r2leb2l2r. “Samson ve Dal2lah” ş22r2ndek2 “B2r boş beş2k h2kayes2n2n olmayan 
çocuğuyum. / Kanadı kırılan kartal da ben2m beddua etsem” (Madak, 2015, s. 46) 
2fadeler2 y2ne b2r dua past2ş2d2r. İçer2k olarak da uzun süre çocuğu olmayan b2r gel2n2n, 
yıllar sonra doğan çocuğunun göç esnasında b2r kartal tarafından kaçırılmasını anlatan 
“Boş Beş2k” adlı halk h2kâyes2ne ve buna bağlı çek2len s2nema f2lm2ne b2r göndermes2 
vardır. 
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“Polyanna’ya Son Mektup” ş22r2, Grapon Kağıtları’ndak2 mektupların devamı olarak 
yazılmış b2r ş22rd2r. Şa2r, 2y2mser olamamasının nedenler2n2 son kez açıklamaya, ş22r2n 
başında b2r ep2graf kullanarak başlar. Ep2graf, Nabokov’un 2ron2k kurgusal b2yograf2k 
romanı olan Sebast4an Kn4ght’ın Gerçek Yaşamı k2tabından alıntılanan “Aşk mektupları 
elbette yakılmalı, geçm2ş en soylu yakacaktır.” cümles2d2r. Bu ep2graf, Madak’ın acılarla 
dolu hayatına yoğun atıflar söz konusudur. Ş22rde “Ben sevg2l2s2 ç2le olan b2r gel2nd2m 
Pollyanna. / Gel derd2m gel, k2m olursan ol y2ne gel…” (Madak, 2015, s. 49) Mevlana’ya 
atfed2len b2r söze, “Orhan Gencebay d2nled2m 2t2raf etmek gerek2rse / Bedel2n2 öded2m 
ama Pollyanna. / İt2raf artık tedavülden kalkmış b2r kâğıt para.” d2zeler2nde de Orhan 
Gencebay adı anılarak arabesk kültürüne b2r gönderme vardır. Orhan Gencebay 
göndermes2ndek2 2t2raf, alt kültür zevkler2ne yönel2k olduğundan, alt kültür-üst kültür 
eş2tlemes2 yapıldığı 2zlen2m2 yaratır. 

Kaynağı bell2 olmayan ve Madak’ın hayatına gönderme yapan b2r ep2grafla başlayan 
“Müsveddeler” ş22r2nde, acı-2ron2 zıtlığı devam eder. “Müsveddeler”, Madak’ın 2nancına 
sığınarak geç2rd2ğ2 döneme a2t d2nî söylem2n yavaş yavaş yıprandığı ve 2ron2k kullanıma 
doğru evr2ld2ğ2 b2r ş22rd2r: “Yağmurda unutulmuş̧ b2r Tanrı’yla ahbabım / Balkonda asılı 
kalır günlerce gökkuşağım, /Deterjan reklamına çıkacağız b2z 2k2m2z” (Madak 2015, s. 
54) ve “Teyzem öldü. / Kırkı yen2 çıktı. /En 2y2 h2kayeler2 ölüler anlatır / Ölüler2n anlattığı 
h2kayeler / İnş2rah sures2 g2b2 2nsanı ayartır” (Madak, 2015, s. 54). Bu ş22r, Madak’ın 
2nançlı dönem2ne atıfta bulunan kel2me kadrosunun ve yakarış tonunun deforme olmaya 
başladığına örnek olarak göster2leb2l2r. Aynı ş22rde  “Eller2m bomboş̧..” / “Kötü 
ş22rlerden koru ben2 Tanrım/ Âm2n!” (Madak, 2015, s. 55) d2zes2 2le Fat2h Erkoç’un 1992 
yılında söyled2ğ2 b2r şarkıya gönderme yapar. D2ğer popüler kültür göndermeler2 g2b2 
burada da eleşt2rel b2r ton sez2l2r. Aynı ş22rde, Madak’ın ş22rler2nde gömülü çocukluk 
2mges2n2, 23 N2san parod2s2 etrafında gel2şt2rd2ğ2 b2r alt met2n sez2l2r. Bu alt met2n, b2r 
çocuk şarkısından alıntılanan “Kanatlarım vardır ben2m uçarım” (Madak, 2015, s. 58) 
d2zes2 2le gün yüzüne çıkarılır. “Müsveddeler”2n üçüncü ve son bölümünde, ger2l2m 
yaratacak b2r zıtlığı oluşturacak b2ç2mde önce “Anna Karen2na’yı takl2t ed2yor zaman, / 
Atıyor kend2n2 raylara (Madak, 2015, s. 59) d2zeler2nde Tolstoy’un kahramanı Anna 
Karen4na’nın traj2k h2kâyes2ne, ardından bu yoğun l2r2zm2 dağıtacak alaycı b2r tonla “B2r 
Doğuş şarkısı söylet2yorum bazen hayatıma: “Aramızda uçurumlar söz konusuyken” / 
Uçurumlarda tenz2lat varken hazır.” (Madak, 2015, s. 60) d2zeler2 2le 90’ların pop 
sanatçılarından Doğuş’a ve şarkısına gönderme yapılır.  

“Ağlayan Kaya” ş22r2nde Kr2stof Kolomb, Greenw2ch g2b2 2s2mler Madak’ın eğ2t2ml2 
orta sınıf geçm2ş2ne gönderme yaparken “2hzar müzekkeres2” hukuk eğ2t2m2ne; “Hacer-
ül Esved” 2se 2nançla geç2rd2ğ2 yıllara atıftır. Madak, Ah’lar Ağacı’nın n2hayet2nde, 
P2nokyo, karnında uyumak 2stenen beyaz bal2na, camdan pabuçlar, parmak kız, Al2ce 
göndermeler2 2le en arkada 2şleyen çocukluk fonuna y2ne ger2 döner. 

3. B"r Karnaval: Pulb4ber Mahalles4 
İlk baskısı 2007 yılında yapılan Pulb4ber Mahalles4, Madak’ın son ş22r k2tabıdır. 

Hayatının zorlu dönemler2n2 ger2de bırakan D2dem Madak’ın 2k2nc2 evl2l2ğ2 ve annes2n2n 
2sm2n2 verd2ğ2 kızı Füsun’un doğumuyla yaşadığı mutluluk, bu k2taptak2 söyley2şe b2r 
2y2mserl2k katar. Bu sebeple Pulb4ber Mahalles4, 2lk k2taplardak2 yoğun acılı ve l2r2k 
tavrın tam ters2ne dışa dönük yaşamla ve toplumla uzlaşmış ş22rler 2çer2r (B2l2r, 2015, s. 
31). Bu 2y2mser ses, b2rçok söyley2şe, k2ş2ye ve göndermeye ev sah2pl2ğ2 yapan b2r mekân 
olarak Pulb4ber Mahalles4 parod2s2 2ç2ne yerleşt2r2l2r. Pulb4ber Mahalles4, dönem2n2n 
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popüler kültürle 2lg2l2 kavramlarına sık atıfların gözleneb2ld2ğ2 ve Bakht2nc2 anlamda 
kurduğu karnavalesk atmosferle (Turgut, 2024) yen2 tar2hselc2 b2r söyleme sah2pt2r. 

Pulb4ber Mahalles4, 2lk 2k2 k2tap g2b2 2thafla başlar. Bu 2thaf, “T2mur’a, Den2z’e, 
Üm2tvar olanlara... İzm2r’e... Zeyna’ya,” şekl2nded2r. T2mur Çel2k, Madak’ın 2k2nc2 
eş2d2r. Pulb4ber Mahalles4’nde “Bay Keltoş” olarak anılan T2mur Çel2k, s2yas2 b2r suçtan 
dolayı Bursa cezaev2nde hap2sken D2dem Madak’ın ş22rler2n2 okur ve çok etk2len2r. 
Hap2sten çıktıktan sonra D2dem Madak’la çocuk sah2b2 olmak 2sted2kler2 2ç2n evlen2rler 
(B2l2r, 2015, s. 31). T2mur Çel2k, Pulb4ber Mahalles4’nde, Bay Keltoş olarak “Sev2nçl2 
Ked2” ve “Çatlakların Arasında” ş22r2nde anılır. On yıl hap2s yatması ve öded2ğ2 bedeller 
söz konusu ed2l2rken “Bay Keltoş devr2m 2ç2n savaşmış, yaralanmış ve hap2s yatmıştı” 
d2zes2 ve bu d2zeye yıldızlı d2pnotla düşülen “Arkad2 Gaydar’ın Küçük Trampetç2 2s2ml2 
çocuk romanının başlangıç cümles2. Sonrak2 cümle 2se Annem Volga nehr2nde 
yıkanırken boğulmuştu” (Madak, 2016, s. 48) hatırlatmaları yapılır. Bu anıştırma, 
romant2k 2deal2zme karşı b2reysel mutluluğu önceleyen yıkıcı b2r 2ron2 2çer2r. 20 Mart 
2008’de şa2r2n kederl2 yazgısının ana aktörü annes2 Füsun’un 2sm2n2 taşıyan çocuğu 
dünyaya gel2r. Füsun-efsun-büyü sözcükler2 arasındak2 “Artık büyü d2yorlar bana…/ 
Bana artık büyüyüm Füsun.” d2zeler2ndek2 tevr2yel2 kullanım, “Büyümüş Çocuk”, 
“Gecen2n Çekmeces2” ve “Poşet Süt” ş22rler2ndek2 kayıp anney2 hatırlatan b2r b2ç2mde, 
dünyaya uyumu reddeden b2r ses yaratır. 

Dönem2n popüler b2r telev2zyon d2z2s2ndek2 kadın b2r savaşçıdan 2sm2n2 alan Zeyna, 
aynı zamanda Madak’ın 2k2 ked2s2nden b2r2n2n 2sm2d2r. Zeyna’ya da2r “Pulb4ber 
Mahalles4 Tar2h2” ş22r2nde yıldızlı b2r d2pnotta, Zeyna’nın kadın mahkûmlar nezd2nde en 
sev2len d2z2 kahramanı olduğu b2lg2s2 paylaşılır (Madak, 2016, s. 23). Dönem2n oldukça 
popüler b2r telev2zyon d2z2s2 olan Savaşçılar Kral2çes2 Zeyna, 2ron2y2 de yedekte tutarak 
kadının gücüne ve d2renc2ne gönderme yapar. G2r2ştek2 2thaf l2stes2nde olmamasına 
rağmen Pulb4ber Mahalles4 sak2nler2nden b2r2 olan Madak’ın 2k2nc2 ked2s2n2n adı M2ss 
Marpel’d2r. M2ss Marpel, Agatha Cr2st2e’n2n c2nayetler çözen dedekt2f kahramanlarından 
b2r2d2r. 

İlk 2k2 k2taptak2 2thaflar, Madak’ın kend2 b2yograf2s2ne yönel2kken son k2tap olan 
Pulb4ber Mahalles4’nde “İthaf L2stes2” adlı ş22rdek2 2thaflar daha dışa dönük b2r karaktere 
sah2pt2r. İthaf sayfası sonrasında “Bu k2tap ısrar üzer2ne yazılmıştır.” açıklaması olan b2r 
sayfa vardır. Kend2 varlığının meşru2yet2n2 arafta bırakan, kend2 çabasını menf2 b2r 
alanda konumlayıp altını oyan (Turgut, 2024) bu açıklama, temel tet2kley2c2s2 2çten gelen 
b2r acı olan Madak ş22r2n2n, dış etk2ye dayanan başka b2r yola evr2ld2ğ2n2n haberc2s2d2r. 
İlk ş22r olan “Büyümüş Çocuk” ş22r2ndek2, 2lk göndermey2 2çeren, “Zeng2n evler2nde 
Harry Potter oldum bu yaştan sonra.” (Madak, 2016, s. 15) d2zes2 çocuk olarak değ2l artık 
b2r kadın olarak annes2 2le dertleşen Madak’ın, ş22rler2n2 başkaları 2ç2n yazmaktan 
memnun olmadığını 2ron2k b2r b2ç2mde h2ssett2r2r. Açıklama sonrasında, Andersen 
Masalları’nda yer alan “Karlar Kral2çes2 Masalı”ndan b2r alıntıyla oluşturulan ep2graf 
2se Madak’ın ş22r2ndek2 masalsı atmosfer2n devam edeceğ2 2zlen2m2n2 yaratır. Masalın 
dostluk, fedakârlık, hafıza ve şefkat vurgusu da Madak ş22rler2n2n duygusal altyapısı 2le 
uyumludur. 

Pulb4ber Mahalles4’ndek2 2k2nc2 bel2rg2n gönderme, b2r çocuk şarkısı olan “Dostluk 
Şarkısı”nadır. “Gecen2n Çekmeces2” ş22r2nde, Naz2 Almanya’sı dönem2nde Türk2ye’ye 
gel2p Gaz2 Eğ2t2m Enst2tüsünde bölüm başkanlığı yapan Eduard Zuckmayer (Sarısözen 
Doğan, Alpagut ve Gülcan, 2009, s. 198) tarafından düzenlenen b2r çocuk şarkısına 
gönderme yapılır. Aslında b2r Alman halk şarkısı olan bu eser2n, “Dostluğun b2z 
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sevg2s2yle toplanırız burada” d2zeler2, alıntılandıktan sonra “S2zler b2zler ne b2ley2m 
herkesler” d2zes2 2le tamamlanır (Madak, 2016, s. 17). Bu 2ron2k tamamlama, alaylı b2r 
tavırla ş22r çerçeves2n2n ortasına yerleşt2r2l2r. Bu küçümsey2c2 bakış, Pulb4ber 
Mahalles4’n2, acıya karşı duyarsızlaşmış yüzeysell2kler2yle orta sınıf parod2s2 olarak 
okumayı da mümkün kılar.  

“Pulb4ber Mahalles4n2n Tar2h2” 2le b2rl2kte “alt kültürlere a2t b2r d2l ş22r2n ve 2ron2n2n 
malzemes2 yapılır” (Özer, 2015, s. 187). “Sus kıııızz somyanın yayı mı fırladı b2r tarafına 
…/ Çöp ten2kes2n2 orozpu karı g2b2 gezd2rme lan” (Madak, 2016, s. 22), “Bul karoyu al 
parayı” (Madak, 2016, s. 26), “İn Aşşağı Z2ll2…/ Çıt-çık orospu, çıt-çık pezevenk çıt-
çık” (Madak, 2016, s. 73), “Çıtçık-akıllanmayan karıyı şeets2n mahalle muhtarı-çıtçık” 
(Madak, 2016, s. 74) g2b2 d2zeler alt sınıfa a2t “k2tsch” b2r d2l2n b2l2nçl2 kullanımı olarak 
tar2f edeb2leceğ2m2z “camp” b2r anlayışa tekabül eder. Camp’ı “kötü zevkten hoşlanma 
hâl2” ve “k2tsch’e yönel2k sarkast2k b2r hoşlanma takl2d2” olarak n2teleyen Cebec2, bu 
bağlamda, k2tsch eserlere yapılan göndermeler2n ve yorumların, k2tsch’den farkı 
olduğunu bel2rt2r (2019, s. 215-219). Madak’ın alt kültür grupları ve popüler kültürden 
ödünçled2ğ2 söylem b2ç2m2, zaman zaman herkes g2b2 davranma, herkes g2b2 olma 2steğ2 
olarak yorumlanab2l2r. Popüler kültürün ve “k2tsch” yapıların kökler2n2n romant2zmde 
olduğu düşünüldüğünde, bu yakınlık anlaşılır geleb2l2r. Fakat bu durumda dah2 Madak’ın 
2ron2k ses2 “k2tsch” alayla alaşağı eder. Asıl amacı c2dd2yet2 tahtından 2nd2rmek ve 
otor2teyle alay etmekt2r.  

Ah’lar Ağacı’ndak2 acıyı 2ron2 2le dengeleme 2steğ2, Pulb4ber Mahalles4’nde farklı 
sınıfların söylemler2n2n b2r aradalığını bel2rg2nleşt2rme çabasına dönüşür. Bu çatışmanın 
b2r yanında popüler kültür, şarkılar, bayağılıklar, ç2zg2 f2lmler, bazı toplumsal meseleler2n 
parod2leşmes2 mevcutken, bunun karşısındak2 dengeley2c2 unsur, daha çok orta-üst 
kültürün zevkler2n2 2fade eden romanlar, f2lmler, edebî şahs2yet ve eser göndermeler2d2r. 
Pulb4ber Mahalles4’nde “Eller2 t2treyen Türkan Şoray 2ç2n ne yapab2l2r2z” (Madak, 2016, 
s. 23) ve “Meselem neyd2 Müslüm Baba” (Madak, 2016, s. 48) d2zeler2nde doğrudan 
2s2mler2 ver2lerek dönem2n popüler sanatçılarına göndermeler yapılır. Müslüm Gürses’2n 
“Ben2m Meselem” adlı şarkısına yapılan atıf da 2çerd2ğ2 2ron2 2le Madak’ın üslubuna 
uyum göster2r. Madak, benzer b2ç2mde 2004 yılında Tarık Mengüç adlı şarkıcının Roman 
müz2ğ2 tarzındak2 pop şarkısı olan “Şakşuka”yı, (Madak, 2016, s. 48); “Kadeh2nde zeh2r 
olsa ben 2çer2m bana get2r”, “B2rleşeb2l2r m2 aşk 2ht2rasla, o güzel başını göğsüme yasla” 
(Madak, 2016, s. 82) d2zeler2 2le Mün2r Ebc2oğlu ve Alaedd2n Yavaşça şarkılarını “kötü 
şarkılar” olarak n2teler. “Bu dünyada ölüm varsa zulüm var.”, “Ben2 böyle çares2z ben2 
böyle derbeder.” d2zeler2 de Madak’ın kötü şarkılarının örnekler2 olarak ş22rler2nde 
kend2ler2ne yer bulurlar. “Bu davada maykıl ceksın g2b2 aklanırsın 2nşallah!” (Madak, 
2016, s. 24) beddua tonundak2 d2zes2 2le 90’ların dünyaca ünlü pop şarkıcısı M2chael 
Jackson da Madak’ın saldırgan alayından nas2b2n2 alır. Fakat “Gül ağacı değ2lem” 
(Madak, 2016, s. 51) adlı türkü, olumlu b2r b2ç2mde gerçek duygusu 2le ş22re g2rer. 
1996’da kurulan ve ps2kedel2k folk müz2k yapan Babazula grubuna ve 60’lı yılların 
öneml2 blues ve rock şarkıcısı Jan2s Jopl2n’e yapılan atıflarda 2se alaycı b2r bakıştan 
z2yade orta-yüksek zevk grubunun anlam dünyasına b2r yakınlık sez2l2r.  

Madak, ş22rler2nde cümle düzey2nde parod2leşt2rmeye de sık sık başvurur. “Poşet Süt” 
ş22r2ndek2 “Ferman tar2h2nse / Göğe doğru uzanan bu beden de b2z2md2r 2cabında” 
(Madak, 2016, s. 21) d2zes2 Dadaloğlu’nun koçaklamasındak2 “Ferman pad2şahın dağlar 
b2z2md2r.” d2zes2n2n deforme ed2lm2ş hal2d2r. “Karşılıksız Ş22r”dek2 “Bulab2ld2ğ2m2z ve 
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b2leb2ld2ğ2m2z d2llerde yazıyoruz. / Bu d2ller b2z2m.” (Madak, 2016, s. 62) d2zes2 de 
Nazım H2kmet’2n “Davet” ş22r2ndek2 “b2z2m” kel2mes2 2le b2ten d2zeler2n söyley2ş2n2 
anımsatır. “Kaza Anılar” ş22r2ndek2 “Hadd2 müdafaa yoktur, zatı müdafaa vardır.” d2zes2 
Mustafa Kemal’2n Sakarya Meydan Muharebes2’ndek2 temel stratej2s2n2 2fade eden 
“Hatt-ı müdafaa yoktur, sath-ı müdafaa vardır.” sözünün past2ş kullanılarak 
parod2leşt2r2lm2ş hal2d2r. “Gölgeler2n gücü adına” (Madak, 2016, s. 53) cümles2 2se 
dönem2n b2l2nen ç2zg2 f2lm2 HE-MAN’dan alıntıdır.  

“Vaz2yet” ş22r2ndek2 “Uzun 2nce b2r otoyoldayım.” Aşık Veysel’2n d2zes2n2n parod2s2 
2ken “Dönen dönsün/ ben2m başım dönüyor. / Hıck.” (Madak, 2016, s. 75) P2r Sultan’ın 
“Dönen dönsün ben dönmezem yolumdan.” d2zes2n2n parod2s2d2r. “Yarısı yenm2ş 
aklımın/ Kalan yarısı ç2leden çıkmış/ Hab2re tekkeye odun taşıyordu.” (Madak, 2016, s. 
47) 2se Yunus Emre’n2n hayatına yapılan 2ron2k b2r göndermed2r. 

Madak’ın ş22rler2n2 d2nam2k kılan özell2klerden b2r2, ş22r2n duygusuna göre 
değ2şeb2len bağlamlar etrafında örülmüş özel b2r kel2me kadrosu oluşturmasıdır. Bu 
kadroyla oluşturulan bölümler, bazen başka met2nlere özent2l2 b2r b2ç2mde oluşturulmuş 
past2şler2, bazen de özel göndermeler2 bulunan parod2ler2 ortaya çıkartır. Örneğ2n Ah’lar 
Ağacı d2kenl2 b2r ağaca çıkmaya çalışan küçük b2r çocuğun h2kâyes2n2n parod2s2yken 
“B2zler her üç ayın sonunda yen2den doğan bebeklerd2k. / Neden 2lerlem2yor bu kuyruk 
derd2k” (Madak, 2015, s.  27) d2zeler2 emekl2 maaşını almak 2ç2n kuyrukta bekleyen 
2nsanların parod2s2d2r. “Y2ne de verg2 2ade zarflarını doldurmaktan 2y2yd2, / B2zde 
devalüasyon yoktu. / Hayatımızdan altı sıfır atamazdı k2mse” (Madak, 2016, s. 42) 
2fadeler2 dönem2n ekonom2k koşullarını hatırlatan b2r bağlam yaratırken, “Alen2 yasa dışı 
d2nleme yapıyordum. / Yen2 TCK bu durumu yasaklamıştı. /… Haksız tahr2k 
ed2l2yordum”, “Neseb2me küfrett2ler d2yeb2l2r m2yd2 b2r yanardağ?”, “Cezalandırıldım 
muhalefetten ateşl2 s2lahlar kanununa” (Madak, 2016, s. 43) g2b2 d2zeler hukuk jargonu 
2le b2r bağlam parod2s2 yaratır. Bu sözcük temell2 durum parod2ler2, bazen kl2şe fem2n2st 
söylem2 eleşt2r2r, bazen 11 Eylül olaylarını hatırlatır, bazense müşter2s2n2 dolaştırarak 
dolandıran b2r taks2 şoförünü odağa alır. Madak’ın Pulb4ber Mahalles4’nde d2ğer 
k2taplarında gözlenmeyen, persona değ2ş2m2ne dayalı b2r ş22r kurgulama metodu vardır. 
Madak tüm k2tap boyunca, benl2ğ2n2n yer2ne 37 ekran b2r telev2zyon ve sönmüş b2r 
yanardağı koyar. “Karşılıksız Hayat” ve “Pespaye Ked2n2n Hayatını Anlatan Satırlar 
Burada Başlamaktadır” ş22rler2n2 bu ön kabuller üzer2ne kurar. 

Pulb4ber Mahalles4’n2n popüler kültür göndermeler2nden kaynağını alan karnavalesk 
2ron2k söylem2; Kafka, Karmen, Mar2ah Karey, selpak, kuş gr2b2, zanaks, Pandora, 
st2gmata, aslında kaymak g2b2 traşlı Noel Babalar, Sendem2brütüs balığı, hr2sto teyeller,  
Ç2zmel2 Ked2, W2nston Balanced Blue (s2gara markası), Coca Cola, D2et Cola, Camel 
paketler2, racon, arsen2k, formaldeh2t, Çokonat reklamı, Marduk Efsanes2, Boe2ng 
b2lmemkaç, laterna, T2tan2k, Tarzan-Ceyn, Lambada, fason üret2m,  On emr2 b2le 
olmayan b2r yanardağ esk2s2, Hz. Meryem'2n Pulb2ber şubes2, yan kahveden kend2ne Türk 
Kahves2 söyleyen Hz. İsa, Al Pac2no g2b2 gönderme değer2 taşıyan sözcük ve 2fadelerle 
örülmüştür. Madak’ın rahatsızlığı sonrasındak2 amel2yatının ardından yazdığı “128 
D2k2şl2 Ş22r”2n başlangıcındak2 “İlk defa bu kadar sağlam yazıyorum. / Haç şekl2nde 128 
d2k2şle” ve “Çarmıhı gevşem2ş ç2v2 arıyor.” (Madak, 2016, s. 110) d2zeler2, çarmıha 
ger2lm2ş İsa’nın parod2leşt2r2lmes2d2r.  2006 yılının ağustos ayında Atatürk Orman 
Ç2ftl2ğ2’nde kaybolan p2ton yılanı “P2ton Pak2ze”n2n dah2 Madak’ın ş22r2nde kend2ne yer 
bulması, ş22r2n popüler kültürle ayrıntılı 2l2şk2s2ne en açık örnekt2r. 
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Pulb4ber Mahalles4’ndek2 alt sınıf parod2ler2n2n karşısındak2 dengeley2c2, Madak’ın 
edeb2yat ve s2nemadan yararlanarak oluşturduğu met2nlerarası yapılardır. Bu yapılardan 
2lk2, Fazıl Hüsnü Dağlarca’nın Çocuk ve Allah k2tabındak2 “Geceye Karşı Müdafaa” 
ş22r2n2n 10. bölümünden alıntılanan “Tut eller2mden, yollar açılmadı / Vermed2 Allah b2ze 
rahatlık / Ha2n karanlıklar devam etmekte / Çocuğum, 2k2m2z kaldık” (1966, s. 182) 
d2zeler2n2n gerçek hayattak2 kaynağını, b2r röportajda ş22r2n2n beslend2ğ2 kaynakların 
neler olduğu sorusuna cevap ver2rken açıklar: “[Ş22r2m] Kız kardeş2mle “Çocuk ve 
Allah’tan” sayfa çek2p b2rb2r2m2ze okuduğumuz ve domates peyn2r ekmek yed2ğ2m2z o 
güzel günlerden, ked2lerden, İzm2r´den (beslen2yor)” (Aras, 2001, s. 65). Anlamsal 
açıdan bu alıntı, Madak’ın çocukluğuna ve orta-üst sınıf zevkler2n2 savunduğu b2r alana 
2şaret eder. 

“Pespaye Ked2…” ş22r2 Orhan Vel2’n2n “İstanbul Türküsü” ş22r2n2n başlangıcının 
ep2graf olarak kullanıldığı b2r alıntı 2le başlar. Orhan Vel2’n2n bu ş22r2, şa2r2n yoksulluğuna 
gönderme yapan b2r özell2k taşır.  

Madak, ş22r 2thaf l2stes2ne de bazı edebî şahs2yetler2 ve roman kahramanlarını alır. 
“Kürk Mantolu Madonna’dan arakladığı” (Madak, 2016, s. 66) Ra2f Bey, “Acı eş2ğ2n2n 
olmadığını söyleyen Em2ly D2ck2nson” (Madak, 2016, s. 41) ş22rler2nde kend2ne yer 
bulur. Fakat Pulb4ber Mahalles4 k2tabında, Madak’ın etk2lend2ğ2n2 söyled2ğ2 Ed2p 
Cansever’2n özel b2r yer2 vardır. Kend2n2 Ed2p Cansever’e benzeten (Aras, 2016) Madak, 
Cansever’2 “Küfred2yor ‘2y2 ya’ d2yor sonra Ed2p g2b2” (Madak, 2016, s. 105), “Ed2b2n 
kurbağası yakup ben2mk2 seyfett2n” (Madak, 2015, s. 112) d2zeler2yle anar. Madak’ın 
2ron2y2 kullanma açısından bel2rl2 ortaklıklar taşıdığı Oğuz Atay da “Hatalı Teşb2hler” 
ş22r2nde Tehl4kel4 Oyunlar romanından b2r alıntıyla anılır. “Çocuk kalmak 2y2ym2ş. B2z de 
2y2 kaldık Albayım; meden2yet b2z2 bozmadı. H2kmet Benol.” alıntısı Madak’la Atay’ın 
ortak 2ron2k söylem2n2n çakıştığı b2r met2nlerarasılık olarak d2kkat çeker. Bu ortaklığı 
Madak, “Tutunamayanlar okuduğu 2ç2n tutunamayacağını / sanan ahmak.” (Madak, 
2016, s. 76) d2zes2 2le b2r orta sınıf eleşt2r2s2ne 2l2şt2r2r. 

D2ck2nson göndermes2 acıyı soylu bulan b2r c2dd2yet 2çer2rken, Ra2f Bey, Pulb4ber 
Mahalles4’n2n d2ğer kahramanları g2b2 2ron2k b2r özell2ğe büründürülür. Cansever 
anıştırmaları, 2çerd2kler2 hem c2dd2 hem de 2ron2k söylem b2ç2m2 2le kend2 2ç2nde 
dengel2d2r. “B2r bakıma Alkatraz Ked2c2s2 olmuştum” (Madak, 2016, s. 65) d2zes2, 1962 
yapımı, müebbet hap2s cezası almış b2r mahkûmun, hücres2ne gelen kuşu 2nceleyerek b2r 
kuş uzmanına dönüşmes2n2 anlatan Alkatraz Kuşçusu f2lm2ne gönderme yapar. 
Böylel2kle, popüler kültür göndermeler2n2 dengeleyecek şek2lde yapıyı tamamlar. 

Pulb4ber Mahalles4’ndek2 çoksesl2l2k, daha öncek2 k2taplardak2 bütünlüklü ve tutarlı 
yapıyı dağıtmanın yanında, ş22rden düzyazıya doğru b2r evr2lme de göster2r. “Kaza 
Anılar” ş22r2n2n 2ç2ne montajlanan mektup, zaten anlatısal b2r özell2k taşıyan Pulb4ber 
Mahalles4’n2 g2tg2de düz yazıya yaklaştırır. N2hayet2nde “Kend2m Ett2m Kend2m 
Buldum” b2ç2msel olarak b2r ş22rden z2yade düzyazıya yaklaşır. Düzyazıya yaklaştıkça 
l2r2zm2n2 kaybeden ş22r, rasyonell2kle b2rl2kte 2nancını da y2t2rm2ş b2r anlatıya dönüşür. 
“Tanrı olsaydı kes2nl2kle k2tap yazmazdı. Olmadığını buradan anlıyoruz. /.. Hayatın ben2 
b2r muall2meye dönüştüreceğ2 daha 2lk ş22rlerden bell2yd2. G2t g2de daha rasyonel 2şlere 
2mza atıyorum ve b2r nebze olsun saçmalamayı bıraktım” (Madak, 2016, s. 83). Ş22re 
hâk2m olan çok sesl2 yapının yıprattığı Tanrı 2nancı ve yakarma ses2, 2ron2ye açılan b2r 
kapıdır. Tanrı 2nancının yıpranması y2ne aynı ş22r2n2n f2nal d2zes2nde Madak’ın 
besmelen2n sadece 2lk kısmını kullanıp yarım bırakması tavrında da görülür. Madak, 
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besmelen2n devamındak2 Allah’ın es2rgeme ve bağışlama özell2kler2n2n kend2 hayatı 2ç2n 
geçerl2 olmadığı 2masını da yapmış olur. Bu konuda Hasan Turgut, Madak’ın 2nançla 
geç2rd2ğ2 dönem2n onda varoluşsal b2r kr2ze sebep olduğunu ve bu kr2z2 2ron2ye sığınarak 
atlatmaya gayret ett2ğ2n2 2fade eder. İron2n2n bu b2ç2m2nde onun z2hn2ndek2 büyük 
yarılmayı tedav2 etmemes2ne rağmen onda 2nançla 2lg2l2 sınırların 2ç2nde özgürce 
gezmes2ne (2014) hatta bu sınırları zorlamasına olanak tanıdığını 2fade eder. 

K2taplarına daha sonradan eklenen ş22rler sayılmazsa, Pulb4ber Mahalles4’n2n son 
d2zeler2 tam anlamıyla b2r karnaval havası yaratır. Yarım kalmış cümleler, bağlantısız 
çağrışımlar, metn2; harflere kadar g2den parçalı yapısı 2le tutarlılığını kaybeden ve 
anlamsızlığa doğru evr2len b2r f2nald2r. Artık Madak’ın d2l2 de söyley2ş2 de l2r2k özell2ğ2n2 
2ron2 leh2ne y2t2rm2şt2r.  Karşılaştığı her durum ve olguyu 2ron2 kullanarak parod2 hal2ne 
get2ren, akıl yürüterek baş edemed2ğ2 durumları 2ron2 2le küçük düşüren, 2nançsızlığını 
toplumu kınayarak değ2l onunla alay ederek tatm2n eden s2n2k alaycılık (Gürb2lek, 2008, 
s. 71) son tahl2lde Madak’ın ş22r2ne yerleşm2şt2r. 

Sonuç 
D2dem Madak, modern2zm2n şartları 2ç2ne doğan ve onun dayatmaları 2ç2nde 

büyürken ona eleşt2rel tavır gel2şt2ren b2r şa2rd2r. Bu tavır, ep2graf, seslenme unsurları, 
nesne 2st2fler2, 2s2m göndermeler2, üslup özenmeler2, 2ron2 ve parod2leşt2rmelere yaslanan, 
s2nema, popüler kültür ve edeb2yattan gen2ş ölçüde yararlanan met2nlerarası b2r yapı var 
eder. 

Madak 90’lı yıllardan 2t2baren yayınladığı ş22rler2n2 üç k2tapta toplar. Bu k2tapların 
2lk2 olan Grapon Kağıtları’nda traj2k hayatının l2r2k ses2, Madak’ın kend2 hayatına 
yaptığı göndermeler sayes2nde ortaya çıkar. Yoğun b2ç2mde kend2 2ç2nde 2şleyen kapalı 
devre b2r gönderme ağı, 2lk k2tapta yoğun duygusal b2r atmosfer yaratır. Yalnızlık, 
yoksulluk, zor şartlar karşısında ayakta kalma d2renc2 Madak’ın 2lk ş22rler2nde 2çe dönük 
b2r sese, ev 2ç2 nesneler2n2n 2st2f2n2 ve seslenme unsurlarını katar. Bu atmosfer2n yarattığı 
yoğun acı, 2k2nc2 k2tap olan Ah’lar Ağacı’nın da ana duygusunu oluşturur. Madak, bu 
yoğun l2r2zm2 dağıtmak 2ç2n, k2tap boyunca kuvvetl2 b2r 2ron2k söylem yaratır. Adeta b2r 
sarkaç g2b2 acı ve 2ron2 arasında g2d2p gelen söylem, ş22rlerde b2r ger2l2m ortaya çıkarır. 
B2r tarafta günlük konuşma d2l2n2n rahatlığına yaslanan 2ron2k yapı, d2ğer tarafta acınası 
olmaktan çek2nen yoğun b2r l2r2zm vardır. 

Üçüncü k2tap olan Pulb4ber Mahalles4 görünüşte b2r mekân tasarımıdır. Fakat k2tap 
aslında çok sesl2, göndermeler ve atıflarla örülmüş b2r d2l moza2ğ2 veya b2r karnaval 
olarak tanımlanab2l2r. Madak, Pulb4ber Mahalles4’nde kend2 duygu ve düşünce dünyası 
2le alay edeb2len b2r sev2ye yakalamış, bu sebeple ş22rler2n d2l2nde bel2rg2n b2r rahatlama 
yaratmıştır. 

Madak’ın tüm k2tapları, ep2graflar ve atıflarla başlar. Zaman zaman deforme ed2lm2ş 
alıntılar Madak’ın özgün d2l kullanımının 2lk göstergeler2d2r. Edebî eserlerden, s2nema 
f2lmler2ne ve telev2zyon d2z2ler2ne, popüler kültür ürünler2nden atasözü ve dey2mlere, 
ünlemlerden harf oyunlarına kadar oldukça gen2ş b2r alana yayılmış olan met2n dünyası, 
ş22rler2nde 2ron2k ve parod2k yapılarla b2rb2r2ne bağlanır. Çok ağır 2deoloj2k göndermeler 
2çermeyen bu met2n moza2ğ2, zaman zaman orta sınıf kl2şeler2n2 eleşt2ren b2r ton kazanır. 

Madak, orta sınıfın kullandığı ev eşyaları ve popüler kültürün “k2tsch” nesneler2 2le 
alay ederken acıyı d2nd2rmek üzere kap2tal2zm2n 2mal ett2ğ2 mekan2zmayı 2ron2 yoluyla 
alt etm2ş görünür. “K2tsch” unsurları, popüler kültürün tüket2m2 özend2ren met2nler2 
olmaktan çıkartıp 2ron2 2le onlara karşı yüksek b2r b2l2nc2n alaycı tavrını gel2şt2r2r. 
Dolayısıyla Madak’ın ş22r2, “k2tsch” olmaktan z2yade, modern kap2tal2st kültürü de 
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küçümseyen ve onunla 2nceden 2nceye alay eden b2r tavır taşır. Bu tavır, b2r yandan düşük 
b2r halk zevk2n2 2fade eden küfürlü konuşmalarla eğlencel2 b2r sam2m2yet, öte yandan 
otor2te karşısında ez2lm2ş orta sınıf yaşamının haklılığına gönderme yapan ç2ft kutuplu 
b2r bakış yaratır. 

Madak’ın ş22r2ndek2 persona, 2malar yaratan veya 2ma ed2lm2ş b2r söyley2c2 değ2ld2r. 
Onun şa2r maskes2, yapaylıktan bu b2ç2mde uzaklaşarak hayata da2r sam2m2 b2r ses 
yakalar. Bu ses, yoksul b2r gecekonduda yaşayan b2r kadının maskes2n2 taktığında da 
Sulukule’de erkekler2n küfürlü cümleler2n2 duyduğunda da herhang2 b2r mesafe kat 
etmeden veya oto sansüre uğramadan doğrudan ş22re akar. Kadınların ortak ses2 olacak 
kadar hayata yakındır.  Tüm bu maskelerden uzak b2r hayal dünyasına sah2p olan 
Madak’ın arka plandak2 mutsuz ve acı 2le yoğrulmuş kadın personası da yaşamın gerçeğ2 
2ç2nden neşet eder. 

Madak'ın ş22rler2n2 arabesk b2r acıdan veya b2r küçük çocuğun melodramı olmaktan 
farklı kılan şey, ş22rdek2 zıtlıklardır. Ş22rlerdek2 met2nlerarası göndermeler, şa2r2n üst-orta 
sınıfa a2t formasyonunu vurgularken, 2ç2nde bulunduğu muh2t2n ve çağın d2l2n2 de 
yakalaması ona sam2m2 b2r hava ver2r.  
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