10

INSAN&INSAN, Yil/Year 5, Sayi/Issue 16, Bahar/Spring 2018, 139-152
DOI: https://doi.org/10.29224/insanveinsan.395221

Hepimiz Peyami Safa’nin S6zde Kizlar'indan Ciktik’

ARUS YUMUL”
arus.yumul@bilgi.edu.tr
ORCID ID: 0000-0002-7783-2652

Oz: Makale Yesilcam filmleri olarak da bilinen melodramlarin genellikle yoksul, kdylii ve gele-
neksel bir kadin ile batililasmus, sehirli ve zengin erkek arasindaki ask hikayeleri baglaminda
ele aldigi gelenek ile modernlik, dogu ile bati, alaturka ile alafranga karsithgina karsi ikircikli
tutumunu inceliyor. Ikircikli tutumun dogulu ve batiliyr -dogulu ve geleneksel bir ruha ve ba-
tili ve modern bir bedene sahip- tek bir kiside (toplumda) dengeleme arzusundan kaynaklan-
maktadir. Bu filmlerdeki karsit karakterleri, yasam tarzlarini, degerler ve ahlaki belirlemede
kullamlan anlati, karakter, sembolizm ve gostergelerin Peyami Safa’nin dogu ile batiy1 tin ve
madde, ruh ve beden ayrimi iizerinden zit gruplara bolen romanlarini hatirlatip, cagristirdigi-
ni savunuyor. Ayrica ideal kadini gelenek ile modernlik arasinda konumlandiran modernlesme
projesinin erkekler icin de gegerli oldugunu tartisiyor.

Anahtar kelimeler: Yesilcam, Dogu-Bati, Peyami Safa.

Giris

“neden ille tiim koylii kizlar1 degisim gegirdikten (bol makyaj, stislii kiyafet)
sonra kocalar1 onlar1 fark eder? hanfendi olmaya c¢alisan koyli kizlar1 bir
glinliik diksiyon dersinden sonra nasil istanbul aksanina sahip olurlar?”>

Yesilcam filmleri batili/modern/sehirli yasam tarzlarini bir taraftan idealize eder ama
6te yandan bu yasama yiikledigi olumsuz 6zelliklerle, bu yasam tarzini sorgulama-
ya agar. Zengin/fakir ikili karsithig1 kadar kentli/koyld, alafranga/alaturka bati/dogu
karsitlig1 da 6nemli bir yere sahiptir bu filmlerde. Batili yasam tarzlar1 —en ¢arpici
ifadelerinden birisini Peyami Safanin eserlerinde bulan- ahlaki ¢iirtimiisliik, yozlas-
ma, ylizeysellik ve ¢ikarcilikla 6zdeslestirilir. Bu yagam tarzinin karsi kutbuna sevgi,
namus, aile degerleri, sadakat gibi ozelliklerle 6zdeslestirilen dogulu/geleneksel/
koylii kavramlari konulur. Dinlenilen miizikten edilen dansa, yenilen yemekten sof-
ra adabina, oradan giyim kusama ve ozellikle beden tekniklerine kadar her seyiyle
birbirinden farkli yasamlar, ayr1 diinyalar kars: karsiya getirilir. Bir yandan sehirli/

* Prof. Dr., Bilgi Universitesi, Sosyal ve Begeri Bilimler Fakiiltesi, Sosyoloji Boliimii.

1 Baslik Fyodor Dostoyevskinin “Hepimiz Gogol'un Palto’sundan ¢iktik” séziinden uyarlanmistir.
2 “yesilcam muammalarr’, Eksi Sozliik, erisim 1 Subat, 2018, https://eksisozluk.com/entry/ 4460623.
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batili bigimlerin 6grenilip igsellestirilmesi empoze edilir, ama 6te yandan bunlarin
bir yabancilasmaya isaret ettigi alttan alta islenir.

Kural olmasa da sinif ve yasam tarz1 ig ige girer. Fakirlik alaturkalikla, zenginlik alaf-
rangalikla 6zdeslestirilir; buna mekan farkliliklar1 da eslik eder: “Geleneksel yasam
ve olumlu degerler, Yesilcam anlatilarinda alt-orta sinifla ve fakirlikle 6zdeslestirilir:
Modern yagsam/batililik ve olumsuz nitelikler ise, {ist gelir grubuna yani zenginlige
atfedilir. Modernligin kentteki mekansal ifadesi ise yalilar, konaklar, villalar ve apart-
manlarla olmustur™. Bu tip yasam alanlari, goriintii ve sesleri araciligiyla gosterisli
hayatlarin, “ahlak diskiinligiiniin” simarikligin, yabancilasmanin ve ylizeysel
iliskilerin odag1 haline getirilir. Yalilar, konaklar, villalar ve genis apartman daireleri
-ahlaki ¢okiisiin, asiriligin, hafiflik ve hoppaligin sembolleri- kumar partileri, dansly,
calgily, ickili eglenceleri ile goriintiilenirken, geleneksel mahalleler veya koylerdeki
evlerde ise vakar, miitevazilik ve gelenek hakimdir. Bu bize Peyami Sefanin Sozde
Kizlarini animsatir. Mebrure Yunan sgali sirasinda kaybolan babasini aramak i¢in
Anadoludan Istanbul’a gelir. Uzaktan akrabalar1 olan Nazmiye Hanim'in “ahbaplar1
ve sevgilisiyle bir ‘sen dul’ hayat”™ yagadig1, Istanbulda -bat1 kiiltiiriinii temsil eden
semtlerden- Sislideki koskiine siginir. Salonunda “moda albimlerinin™ bulundugu
koskte sasali bir salon yasamu siirer, sik stk dansly, igkili toplantilar, partiler, kutla-
malar yapilir. Verilen davetlerde evin “salonunda biitiin elektrikler, biiyiik avize, raf-
lardaki renkli ampuller, piyanonun mumlari, sofanin biitiin lambalar1” yakilir® ve
yatak odas1 “tavan siisleri, zarif esyalary, ... genis karyola, bembeyaz temiz ortiiler,
yastik yiizleri” ile insana “refah duygusu veren seylerle”” doludur. Oysa, romanin iyi
karakterleri olan Fahri ve Nadir’in evleri olduk¢a miitevazidir. Fahrinin Vefada otur-
dugu odacigin “bir aga¢ kabugundan farki yoktur, ve “bu viran tas evin kirli beyaz
rengi otuz kirk seneden beri tabiatla miicadelesinin biitiin yorgunluklarini” haykir-
makta, “pencere kenarlariin parca parga dokiilmiis sivalar: yakin bir inkirazin kara
haberini” vermektedir®. Nadir'in Sehzadebasrndaki odasi ise “ciril¢iplak, fakat pek
temiz, yokluktaki huzura imrenen bir ruhu dinlendirebilecek bir oda’dir ve “duvara
boylu boyunca gomiilmiis biiyiik bir camekanl: hiicre, hep kitap dolu”dur®. Nesneler
de, kisilerin ikili karsithigin hangi tarafina diistigiiniin gostergesidir: “tiim zengin
ve kotii adamlarin bir elinde puro bir elinde viski olmas: ve biitiin film boyunca bu
sekilde dolagsmalar1™; hi¢bir kotii adamin evinde yerli icki bulunmamasi™! gibi...
Ayni Sozde Kizlarda, koskiin misafirlerine Fransadan yeni gelen lezzetli Bordo sarabi
sunulmasi gibi..."* Sehrin ilgeleri de bu kutuplasmadan payini alir. Neredeyse ahlaki
zayiflik icinde olan tiim aile ve kisiler, Peyami Safa’y1 animsatir sekilde kentin Be-

3 “yesilcam”, Eksi Sozliik, erisim 1 Subat, 2018, https://eksisozluk.com/entry/4368924.

4 Sevket Tokerden aktara Hacer Esra Derinsu “Peyami Safanin Sozde Kizlar Romaninda Dogulu Kadinin Yanlis
Batilililagmasr”, erisim 5 Subat, 2018, https://www.academia.edu/32463980/Peyami_Safanin_S6zde_Kizlar_
Romaninda_Dogulu_Kadinin_Yanlis_Batililagmasi.

5 Peyami Safa, Sozde Kizlar, Istanbul: Otiiken Negriyat, s.30.

6 Safa, Sozde Kizlar, s.135.

7 Safa, Sozde Kizlar, s.15.

8Safa, Sozde Kizlar, s.86.

9 Safa, Sozde Kizlar, s.53.

10 “tiirk filmi kligeleri”, Uludag Sozliik, erisim 1 Subat, 2018, https://www.uludagsozluk.com/e/54990/.

11 “tirk filmi Kliseleri”, Uludag Sozlilk, erisim 1 Subat, 2018, https://www.uludagsozluk.com/e/35764816/.

12 Safa, Sézde Kizlar, s.135.
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yoglu, Sisli gibi “alafranga” mekanlarinda ikamet ederler: Nadir'in Mebrure’ye dedigi
gibi “sozde kizlar” “yazin Adada, Modada, kisin Beyoglu'nda, Sislide kendilerine ra-
hat, asude yuvalar yaparlar””. Buralar, Salih’in kiz kardesi Belma’y1 uyardig: {izere,
sakinilmas: gereken yerlerdir: “Bugiinden itibaren Sisli yok. Sana Galata képriisiinii
geemek yasak. ... Seni hi¢ kimse bir daha Beyoglu'nda §islide gormemeli. ... Bundan
sonra goziinii ag, Sulukulede dolas, Beyoglu'nda dolagma. Cirkefe gir, Sislideki eve
girme. Aklini bagina topla™*.

Giiglii duygusallik, ahlaki kutuplasma, semalastirma, asirilik, gaddarlik, iyinin zul-
me maruz kalmasi ve erdemin nihai miikafatlandirilmasi, abartili ifadeler, entrikalar,
olaylarin akisindaki nefes kesici ani doniisimler melodramatik anlatimin karakte-
ristik 6zellikleridir'>. Bu 6zellikler melodramlar1 6ngoriilebilir ve tekrarlanabilir ki-
lar ki bu da bizi Ferdinand de Saussure’in “dil” (langue) ve s6z (parole) arasindaki
ayrimina gotiiriir, bu ayrimdan yola ¢ikarak bu filmlerin incelenmesini miimkiin
kilar'e. Zira kiiltiirel metinlerin de bir grameri vardir, bu metinler de, dil nasil ince-
lenirse 6yle incelenebilir. O halde, melodramatik dilin de bir grameri vardir ve bu
dilin “gramerine” bagli kalinarak yiizlerce film ¢evrilmistir. Olaylar genellikle mag-
duriyet ve cezalandirma/édiillendirme anlatisi ve kotii, magdur ve kahraman tigliisii
ile tasvir edilir””. Melodramlar yine de Saussure’in ikili zithklar dedigi karsithklar
tizerine kurulmustur: Zengin/fakir; iyi/kotii; eglenilecek kadin/evlenilecek kadin
gibi... Birbirleriyle siki tezat olusturan basitlestirilmis karakterler araciligiyla, ahlaki
acidan kutuplagmis bir diinya goriisii kurgulanir. Melodramlardaki karakterler bii-
tiinliik arz eder, iyilik ve kétiiligii ayn1 anda barindirmaz, geligkili arzu ve diirtiiler
arasinda se¢im yapmak zorunda kalmazlar'®. 1900’lerin baslarinda yazan bir elestir-
menin sozleriyle: “Melodramda siyah siyahtir, beyaz da beyaz; ve siyah komiir karasi
koyulugundadir, beyaz da kar beyazi, renklendirmede yarim tonlara yer yoktur."”.
Aslinda Yesilcam sinemasinda oyuncular da iyi ve kotii rollere gore boliinmiistiir.
Iyi olan neredeyse her filmde iyi, kotii olan da her filmde kotiidiir, roller oyuncu-
lar arasinda kalici olarak bélistiiriilmiistiir. Ornegin Sézde Kizlarda Nevin'in Viya-
nadan getirdigi kopegi Napolyon'u et, siit, sokola ile beslemesi gibi*’, Lale Belkis da,
“kucaginda fifisi, tek mesguliyeti tirnaklarina oje siirmek ve abuk partilerde bir saga

13Safa, Sozde Kizlar, .89.

14 Safa, Sézde Kizlar, 5.59.

15 Peter Brooks, The Melodramatic Imagination: Balzac, Henry James, Melodrama and the Mode of Excess, New
Haven: Yale University Press, 1976, s.12.

16 Saussurea gore dil bir iletisim araci olarak tiim kullanicilar tarafindan paylasilmas: gereken genel kural ve
kodlardan olusur, ve sozii miimkiin kilar. Soz ise, dilin yapisi ve kurallar1 gergevesinde gergeklestirilen belirli
konugma, yazma veya ¢izme edimlerini kapsar. S6zii sdyleyen ne diyecegine karar verir ancak dilin kurallarina
bagli kalip kalmayacagina karar veremez. Stuart Hall “Introduction”, Representation: Cultural Representations and
Signifying Practices, haz., Stuart Hall, Londra: Sage Publications, 1997, s.33-34.

17 Thomas Elsaessar, “Tales of Sound and Fury: Observations on the Family Melodrama”, Home is Where the
Heart Is: Studies in Melodrama and the Womaw’s Film, haz. Christina Gledhill, Londra: British Film Institute,
1987, s. 43-69; Christine Gledhill, “The Melodramatic Field: An Investigation” Home is Where the Heart Is, s.5-
39.

18 Robert Heilman, Tragedy and Melodrama: Versions of Experience, Seattle: University of Washington Press,
1968, 5.79-81.

19 Aktaran Ben Singer, Melodrama and Modernity: Early Sensational Cinema and its Contexts, New York:
Colombia University Press, s.46.

20 Kendi sozleriyle: “Bu kopege yaptigim fedakarligi sormayiniz. Kafir yalniz etle doymuyor, su yerine siit igiyor,
insan gibi sokola yiyor, kendisiyle mesgul olunmazsa kizar, 6fkelenir, delilikler yapar” Sozde Kizlar, s.17.
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bir sola kafa sallayarak dans etmek” seklinde karakterize edilen “tiirk sinemasinin
sosyetik kadin klisesine kurban edilmis oyuncudur...Fiziginin getirdigi bir 6zellik
olsa gerek, genellikle bu tiir rollerde boy géstermek zorunda” kalmistir®'. Fiziksel
ozellikler, ama en ¢ok da sarisinlik? onu bu rollere hapsetmistir. Zira Yesilcam film-
lerinde “kotii kadinlar genelde sar1 saglidir”. Kendisine hep “kétii kadin” rollerinin
layik goriilmesinin fizigiyle ilgili olup olmadig1 soruldugunda, “Olabilir. Ben hep iyi
giyinen, sik ve makyajli kadindim. Belki bunlar kétii kadina daha ¢ok yakistiriliyor-
du” cevabini verir*.

“Onun Sevecegi Kadin Olmaya Calis”

“besik kertmeniz bir sehir ziippesiyse hi¢ sikint1 yapmayin.... Gelin getiril-
diginiz koskte sizi kendilerine maskot edinecek olan usak, ah¢1 hizmetgi ve
hepsinin tontonu biiyiikanne, yiiriiytisten diksiyona, giyim kusamdan dansa
bir¢ok eksiginiz i¢in ecnebi hocalar tutacak, gerekirse direk modanin kal-
bi parise yollanarak yaklasik iki-ii¢ ay kadar bir siirede sizi bastan yarata-
caklardir. ... ayrica intikaminizin mitkemmel olmasi i¢in nisanliniza bagka
biri olarak tanitilacak(yan koske taginan komsu kizi, bilinmeyen bir diyarin
prensesi vs), onu kendinize agik etmeniz i¢in gereken firsatlar oniiniize su-
nulacaktir. elbette sonunda nisanliniz yontuldugunuz zamanki potansiyeli-
nizi gormiis oldugundan hersey tatliya baglanacak; o serseri ziippe hayatin
siz de gururunuzu geride birakarak mutlu bir hayata adim atacaksinizdir™.

Esas olarak modern bir kiiltiirel ifade bigimi olan* ve modernlige karsililik olarak ge-
lisen melodram?® “6zellikle kaybolmus ama sorunlu bir ge¢mis ile bugiin arasindaki
iligkilere aracilik eder” ve bu yolla bir yandan degisimi kaydeder 6te yandan degisim
stirecini gekillendirir®. Brooksa gore melodramlarin en fazla popiilerlik kazandig:
donemler, toplumlarin geleneksel degerlerini sorguya acan deneyimlerin yasandig:
donemlerdir®. Belki bu yilizden “Yesilcam'in en parlak dénemi” hem “bugiinkii an-
lamda toplumsal siniflarin ortaya ¢iktig1” hem de “kdyden kente go¢iin bir toplumsal
fenomen haline geldigi donemdir™.

Yesilcam melodramlari bati/dogu, alafrangalik/alaturkalik, kentlilik/koyliilitk konu-
sunu koyden/tasradan gelen ve sehirli, havai, maceraci bir erkege asik olan kadin-

21 “lale belkis”, Eksi Sozlik, erisim 1 Subat, 2018, https://eksisozluk.com/entry/15092234.

22 Sarismhgin toplum nezdindeki yeri ve bunun sinemaya yansimasi igin bkz. Segil Bitker, “The Film Does not
End with an Ecstatic Kiss,” Fragments of Culture: The Everyday of Modern Turkey, haz., Deniz Kandiyoti ve Ayse
Saktanber Londra ve New York: I. B. Taurus, 2002, s.147-170.

23 “turk filmi kligeleri’, Eksi Sozliik, erisim 1 Subat, 2018, https://eksisozluk.com/entry/33486971.

24 Atilla Dorsay “Erkekleri hep Starlar Gotiirdii ama Kotit Kadin Ben Oldum’} arsiv.sabah.com.tr/2006/01/09/cp/
rop108-20051204-102.html.

25 “tirk filmi kligeleri’, Eksi Sozliik, erisim 1 Subat 2018, https://eksisozluk.com/entry/3631876.

26 Singer, Melodrama and Modernity, s.2.

27 Brooks, The Melodramatic Imagination.

28 Jacky Bratton, “Introduction,” Melodrama: Stage, Picture, Screen, haz. Jacky Bratton, Jim Cook ve Christine
Glendhill, Londra: British Film Institute, 1994, s.3.

29 Brooks, The Melodramatic Imagination, s.15.

30 Nezih Erdogan “ Ug Seyirci: Popiiler Eglence Bigimlerinin Alimlanmasi Uzerine Notlar;” Dogu Bat: Dergisi,
15/2 (2000), s.113.
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lar tizerinden isler. Tagrali veya alaturka kiz, ki kalbi hep saf, neredeyse ¢ocuksu bir
karakterdir, agik oldugu, bazen evlendigi ancak onu kendisine layik bulmayan erkek
ve cevresi tarafindan, sosyetenin adabi-muageret kurallar1 ve yasam tarzlarindan
bihaber oldugu i¢in acimasizca elestirilir, alay ve kiiglimsemelere maruz birakilir;
erkek kadini terk eder. Kadin da “medenileserek” sosyetenin adap ve sosyallesme
yontemlerini, beden tekniklerini 6grenerek kendisini bastan yaratir. Once kendisine
layik bulmadigy, kagarcasina terk ettigi kadina yeniden agik olan erkek, eger bu kadi-
nin terk ettigi kadin oldugunu bilmiyorsa, asil sevdiginin bu kadin: degil de terk et-
tigi kadin oldugunu fark eder ve ona doner. Bu kadin artik hem moderndir hem ge-
lenekseldir; hem batili adetleri 6grenmistir hem dogulu 6ziinii korumustur. Boylece,
“Sevdikleri erkegin kalbine bir degil, iki ayr1 kadin kuvvetiyle, sonsuza dek yerlesir-
ler”'. Gelenegin i¢cine modernin pargalarini yerlestirmistir; Umut Tiimay Arslanin
saptamasiyla “beden ‘onlardan ruh ‘bizdendir®>. Bu da bizi yeniden Peyami Safa’ya
gotiiriir. Safa ¢izdigi zit karakterlerde ayr1 diinyalari, ayr1 diinya goriislerini yansitir.
“Batili tipin savundugu baslica degerler yazarimiza gore Bat1 uygarligina 6zgii de-
gerler: Para, maddi basar1 ve hazza dayanan bir ahlak anlayis;; Dogulununkiler ise
Tiirk Islam uygarligindan gelen manevi degerler ve dine dayali bir ahlak anlayis™®.
Berna Moran, Safanin eserlerinde ¢izilen degerler karsitliginin altinda yatan temel
karsitligin madde ve ruh karsithgi oldugunu séyler: Beden ile madde batiya, ruh ile
kalp doguya aittir*.

Bu filmler batili yasam tarzi ya da modernligi, “mutlaka erisilmesi gereken ama
yozluk tehlikesine de kars1 alt sinifin ya da Anadolu degerlerinin iyilestirici hatta
kurtaric1 miidahalesine ihtiya¢ duyan bir konum olarak™” sunar. Basta esas oglanin
goremedigi esas kizdaki ahlaki erdemler filmin sonunda giines gibi parlar. Brooks
melodramlar: geleneksel ahlak ve dogru anlayisinin sorgulandig: kutsal sonrasi do-
nemde “ahlaki anlayis1 meydana ¢ikaran, agiklayan ve yiiriirliige koyan” temel tiir
olarak tanimlar®. Brooks'un ana tezi, tiim melodramlar i¢in istii kapali da olsa, ah-
laki bir arayisin merkezi 6nemidir. Bu filmler, gelenek ile modernlik, dogulu ve batili
duyarliliklar ile gegmisin ve bugiiniin sesleri arasindaki dengeye riayet ettigi siirece
basarilidir. Modernlige kars: bu ikircikli tutum sayesinde hem arzulanan muhafa-
zakar modernlik olumlanir hem de kadin, ataerkil bakisin denetiminde kalir. Ayse
Kadioglunun sozleriyle “alaturkalik ile iffetsizlik arasinda™” konumlandirilmis ideal
kadin kurgusu, bu filmlerde de yankisini ve hatta bizzat insasini bulur. “Yesilgam’in
yildiz kadin oyuncularinin hemen hepsinin, olay orgiileri degisse de, benzer temal
en az bir filmi vardir™®.

31Giilstim Depeli “Emine Mine, Hepsi Sensin be Kizim: Yesilcam Sinemasinin Eril Fantezisi, Fe Dergisi, 8/2
(2016), s. 132. (erisim 09. 02. 2018).

32 Yesim Tabak, “Yesilcam’in Erkekleri ne Istiyor?”, Radikal, 19 Kasim 2005.

33 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel bir Bakis 1: Ahmet Mithat'tan A. H. Tanpinara, Istanbul: Iletisim
Yayinlari, 2007, 5.222-223.

34 Moran, Tiirk Romanina, s.223.

35 Erdogan, “Ue Seyirci,” s.113.

36 Brooks, The Melodramatic Imagination, s.15.

37 Ayse Kadioglu “Alaturkalik ile Iffetsizlik Arasinda Birey Olarak Kadin,” Goriis, 9 (1993) 5.58-62.

38 Depeli, “Emine Mine, Hepsi Sensin,” 5.125.
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1971 yapimi Giillii filminde, babasinin Istanbul'daki sirketinin reklam miidiirii olan
Ahmet (Ediz Hun) arabasiyla bir Karadeniz kdyii olan Hamsi Koyii'nde kaza yapar.
Onu baygin bulup iyilestiren Giillivyle (Tiirkan Soray) bir dizi yanlis anlagilmalar
sonucu imam nikahiyla evlenmek zorunda kalir. Kendisini en kisa zamanda yanina
aldiracagini sdyleyip Istanbul’a dénen Ahmet, Giillii’ye bir mektup yazar, “Istanbul’a
doniince tekrar beraber olmamizin imkansizligini fark ettim. Sen orda, o vahsi, ip-
tidai yasamin icinde giizelsin. Burada, biiyiik sehirde yasayamazsin, benim hayati-
ma ayak uyduramazsin. Herhalde bir daha goriisemeyiz.” sozleriyle ona veda eder.
Mektubuna, “Sakin beni arama, hak talep etmeye kalkma, imam nikahi kanunen hii-
kiimsiizdiir” uyarisini da ekler. Namusunu temizlemek, yani Ahmet’i 6ldiirmek i¢in
[stanbul’a gelen Giilli'niin hikayesi gazeteci Faruk (Siileyman Turan) tarafindan ha-
berlestirilir. Giilli bir anda tinlii olur. Ahmet’in babasi1 Giilli'yii tiriinlerinin reklam
yiizii yapmak ister, onu bulup getirmesi ve ikna etmesi i¢cin Ahmet’i goérevlendirir.
Ahmet adin1 Fikret olarak degistirir, kendisini Giilli'ye, 6len Ahmet’in ikizi olarak
tanitir. Onu alip evine getirir. Filmin bir yerinde Giilli'ye “Istanbul’u da gérdiin; ken-
dinle buranin kadinlari arasinda bir fark gérmityor musun?” diye sorar. “Onlar gibi
mi olmasi gerektigi ni soran Giilli'ye Fikret/Ahmet “Evet. Aslinda kardesim seni on-
lara benzemedigin i¢in istemedi” der. Giillii,, Ahmet’in kendisinin onlara benzeme-
digini bilerek kendisiyle evlendigini sdyleyince “Kdy yerinde diisiinememistir, fark
etmemistir” yanitin1 veren Fikret/Ahmet, Giilliden Ahmet’in istedigi kadin olma-
sini, bunun 6len kocasinin arzusu oldugunu ve kendisinin bu isi tistlenecegini, yani
Gillivyd yetistirecegini soyler. Giristigi isi babasina, “Alistirmak lazim, babacigim.
Alistirmak, yumusatmak, degistirmek, yetistirmek lazim.” sozleriyle agiklar.

Ahmetin kapiya gelen kiz arkadagini goren Giillirniin ilk tepkisi “Ben bu karilar gibi
olamam’dir. Ama 61diigii sandig1 kocasinin sevgisi ugruna bu ise soyunur. Diksiyon
derslerini Ahmet'ten alir. Mankenlik ve dans hocas: tutulur. Dans hocasini, “Bana
sarilmaya, kucaklamaya” kalkt1 diyerek doviip merdivenlerden asagiya atar. “Saril-
madan dans olur mu, medeniyet olur mu” diye tepki gosteren Ahmete Giillii, “Ben
boyle medeniyet istemiyorum” yanit1 verir. Bu dayak sahnesi boyle filmlerin vaz-
gecilmezidir: “Dans hocasi erkek oldugunda kiz mutlaka beline sarildi diye adama
tokad1 basar”™ Bir bagka sahnede Giillii, Ahmet’in odaya girdigini goriir ve perdenin
arkasina saklanir. “Daha giyinmedin mi?” diye soran Ahmete, “Giyindim ama ¢iplak
gibiyim” der. Ahmet, Giilli'ye perdenin arkasindan ¢ikmasini sdyler, utanan ve mini
etegini ¢ekistiren Giilli'ye nasihat eder: “Modaya uyacaksin, moda ¢iplak gezmeyi
gerektiriyorsa ¢iplak gezeceksin, modern hayatin sart1 bu.” Giillii sonunda diksiyonu
harig kendisini bastan sona yenilemeyi basarir. Ama “iki Giillii var’dir artik. Aynaya
yanstyan suretine “Ha bu Giilli Hamsi Koy’iin Giilliisii mii?” diye sorar. Kisa sagla-
r1, makyajli ylizii ve gece elbisesiyle Giil'ti karsisinda goren Ahmet ona hayranlikla
“Gul!” diye seslenir. Sasiran Giilli'niin “Giil dedin bana, Giillii degil miydim ben?”
sorusunu Ahmet, “Artik Giil'siin, bir Giil kadar giizelsin!” diye yanitlar . Giilld, adi-
nin degistirilmesine karsi ¢ikmaz, yeni ismini kabullenmis goriiniir. Ancak Faruk,
kendisine gercekleri anlatinca kandirildigini anlar, ilk karsilagmalarinda Ahmet’in

39 “tirk sinemasinda modern kadin olma dersleri’, Eksi Sézliik, erigim 7 Subat, 2018, https://eksisozluk.com/
entry/3644149.
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kendisine Giil demesine tepki gosterir: “Giil degilim ben, Giilliytim!” diye haykirir
ve Ahmet’i terk eder. Uzerinde kdyden gelirken giydigi kiyafetlerle evden ¢ikarken
Ahmet arkasindan bagirir: “Giil seni gercekten seviyormusum ben, yalancryim ben,
irz diigmaniyim, peki vurmayacak misin?” Giilli'niin cevabs, “Ustiimdeki elbise Giil-
li'niin, ama i¢indeki bagka kadin artik, eski Giillii olsayds, o isi ¢oktan yapmisti. O
seni 6ldiirmeden, sen onu 6ldirdiin, eski Gullii 61dii!” olur. Ve evden ¢ikar. Giilli
artik eski Giillii degildir: Sozde Kizlar’daki “Cerrahpasa kiziyken, Beyoglu kadinr™*
olan Belma gibidir. Belma da Hatice olan dogum ismini degistirmistir.

Bu filmde oldugu gibi benzer filmlerde de kadin degisip dontismek icin ¢esitli kisiler
tarafindan egitime tabi tutulur. Bu dersler 6zellikle 6gretilen seyin yabanciliginin,
bizden olmayisinin altini ¢izmek igin gayrimiislimler tarafindan verilir. Hele konu
Karagozliim'de (1970) oldugu gibi bastan ¢ikarici oturma adabini 6gretmek ise: “O
[etegin] acilacak sen kapatacaksin” Eksi Sozlitk bu durumu, “tiirk sinemasinda mo-
dern kadin olma dersleri” basliginda, “eski tiirk filmlerinde ¢irkin kadin metamorfo-
zunun basariyla sonuglanmasi icin basroldeki eski koylii, miistakbel sehirli kadinin
aldig1 dersler” seklinde tanimlar, bu dersleri de soyle siralar: kilik kiyafet, dil (Istan-
bul Tiirkgesi ve Fransizca) sofra adab, yiiriiyiis, miizik, dans ve spor*'. Burada bir My
Fair Lady (Benim Giizel Melegim) durumudur s6z konusu olan. Dilbilimci Profesor
Higgins'in, sokak saticis1 Eliza Dolittle’r egitip ondan bir hanimefendi yaratma ¢abasi
gibi Ahmet de Giilliiden yeni bir kadin yaratmak ister. Bilindigi gibi My Fair Lady,
Bernard Shaw’in eseri Pygmaliondan (1912) uyarlanmig bir miizikaldir. Yunan mi-
tolojisinde Pygmalion kendi istedigi gibi bir kadinin fildisinden heykelini yapar ve
ona asik olur. Afrodit’'ten kendisine bu heykel gibi bir es ister; Afrodit Pygmalion'un
dilegini kabul edip heykeli canlandirir. Yesilgam sinemas: da Hollywoodun My Fair
Lady (George Cukor, 1964) olarak filme uyarladig1 “Pygmalion temasini severek be-
nimser, defalarca taklit ettigi hikayeyi, oykii orgiisiindeki bazi ekleme, eksiltme ve
yerellestirmelerle degistirerek stirdiirtir”*. Ancak bir farkla: Klasik Pygmalion film-
lerinde degisim geciren bir kadin basroldeyken Yesilcam melodramlarinda, Giil-
li'niin yeni “Giillii”yi anlatirken betimledigi gibi, “ayn1 anda varolan iki kadin, ayn1
bedende izlenen iki ayr1 kadinlik anlatisi/performansi s6z konusudur™.

Filme donecek olursak, artik Giillli'niin intikam alma vakti gelmistir. Modern haya-
tin gereklerini layikiyla yerine getirmeye baslar. Benzer filmlerin birgogunda oldugu
gibi kadin, intikamini, erkegin sozlerini yine onun yiiziine vurarak alir. Faruk’la gece
kuliibinde dans eder (yine pek ¢ok benzer filmde tekrarlanan bir sahne). Onlar
izleyen Ahmet, Giilli'ye biraz daha usturuplu dans etmesini soyler. Giillii, “Ne de-
din, sarilmadan dans olmaz diyen sen degil miydin? Medeni olmaya ¢alisryorum”
diye yanitlar. Bir defileye, viicudunun kivrimlarini belli eden dekolte elbiseyle ¢ikan
Giilli'niin, bir erkek izleyicinin cinsellestirilmis eril bakisina maruz kalmas: Ahmet’i
gileden ¢ikarir, zira kendilerini erkeklerin ilgisine mazhar olacak konuma getiren

40 Safa, Sézde Kizlar, s.120.

41 “tirk sinemasinda modern kadin olma dersleri’, Eksi Sozlik, erisim 7 Subat, 2018, https://eksisozluk.com/
entry/3653989.

42 Depeli, “Emine, Mine, Hepsi Sensin,” s.129.

43 Depeli, “Emine, Mine, Hepsi Sensin,” s.132.

145



[NSAN&INSAN (5/16 BAHAR/SPRING 2018)

kadinlar toplumun goziinde kotii sohretli kadinlardir. Gilliydi kolundan tutar ve
ona “Utanmiyor musun? Bu ne kilik, ¢iplak gez daha iyi!” diyerek ¢ikisir. Giillii bu
¢ikisa yine Ahmet’in sozleriyle cevap verir: “Ayy yanlis mi isitiyorum. Moderen yasa-
min gart1 degil mi bu?” Bu kadarina tahammiil edemeyecegini sdyler Ahmet ¢iinkii
o “bugiine bugiin nikahli kar1”s1 sayilir. Giillii bir kez daha Ahmet’i alintilar: “Na-
sil olur, imam nikahinin nikah sayilmayacagini séylememis miydin bana?” Ahmet,
“Hayvanlik etmisim!” deyip “hemen yarin resmi nikah kiymaya hazir” oldugunu
soyler. Ataerkil bakis -benzer durumlarda oldugu gibi- devreye girer ve denetim isle-
vini yerine getirir. Mutlu son burada gelebilir, ancak 6yle olmaz. Giillii 6nce Faruk'la
evlenecegini sdylese de nikah gerceklesmez sonunda kdyiine geri doner. Ahmet, ba-
basiyla birlikte kdye gider, usuliine gore Giillit'yii ister. Babasi da zaten zamaninda
Karadenizden Istanbula gogmiistiir. Anadolu’ya gitmek, 6ze dénmek Peyami Sa-
fa'nin bircok eserinde karsimiza gikar.. Sézde Kizlarda, Mebrure, babasi [hsan Bey ve
Fahri'yle birlikte Anadolu’ya doner. Koylii kiz sehirli erkek konulu birgok melodram
Anadoluda/kdyde/tasrada biter. Istanbul’a déniilecektir, evet, ancak erkek, sevdigi-
ni anladig1 kiza kavusmak igin, 6zellikle de ilk karsilasmalar1 kdyde olduysa, 6nce
yeniden kdye donmek zorundadir. Bu filmde esas kiz esas oglanin karsisina farkli —
daha “modern” bir isimle ve farkl1 bir kisi olarak ¢tkmaz. Ama 6rnegin Tath Dillimde
(1972), idealist bir koy 6gretmeni olan Emine (Filiz Akin) ile oyuncusu oldugu bas-
ketbol takiminin kampi icin gittigi kdyde karsilasip evlenen zengin ve simarik Ferit
(Tarik Akan) karisina birkag giin sonra geri gelecegini sdyleyip Istanbul’a geri déner
ve bir daha da kdye ugramaz. Istanbulda giiniinii giin eder. Kocasini bulmak i¢in
Istanbul’a giden ve tam bir sehirli kiza déniisen Emine, Ferit'in karsisina Emine’nin
ikiz kardesi Mine olarak ¢ikar; Ferit ona, kim oldugunu bilmeden asik olur. Ancak,
Emine’ye bosanmak istedigini sdylemek i¢in koye dondiigiinde asil sevdiginin Mine
degil Emine oldugunu anlar ve kdyde kalmaya karar verir. Dagdan Inmede (1973)
Toros'lara diisen ugaktan yarali kurtulan Vedat (Engin Caglar), Elif (Fatma Girik)
tarafindan bulunur ve iyilestirilir. Kéyde Elif’le evlenen Vedat, Istanbula déner,
mektup yoluyla “ayr1 diinyalardan” olduklarini sdyleyerek Elif den ayrilir. Elif, adi-
n1 Yildiz’a degistirir; yeni, modern, sehirli bir kadin olarak Vedatin karsisina ¢ikar.
Yildiza asik olan Vedat, filmin sonunda asil sevdiginin, karist oldugunu fark edip
Yildiz’a “Elif den bagkasiyla evlenemem” der ve geri doner. Dondiikleri kadin, kendi
cevrelerinde gormeye aligik olduklar: bir nevi “sézde kizlar’dan ¢ok farklidir. Ama
artik “eksigini” de tamamlamigtir. Giilliideki Ahmet’in aksine, ne Ferit ne de Vedat
yeniden kavustuklar karilarinin artik ayni zamanda sehirli/modern kadinlar da ola-
bildiklerini bilmezler 6nce. Ama onlarin bu yeni halini 6grenmek onlar1 ziyadesiyle
mutlu edecektir. Muhtemelen senaristinden yapimcisina, ydnetmeninden seyircisine
kimsenin génlii bu sehirli/batili/modern erkeklerin dogulu/koylii/alaturka bir ka-
dinla evlenmesine razi gelmez.

Bu kadinlar da “kilik degistirip bir anlamda kadinlik onurunu ayaklar altina almak-
tan geri” durmazlar. “Yani oldugu gibi kabullenmeyi talep etmez, erkek egemen top-
lumun begeni ve isteklerine uygun olarak kisiliksizlesmeyi goze alir, erkekten degis-
mesi beklenemez ¢iinkii. Bu filmler farkinda olmadan veya kasten bir kadinin erke-
gin beklentilerini karsiladig siirece sevilecegi ve deger gorebilecegi gibi ¢arpik bir
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zihniyete hizmet eder. Film boyunca koca koca, akilli akilli insanlar bu komedinin
bir pargasi olurlar. Kimsenin aklina ‘kizim bogver bu soytariliklari, kendin oI’ demek
gelmez”*. Zira “ideal kadin” her seyin her seyin en iyisinden secilerek olusturulmus
bir kolaj imgedir”* Ne alafrangaligin dozu kagirilmalidir ne de alaturkaligin. Bu da
bizi Peyami Safanin “mitkemmel bir zevcenin vasiflarini tayin etmek i¢in kullandig1
formiile gotiiriir: “Eski ailelerin kapali ahlaki terbiyesiyle yeni ailelerin agik fikirli
terbiyelerine haiz bir geng kiz™*. Yesilgam filmlerinde sevdigi erkegin sevgilisi de
hizmetgisi de olmayi bilen kadinlardir kiymetli olanlar. Safa da zaten erkekten asagi,
erkege bagimli, “yeri evi’, “gorevi de ana ve iyi bir es” olan kadini ideal kadin olarak
gorir”. Yoksa Lale Belkis gibi giiclii kadinlar, ne kadar alafranga olurlarsa olsunlar,
yenilmeye mahkumdur. Esas kizin filmdeki rakibesi “kotii” kadinlardir. Oysa ihanete
ugrayan genellikle bu kadinlardir: “Ben aslinda kétii kadin degildim. Kétiiliik bana
yapiliyordu. Beraber oldugum insani hep benden kaptilar. (...) Hikaye hep ayniyd::
ben bir erkekle beraberim, o ortaya ¢ikiyor ve onu elimden aliyor. Hangimiz kétii
oluyoruz simdi?”*® Kadinlara gii¢lii olmayi, miicadele etmeyi ogrettigi icin “kotii
kadin” oldugunu soyliiyor: “Giiglii kadin ezilsin istiyorlar” Ezilmesi gereken sadece
giiclii kadin degildi, ayn1 zamanda kibirli Istanbuldu. O Istanbul degil miydi, hor
gordiigii koyden gelen kizi “koyli kirinden” arindirmak i¢in hemen banyoya sokan,
saglar1 bitli olabilir diye saglarini kaziyip, giyim kusamiyla, zevkleriyle alay edip, kii-
¢limseyen, en biiyiik iltifat1 ise “koylii giizeli” olan: “Kezban serileri, kibirli Istanbul’u
yenmek, hatta Istanbul’u fersah fersah agip Avrupa’nin kiiltiirel merkezlerinde kendi-
ne yer bulmak olarak formiile edilen hayalin adiydi ve karakterlerin hem somut hem
kavramsal yolculuklari tagranin yaygin, kiigiiltiicii anlamini dogrulamakla kalmiyor,

toplumsal hafizanin dibine silinmez harflerle kaziniyordu™.

“Senin Gibi Gorgiisiiz bir Ayiyla Evlenecegime Oliiriim Daha iyi”

Hepsini erkeklerin ¢ektigi Yesilcam filmlerinde dikkat ¢eken nokta kendisini bir
erkege begendirmek i¢in “Batililasmak, modernlesmek durumunda olanin, buna
ihtiya¢ duyanin hep kadin olmasidir. Erkek bu basamagi ¢oktan agmistir, medeni-
lesmistir”. Bu yorum biiyiik 6l¢ciide dogrudur. Ancak buna bir istisna melodram-
larin atesinin sondiigii 1985 tarihli Kartal Tibet'in yonettigi Sosyete Saban filmidir.
Amerikada egitim alan Peri, ¢ikarci ve paragdz babasinin (Kenan Pars) maddi agi-
dan sikintiya diigmesi tizerine besik kertmesi Saban Aga (Kemal Sunal) ile evlenmek
zorunda kalir. Ancak Peri, kdyde yapilan diigiiniin ardindan $abana “Senin gibi bir
ayryla evlenecegime oliiriim daha iyi” yazan bir not birakarak Istanbul’a gelir. Bu
kez onuru incinen, agagilanan, alay edilen erkektir. Saban Aga, hem intikam almak

hem de kendisini Perinin begenecegi erkek haline getirmek i¢in, yukarda bahse-

44 “tath dillim”, Eksi Sozlik, erisim 8 Subat, 2018, https://eksisozluk.com/entry/33451592.

45 Depeli, “Emine, Mine, Hepsi Sensin,” s.132.

46 Bir Tereddiidiin Romani’'ndan aktaran Moran, Tiirk Romanina, s.230.

47 Moran, Tiirk Romanina, s.229.

48 Atilla Dorsay “Erkekleri hep Starlar Gotiirdi™

49 Ayfer Tung, Memleket Hikayeleri, Istanbul Heti@im Yayinlari, 2012, s.11.

50 Siikran Akpmnar “Melodram ve Modernite Iligkisi Baglaminda, Yegileam Sinemasinda Avrupalilik
Goriintilerinin Kadin Karakterler Uzerinden Temsili: Kezban Filmleri Ornegif’ Turkish Studies, 10/10 (2015),
s.79.
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dilen filmlerdeki kadinlarin bagvurdugu taktige bagvurur. Kahyanin “mektep bitir-
mis” “sehir gormiis” yegeninin de (Silleyman Turan) yardimiyla kendisini bastan
yaratmaya soyunur. “Peri Hanim'in istedigi gibi, medeni, oturmasini, kalkmasini,
konugmasini bilen biri” olmaktir amaci. Istanbuldan en iyi hocalar1 getirtip onlar-
dan dersler alir. Sofra adabini, hopiirdetmeden ¢orba igmeyi 6grenir. Sira bu dersin
miifredatinin vazgecilmez konusu “bir tavuk budunun ¢atal bicak yardimiyla nasil
yenilecegi’ne geldiginde nasil “koylii kiz illa ki buta bir elini atarsa™!, Saban Agada
aynisint yapmaya yeltenir. Dil dersinde 6grenilecek yabanci dil yine Fransizcadur.
Filmin cekildigi yillarda Fransizca sembolik degerini ¢oktan Ingilizceye birakmis
olsa da, Lale Devrinden beri elit ¢cevrelerde “medeniligin gostergesi” “asri yagamin”
imleyicisidir Fransizca. Sézde Kizlarda da koskiin kiz1 Nevin konugmasina ara sira
Fransizca kelimeler katar®, Fransizca sarki nakaratlarini mirildanir®. Feride (1971)
filminde Lale Belkis, Fransizca bir sarkiyr kusursuz soyler. Tabi “kelebekler gibi”
dans etmenin 6grenildigi dans dersi de unutulmaz. Saban Aga’nin kendi sozleriyle
“gorgiilii bir ayrya” doniisiimii tamamlaninca, hazirlanan mizansen uyarinca, iilkeye
yatirim yapmak icin gelen tinlii milyarder isadami olarak Avrupadan Istanbul’a gelir.
Havaalaninda karsimiza ¢ikan kisi, koylii kiyafetli, kasketli Saban Aga yerine sehirl,
modern kiyafetleri ve f6tr sapkasiyla Dilaver Beydir. Kezban ve benzeri filmlerde,
Avrupadan doénen koylii/fakir/tasrali kadinin ugaktan inis sahnelerini hatirlatir bu
sahne. Gazetecilerle konusurken “quatre million dollar” gibi Fransizca kelimeler
kullanmay1 da ihmal etmez. Kendisinin $aban oldugunu bilmeyen Peri i¢in zengin,
batili, modern, “gérmiis gecirmis’, iyi yasamay1 bilen, diinya jet sosyetesi ile hasir
nesir olmus biri sandig1 Dilaver, hayallerini asan beyaz atli prenstir; tabi babasinin
da... Ancak zamanla Peri fark edecektir ki bu adam tam bir hayal kirikligidir, sevdigi
kadin1 koruyup kollamak, serefini korumak, onun i¢in kavga etmek, gerekirse canini
vermek s6yle dursun, ¢itkirildim ve bencil bir ziippedir. Tek diisiindiigii kendi raha-
t1, kendi giivenligi, kendi hayatidir. Fareden korktugu i¢in av koskiine 6nden Peri'yi
yollayacak kadar da odlektir. Ates yakmak i¢in odunu, “ben hayatimda hi¢ odun
kesmedim, beceremem, iistelik biraz 1sinmak i¢in manikiirlerimi bozamam” diyerek
Peri’ye kestirir. O, odun keserken yan gelip yatar. “Kuzum sen ne is yaparsin?” diye
soran Peri’ye, “Para yerim.” cevabini verir. Calismayan arabayi yine Peri’ye ittirir. De-
reden ge¢mek gerekince, Periden kendisine sirtina almasini ister. Ayaklar: 1slanan
Peri atesin 6niinde kurumaya calisirken, “Ayaklarin dondu degil mi? Ne iyi etmisim
de sirtina binmisim, akilli adamim ben” der. “Akilli olacagina biraz erkek olsaydin da
sen beni sirtinda tasisaydin!” cevabini veren Peri'ye, “Yoo benim canim tatlidir” der.
Perinin “kéylii” ve “ayinin biri” diye tanimladig1 Saban’la besik kertmesi oldugu i¢in
evlenmek zorunda kaldigini séylemesi iizerine, kiigiimseyerek “Ayy ne kadar banal,
hi¢ de medeni degil!” der. Perinin “Sen medeniyet gérdiin de ne oldu, ¢ektirmedigin
eziyet kalmadi bana, $aban olsayd: bunlarin hi¢biri basima gelmezdi” sozleri ikrar
anidir. Artik dogru yoldadir Peri. Kadinin serefini iki paralik etmekten ¢ekinmez
Dilaver. Ahirda Peri’ye saldiran adamdan onu kurtarmak i¢in ¢aba gostermez. Elin-

51 “tiirk sinemasinda modern kadin olma dersleri” https://eksisozluk.com/entry/3653989.
52 Safa, Sézde Kizlar, s.71.
53 Safa, Sézde Kizlar, s.72.
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den gelen sadece para teklif etmektir. Sonunda Isyan eden Peri, Dilavere “Saban’im
yanimda olsayd1 bunlarin hi¢biri bagima gelmezdi”; “Kabayd1 mabaydi ama mert bir
erkekti, sen onun tirnag: bile olamazsin!” der. Mutlu sona, Saban’ ve Dilaver’i tek vii-
cutta birlesmis gosteren sahne eslik eder” Tim benzer filmlerde oldugu gibi Saban/
Dilaver de bir kolajdan ibarettir. Her kolaj gibi parcalar bir araya geldigi gibi ayrisa-
bilir de: Saban Aga filmin sonunda kucagina yatirdig1 Peri’yi “Sen dayag1 ¢oktan hak
ettin!” diyerek pataklar. Peri ona “yabani herif” diye bagirir, ama kabul eder ki “hak

etmistir” dayagi.

Karakterler ve olay orgiisii farkli olsa da Sosyete Saban, Peyami Safa’nin sik kullandig:
bir ikilem tizerinde yiikselir. Safanin romanlarindaki geng kizlar, bati terbiyesi ve
egitimi almis, yabanci dil bilen, az ¢ok kiiltiirlii, alafranga evlerde yetismis genelde
zengin kizlardir. Hayat onlari iki tip erkek — “bat1 modeli adam” ile dogulu arasin-
da tercihe zorlar™. Iki farkli “tip erkegin, baska bir deyisle, iki degerler sisteminin
arasinda kalan bu kizlarin da yapacaklar tercih, temelde, yine madde ile ruh ara-
sindadir. Dogulu “ruh” ve “kalp” iken, batili “beden” ve “madde™dir. Batili adam i¢in
bedenin goriiniisii, bedenin rahati, bedenin hazlaridir” 6nemli olan. “Ne sever ne de
kiskanir, ama sik giyimli, serbest davranislari ve atilgan kisiligi ile kadinlar i¢in ¢eki-
cidir ve kolay avlar onlar1>. Bu 6zellikleriyle Dilaver’i animsatir. “Bati medeniyetine,
konforlu “asri” bir yasama ve “bat1 modeli adama” zaaf duyanlar: Safa, yiizeysellik,
bilingsizlik ve goriiniise kapilmakla itham eder. “Goze goriinen maddenin giizelli-
ginden” etkilenen “Havvanin o ihtirashi ¢ocuklar1” olan bu kadinlar, maalesef “go-
riinmeyenin, ruhun, kalbin giizelligini” fark etmezler kolay kolay*. Safa’nin “roman
diinyasinda” kadin kahraman dogru se¢imi yapip “manevi degerler vaat eden” do-
gulu erkegi secerse mutlulugu bulur; bunu yapmayanlarin sonu mutsuzluk, intihar,
delirme ve yikimdir.” Ancak Safa mitkemmel erkegi, bati-dogu bilesiminde, bu iki
tiir insanin olumlu 6zelliklerinin toplandig1 adamda bulur: “Bu diinyada mutlaka bir
‘kamil insan’ enmuzecine ihtiyag varsa, bence bu ihtirasla feragatin en son derecele-
rini tagtyan bir ‘sarkli-garpli ruhu’ olabilir®.

Sonug¢

Gelenek ve modernlik, alafrangalik ve alaturkalik, dogu bati arasindaki toplumsal
catigmalar1 yansitan bu filmler, Safanin en azindan ilk romanlarindaki gibi, ayni za-
manda karsit kesimler arasindaki uzlasma ve uyum vizyonunu barindiran iitopik bir
diisiinceyi ierir. Utopik olmasinin nedeni kisi, toplumsal kesim veya toplumlarin bu
farkli 6zelliklerin bilesenlerini farkli derecelerde kendi biinyelerinde barindiramaya-
caklar1 degil, toplumsal gatismalar s6z konusu oldugunda bu ¢atigmalarin merkezine
tam da bahsedilen bu 6zelliklerin yerlestirilecek olmasidir.

54Moran, Tiirk Romanina, s.224-225.

55 Moran, Tiirk Romanina, s.223.

56 Moran, Tiirk Romanina, s.226.

57 Moran, Tiirk Romannda, s.226-227.

58 Simsek romanindan aktaran, Moran, Tiirk Romaninda, s.222.
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We All Come out of Peyami Safa’s So-Called Girls

ARUS YUMUL

Abstract: The article examines the ambivalent attitude of Turkish melodramas, known as
Yesilcam films, towards tradition and modernity, east and west, alaturca and alafranga in
the context of love stories between generally a poor, rural and a traditional woman and a
westernized, urban and a rich man. The ambivalence arises from the desire to balance the
eastern and western in a single person (society) — a person with an eastern and traditional
soul and a western and a modern body. It argues that the narrative, characters, symbolisms
and signifiers used to identify the binary characters, life styles, values and moralities in these
films are reminiscient and evocative of Peyami Safa’s novels which dichotomize east and West
in terms of spirit vs. matter, soul vs. body. It futher argues that the modernization Project which
positioned the ideal woman between tradition and modernity, was valid for men, too.

Keywords: Yesilcam, East-West, Peyami Safa.
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