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Diger sosyal bilim alanlarinda oldugu gibi edebiyatta da imgenin belirgin ve
belirleyici bir islevi vardir. islevsel bir gosterge olan gorsel imge roman
kapaklarinda gorilebilen ilk dikkat ¢ekici isarettir. Yazinsal tir olarak romanin
kapagini olusturan dilsel ve gorsel imgeleri dogru okumak gerekir. Bu ¢alismada
Tirk edebiyatina ait klasik roman kapaklarinda baslik ile gérsel imge arasindaki
iliski dilbilim ve gdstergebilim baglaminda incelenecektir. Bir imge ¢dzimlemesi
olarak calismanin temel amaci, 6ncelikle calismanin birinci asamasinda klasik Turk
romanlari itina ile segilecek ve 6rnek teskil eden bu emsal roman kapaklari deger
ve islevleri bakimindan farkh siniflara ayrilacaktir. Daha sonra, ikinci asamada
klasik Tark romanlari arasinda belirginlik ve gesitlilik ilkeleri gbzetilerek baslik ve
resimler, gosterge ve imge acisindan anlamlari ¢éziimlenerek analitik olarak
yorumlanmaya ¢alisilacaktir. Calismanin bir diger amaci da roman kapaklarindaki
bashk ile resimler arasindaki iliskinin tutarli ya da uyumlu olup olmadigina
bakmaktir. Boylece edebi imgenin tam olarak ne ifade ettigini sorgulayarak -
iletisim baglaminda- hem romanin igerigi agisindan hem de okurlarin nazarindaki
etkisi ve giici ortaya konulacaktir. Sonug olarak, “tamlayan-tamlanan” iliskisi
baglaminda baslik ile gorsel imgenin roman ile bitinlesik olarak (en az romanin
icerigi kadar) onemli gostergesel ve géndergesel deger ve isleve sahip oldugu
somut roman kapagi 6rnekleri Gizerinden gézlemlenmistir. Arastirmanin kuramsal
ve yontemsel gercevesine gelince, daha ziyade Barthes (1979), Eco (1988) ile Joly
(2011) ve Wirth (2013) gibi Fransiz Dilbilim - Gostergebilim iliskili kuram ve
yontemlerinden yararlanilacaktir.
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ABSTRACT

As in other social science fields, the image has an evident and decisive function in literature.
As a functional indicator, the visual image is the first striking sign that can be seen on novel covers.
As a literary genre, it is necessary to read the linguistic and visual images that make up the covers of
novels correctly. In this article, the relationship between title and visual image on the covers of
classical novels of Turkish Literature will be analyzed in the context of linguistics and semiotics. As an
image analysis, the main purpose of the study is to carefully select classical Turkish novels in the first
stage of the study, and these exemplary precedent novel covers will be divided into different classes
in terms of their value and functions. Then, in the second stage, by observing the principles of clarity
and diversity among the classical Turkish novels, titles and pictures will be analytically interpreted by
analyzing their meanings in terms of sign and image. Another aim of the study is to analyze whether
the relationship between titles and pictures on novel covers is consistent or coherent. Thus, by
guestioning what exactly the literary image expresses in the context of communication, both in
terms of the content of the novel and its effect and power in the eyes of the readers will be revealed.
As a result, in the context of “complement-completed” relationship, it has been observed through
concrete novel cover examples that the title and visual image have important semiotic and
referential values and functions integrated with the novel (at least as much as the content). As for
the theoretical and methodological framework of the research, the theories and methods of French
Linguistics and Semiotics such as Barthes (1979), Eco (1988) and Joly (2011) and Wirth (2013) will be
utilized.

Keywords: Classical Novel Covers, Semiotics, Title, Turkish Literature, Visual Image
Extended Abstract

In this article, the relationship between title and picture, i.e. ‘visual image’ on the covers
of classical novels of Turkish Literature will be analyzed semiotically. Title and picture are the
most important indicators that make up the covers of novels; we should consider these two
indicators as ‘images. As an image analysis, another aim of this study is to analyze whether the
relationship between the title and the picture on the novel covers is consistent or harmonious.
On the other hand, the reasons for the consistency or inconsistency relationship will be investigated
with an interdisciplinary pragmatic approach (linguistics/ semiotics/literature) and explanations will
be made accordingly. In this framework, why the author or editor makes such a choice will also be
questioned. According to what criteria do we choose a novel we want to read? Do we first look at
the title or the cover image? At the end of the study, we aim to clarify these questions as much as
possible. For this purpose, in the first stage of the study, classical Turkish novels will be carefully
selected, and these exemplary novel covers will be divided into different classes. Then, in the second
stage, by observing the principles of clarity and diversity among these selected novels, the titles and
pictures will be interpreted in terms of sign and image. In doing so, the elements that make up
the cover design will be taken into consideration: title, color, line, shape, etc. On the other
hand, as stated in the introduction, the relationship between the title and the picture will also
be considered and evaluated. As for the theoretical and methodological framework of the
research, the theories and methods of contemporary French Linguistics and Semiotics will be
utilized. These are mainly Joly's (2011) and Worth's (2013) visual image theory and the analytical
analysis of images and signs. The two main indicators that make up novel covers, the title and the
visual, are important elements that help the novel and especially its cover to remain in the memory
even if the story of the novel is not remembered in detail years later.
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For this reason, authors and editors generally prefer to choose a visual image that is consistent and
compatible with the content of the novel along with the title. Both the title and the visual image may
contain explicit, concrete or implicit meaning, which is called ‘manifest meaning’, as well as hidden
meaning. These are also categories that correspond to the concepts of ‘deep image’ on the one hand
and ‘surface/subtle image’ on the other. In the field of semiotics, the image, which seems to be static
at first glance, but actually has a very dynamic/evolving structure, is considered as a means of
communication: In this respect, this phenomenon is described as the ‘silent word’. As French
semioticians (such as Joly and Wirth) say, in this respect, it is possible to say that the image is ultimately
a ‘silent language’. A cover image may not be truly effective if it is only colorful and depicts various
visual figures. In other words, the visual effectiveness of a novel cover (in the eyes of the reader) cannot
be explained only by its colors, lines and the drawing it consists of. There are also many other
parameters. In addition to the graphic, decorative and choreographic structure, which are known to
be important, other influential factors are that the image should provoke the reader to think, be in-
depth and comprehensive, appeal to the social memory by bearing socio-cultural traces and be
cognitively permanent (depicting the image). Only in this case, we can talk about a rich, effective and
even focalizing image. When we talk about literature and subjectivity, it is not correct to characterize
an image as positive or negative. The novel is a matter of personal choice and pleasure. At the end of
the novel, each reader will definitely make his/her own self-evaluation in terms of criticism and
commentary on the novel as well as the image. In short, like the choice of novel, the qualitative
evaluation of the image is also a subjective phenomenon. In conclusion, we would like to conclude our
study with 2 key words that we find important in the novel with its title, image and story: ‘to affect
and to be affected’. Here, the “actant” is the image (to affect), and the “acted” is, as always, the reader
(to be affected), in his/her eyes and memory, through the filter of thought and reflection. Finally, we
hope that this research will not only make a modest contribution to the field of ‘sign analysis’ in
Linguistics and ‘image analysis’ in Semiotics, but also serve as a small source of inspiration for those
who wish to study novel covers in world literature.

Giris

Diger sosyal bilim alanlarinda oldugu gibi edebiyatta da imgenin belirgin ve belirleyici bir islevi
vardir. islevsel bir gdsterge olarak gérsel imge roman kapaklarinda goriilebilen ilk dikkat cekici isarettir.
Hatta sadece sosyal bilimlerde degil, hayatimizin her alaninda farkli bicimlerde gorebildigimiz imgelerin
dnem ve degeri yadsinamaz. imgeler sessiz ama anlamli isaretlerdir; dilsel isaretlerin aksine imgeler
sessiz konusan gostergelerdir. Bu nedenle, gostergebilimciler tarafindan sessiz s6z olarak
degerlendirilirler. Hayatin her alaninda, hayata anlam katan bir imge ile karsilasmak mumkdnddr.
Bilhassa edebiyat ve sanatta yogun bir imge kullanimi s6z konusudur. Bu makalede 19. Yizyil Turk
edebiyatina mensup klasik romanlarda kapak imgesi “bashk — resim” iliskisi baglaminda ele alinacaktir.
Disiplinlerarasi alan ¢alismasi olarak “Dilbilim — Gostergebilim” cercevesine giren bu ¢alismamizi bir

yazinsal imge ¢6ziimlemesi baglaminda degerlendirebiliriz. Baslik ve resim, roman kapaklarini
olusturan en 6nemli gostergelerdir; bu iki gbstergeyi de “imge” olarak degerlendirmeliyiz.
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Roman kapaklari, okurlarin eserle ilk tanistiklari yerdir; bu yoniyle de romanin birinci
gbstergesi ya da imgesi (fr. signe, marque, image, icdne)?! olarak bir gesit kiinyesi, kimligi niteliginde
oldugu soylenebilir. Bircok okurun dis kapaktan ve icerdigi baslik ve/veya resimden olumlu ya da
olumsuz etkilenerek okuyacagl romani buna gére sectigi bilinen bir gercektir. ikinci gésterge/imge
cogunlukla romanin arka kapaginda bulunan eserle ilgili kisa 6zetleyici bilgidir. Her kapagin, romanin
icerigini yansitip yansitmadigi tartisilabilir, dolayisiyla da okunacak romanin se¢imini sadece dis kapaga
gore yapmak acele bir karar gibi gortinse de bu bir gercektir. Evvela su hususu belirtmekte fayda var;
bu calismada Tirk roman kapaklarini secerken toplumda herkes tarafindan kabul gérmis gerek yazar
gerekse eser bakimindan déneminde taninmis, meshur olan ve prototip ya da emsal diye
nitelendirilebilecek olanlari se¢gmeye 6zen gosterdik. Kisacasi, roman kapaklarindan hareketle imgeyi
okumaya, yani gostergebilimsel tabiriyle imge okumasi yapilmaya calisilacaktir (fr. lecture de I'image).

Gorsel imge nedir, ne ise yarar? Edebf imgeyi nasil okumaliyiz? Okumak istedigimiz bir romani
neye, hangi Olgltlere gore seceriz? Bu oOlgutler nelerdir, nasil belirlenir? Calismanin sonunda bu
sorulara yanit aranacaktir. Bu sorulari aydinlatabilmek igin dilbilim ile godstergebilim alanlarini
iliskilendirilecektir.

Calismanin Amaci

Calismanin baslica amaci roman kapaklarindaki baslik ile resimler arasindaki iliskinin tutarli ya
da uyumlu olup olmadigina bakmaktir. Diger vyandan, tutarliik vya da tutarsizlik (fr.
cohérence/incohérence) iliskisinin sebepleri (dilbilimsel ve gostergebilimsel bir yaklasimla) ayrintili bir
sekilde arastirilacak ve buna yonelik aciklamalar yapilacaktir. Bu ¢cercevede, yazar veya editoriin neden
boyle bir segim yaptigl da ayrica sorgulanacaktir. Okumak istedigimiz bir romani neye, hangi kriterlere
gore seceriz? Bu kriterler nelerdir? Bunlardan bir okur olarak gercekten etkilenir miyiz? Calismanin
sonunda bu sorulari miimkiin oldugunca aydinlatabilmeyi hedefliyoruz. Boéylece « dilin glicii m{, yoksa
imgenin hakimiyeti mi? » sorunsalina mimkin oldugunca 1sik tutmaya c¢alisacagiz. Diger yandan,
imgebilim alaninda yaptigimiz literatiir taramasinda Tiirk roman kapaklari (izerine -gérebildigimiz
kadariyla- bir imge calismasina rastlayamadik. Bu calisma ile bahse konusu arastirma sahasina mimkiin
mertebe dikkat cekmeyi tasarliyoruz.

Kuram ve Yontem

Arastirmanin kuramsal ve yontemsel ¢ergevesine gelince, daha ziyade Fransiz Dilbilimi ve
Gostergebilimi/imgebilimi kuram ve ydntemlerinden yararlanmayi diisiiniiyoruz. Bu nedenle, alanla
ilgili bazi 6zel terimlerin Fransizca ve/veya ingilizce karsiligi parantez icinde verilecektir. Dilbilim alani
icin: « dilsel gosterge ve ileti » analizi cercevesinde F. Saussure’lin (1985) gdsterge dizgesi (fr. systeme
de signe) ile R. Jakobson’un (1963) iletisim modeli (fr. modele de communication) kuramlari baslica
kaynaklarimiz olacaktir; 6zellikle bu iletisim modelindeki dilin islevilerinin «imgeni islevlerine» uygun ve
uyarlanabilir olup olmadigina bakilacaktir. Gostergebilim alaniicin: M. Joly (2011, 2015) ve J. Wirth’un
(2013) “Gorsel imge nedir?” kurami ve “imge ve isaretlerin analizi” ydntemine basvurulacaktir. Ayrica,
klasik gostergebilimciler de dikkate alinacaktir: J.A. Greimas’in (1976) « Gosterge modeli », Ch.S.
Peirce’in (1978) « Uygulamali gdstergebilim » ve R. Barthes’in (1979) « imge ve gdsterge » lizerine
yapmis olduklari degerlendirmelerden de faydalanilacaktir.

1 GCalismada Fransiz dilbilimi ve gostergebilimi kuram ve yontemi kullanildigindan, alanla ilgili kullanilan 6zel terim ve kavramlarin Fransizca
karsiliklari parantez iginde verilecektir.
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Baglam ve S6zceleme Durumu

Oncelikle sunu ifade edelim: Bu arastirmada Tiirk edebiyati romanlariyla (klasik eserler ve
basyapitlar) sinirli kalinacag icin belirli bir biitiince derlemesi (fr/ing. corpus) lizerinde durulacaktir,
dolayisiyla bu arastirmanin bitince temelli bir durum c¢alismasi oldugunu soyleyebiliriz. Klasik roman
derken eserin yayin tarihinden ziyade toplumda kabul gérmis herkes tarafindan taninan bilinen
basyapitlar kastediyoruz. Emsal olarak secilen romanlar daha ziyade basyapit olarak degerlendirilen,
“Yasar Kemal, Orhan Kemal, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Glintekin... gibi felsefeci diye tabir
edilen topluma yon veren bliylik disinidrler mensup oldugu blyik edebi akimlara 6nciliik etmis
yazarlar tarafindan kaleme alinan eserlerdir. Ki bu eserler diinya edebiyatinda halen gecerliligini
koruyan ve okunmakta olan, bircok dile cevirisi yapilmis “6limsiiz” diye nitelendirilen, bu yoniyle
toplumda iz birakmis eserlerdir. Bu agidan bakildiginda, bu eserlere “klasik basyapit” denmesinin en
temel nedeni de budur. Diger yandan, imge ¢alismalari baglamsal olmalidir, yani sé6zceleme durumui (fr.
situation d’énonciation) bellidir; 6nceden secilen somut bitiince (roman kapagi), bir roman ve
hikayesinden hareketle baslk ve imge iliskisi ile ilgilidir.

S6z ve sdylemde oldugu gibi imgelerde de sézceleme (fr. énonciation)? vardir ¢linkii dilsel
yaplilar gibi imgeler araciligiyla da iletisim kurulabilir. Burada, imge ve baslik basta olmak lizere romanin
diger tim 6gelerini kullanmak suretiyle, yazarin okurlarina hitap etme, omlarla bir paylasma niyeti ve
duygusu s6z konusudur. Dolayisiyla yazar hem dilsel (fr. linguistique, langagier) hem de dilsel olmayan
(fr. non-linguistique) yani dildisi unsurlari (fr. extralinguistique) birlikte ve iliskilendirerek kullanir.

Baslik ve Kapak Resmi

Baslik ve resim, roman kapaklarini olusturan en 6nemli géstergelerdir; bu iki farkli nitelikteki
gostergeyi imge (fr. image) olarak da degerlendirebiliriz. Bu iki temel gostergenin biri dilsel gdsterge
(fr. signe linguistique), digeri ise dildisi (fr. extralinguistique) yani gorsel gostergedir. Bu ¢alismada,
klasiklesmis Turk Roman kapaklarinda yer alan baslk ile gérsel imgenin (fr. image visuelle) yani
resmedilen gostergenin iliskisi dilbilim ve gostergebilim baglaminda incelenecektir. Daha acik bir
ifadeyle, klasik romanlar icinde belirginlik ve c¢esitlilik ilkeleri gozetilerek baslhk ve resimler
yorumlanmaya calisilacaktir. Bu amagla segilen 6rnek roman kapaklari farkh siniflara ayrilacaktir.
Burada roman kapaklariyla ilgili sayisal verilere yer verilmeyecek, aksine istatistiksel yaklasim yerine
niteliksel, analitik ve yoruma dayal bir arastirma yapilacaktir.

1. imge Nedir? imgenin Giicii ve Etkisi

Oncelikle, etimolojik acidan (kdkenbilim) kelime kékenine bakildiginda, ingilizce ve Fransizcada
kullanilan «image» terimi (tr. imge) Latince resim anlamina gelen «imago» kelimesinden tiiretilmistir
(Joly, 2011). TDK Sozluligine (www.sozluk.gov.tr) baktigimizda «imge» kavraminin su sekilde
tanimlandigini gérmekteyiz:

1. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey; hayal.
2. Genel goriinls; imaj.
3. Ruhbilimi. Duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri; hayal, imaj.

2 Berke Vardar'in (2002) Aciklamali Dilbilim Terimleri Sézliginde bu terim “sdzceleme” olarak gegse de glinimiz dilbiliminde siklikla
“sdzcelem” terimi olarak da kullaniimaktadir.
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4. Ruhbilimi. Duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesneler ve
olaylar; dis, hayal, imaj.

Bu tanimlarda, imgenin « zihin, hayal » kavramlarinin yani sira «Ruhbilimi» ile iliskilendirilmesi
dikkat cekidir. Aslinda bu kavramlar imgenin en temel 6zelliklerini yansitmaktadir. Joly (2011) ve Wirth
(2013) gibi ginimiz gostergebilimciler imgenin giliciiniin 6nemine odaklanmak suretiyle vurgu
yaparlar. imgenin giicii (fr. force/pouvoir de I'image) tanimindan ve ileride anlatacagimiz farkli
niteliklerinden anlasilacaktir. En 6nemli giicd, tasvir 6zelligi ile birlikte 6znellik degeri (analitik elestiri
ve yoruma acik olmasi) gibi etkili islevlerinden kaynaklanmaktadir. Bunun yani sira, iletisimin diizlemi
ne olursa olsun, sesli, yazili yahut da sessiz iletisimde bazen bir kelimenin yapamadigini tek basina bir
tek “imge” yapabilir; buna gostergebilimde “imgenin glici” dolayisiyla “imgenin etkisi” (fr. effet de
I'image) diyoruz.

Bizim ileride ele alip inceleyecegimiz “etkiliimge” (fr. image effective) kavrami tam da bu bakis
acgisi ve yaklasimdan ileri gelmektedir. Bu bakis acgisindan hareketle, Jakobson’un (1963) iletisim
kuraminda bahsettigi dilin islevierinden (fr. fonctions du langage) esinlerek, imgenin glci ve etkisini
gosteren bir takim iletisimsel islevleri de mevcuttur. Bunlar imgenin bazi degerlerinin isleve
doénltsmesinden ibaret olup, imge ulamlarini olustururken bize 1sik tutacaktir:

iletisel islev (fonction de message),
Etkisel islev (fonction effective),
Betimleyici islev (fonction descriptive),
Anlatim islevi (fonction expressive),
Gondergesel islev (fonction référentielle).

ok wnN P

Odaklama islevi (fonction focalisante).
1.1. imge — Hayal iliskisi : imgebilim/Gostergebilim

Baska bir deyisle, imge insanin zihninde olusan, hayal dinyasi ile iliskili bir ruhbilim ve
gostergebilim olgusudur. imge — hayal (fr. imagination) iliskisi g6z ardi edilmemesi gereken ¢ok &nemli
bir dikotomidir (ikili iliski kavrami)? : Fransizca ve ingilizcede “image — imagination” dikotomisinin
kullanilmasi hem etimolojik olarak hem de bilimsel olarak teyit edilmistir. Tlrkcede ise “imge”
kavramindan hareketle etimolojik olarak isaret bilimi anlamina gelen imgebilim yani gbstergebilim (fr.
sémiotique, ing. semiotics) kavrami tiretilmistir. Duygu, disiince ve zihinle* yakindan iliskili
oldugundan dolayi imge calismalari dogal olarak insani dogrudan ilgilendiren insan ve Sosyal Bilimler
(fr. sciences humaines et sociales) ve Bilisselbilim ya da kisacasi Bilisbilim (fr. science cognitive) alani ve
arastirma sahasina dahildir. Bihassa “hayal” olgusu ile iliskilendirilmesi ve bahse konu ¢ok yénlii ve ¢ok
boyutlu, insani etkileyen, farkli diyarlara alip gotiiren etkili niteliklerinden dolayi ¢esitli imgelerin derin
yapilarini “edebiyat” basta olmak lizere gérsel, edebi ve sanatsal estetigin her manada bulundugu
“sanat, siir ve mizik” alanlarinda ziyadesiyle gormek mimkunduir.

3 En 6nemli “dikotomi dizgesi” yapisal dilbilimin kurucusu Ferdinad de Saussure tarafindan 1916 yilinda “Cours de linguistique générale”
(Genel dilbilim dersleri) baglikli eserinde ortaya konulmustur. Dilbilimin temelini olusturan ve alana yon verdiginden halen kullaniimakta olan
bagslica dikotomileri sunlardir : “dil — dil yetisi” (langue — langage), “dil — s6z”, (langue — parole), “signifiant — signifié” (gosteren — gosterilen),
“diachronie — synchronie” (artzaman — eszaman), vs.

4 Zihin/duygu/diisiince deyince, N. Chomsky’nin (1968) “Dil ve Zihin” (fr. langage et pensée) baslikl eseri akillara gelmektedir ki bu basyapit
Dilbilim alaninda dil ile diistinceyi iliskilendiren temel basvuru kaynaklarindandir.
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1.2. imgenin dilbilimsel tanimi

Oncelikle “imge” kavramini anlayabilmek icin daha genis kapsamli bir kavram oldugu bilinen
gosterge (fr. signe) kavramina bakmakta yarar vardir. Bu dilbilimsel anlayis c¢ercevesinde Berke
Vardar’in (2002) Dilbilim Terimleri So6zIigline bakildiginda, «imge» kavrami yerine «im» kavramini
gormekteyiz. Bu kavram da gosterge kavramina génderilmistir. Gosterge ise su sekilde tanimlanmistir:

Gosterge/isaret: (alm. zeichen, fr. signe, ing. sign). Genel olarak bir baska seyin yerini alabilecek
nitelikte oldugundan kendi disinda bir sey gosteren her tirlii nesne, varlik ya da olgu; 6zel olarak, dilsel
bir gbsterenle bir gdsterilenin birlesmesinden dogan birim, (im de denir). Dil bir gdstergeler dizgesidir.
imer, Kocaman ve Ozsoy’un (2013) Dilbilim Sozligiinde «im» ya da «imge» kavramlarina yer
verilmedigi gibi, gosterge taniminda da génderme yapilmamistir.

1.3. imge Nasil Bir Gostergedir?

Her imge bir gbsterge olabilir, ancak her gésterge bir imge olmayabilir. Bunun sebebi nedir? Bu
durum gosterge ile imgenin bir kisim o6zelliklerinin farkhligindan kaynaklanmaktadir. Bunlari
acikladigimizda ortaya cikacaktir. Gosterge ve imge gonderen/g6steren ise gonderdigi sey (anlam)
gonderilen/gosterilendir. Degeri, islevi ve etkisine istinaden, gosterge ve imge 3 farkl
goruntime/goérinise (fr. aspect) burinebilir:

1. ikon (icone) : gosterilenle benzerlik iliskisi,
2. isaret (indice) : gosterilenle dolaysiz iliski,
3. sembol (symbole) : gosterilenle uzlasimsal iliski.

2. imge ve Oznellik Olgusu

TDK'nun Tirkge Sozliglne tanimlarina bakildiginda, imgenin 6znel bir niteligi oldugunu
soyleyebiliriz. Baska bir deyisle, imgede “6znellik” olgusunu su sekilde degerlendirebiliriz:

e imgenin icerigi ve degeri ona bakan, onu gdren bireyin kisisel bakis acisina gore yapacagi
degerlendirme ve yoruma baghdir.

e Bireyin kullanimina ve degerlendirmesine baglh olduguna gore, nasil ki dilde 6znellikten
bahsediyorsak, ayni sekilde imgede de 6znellikten bahsedebiliriz.

e Zira «dil» farkh gostergelerin yani, ¢cesitliimgelerden de olusmaktadir. Buradan hareketle, farkh
imge ulamlarindan s6z etmek gerekir.

2.1. Dil - imge - Gosterge Piramidi

imgenin 6znelligini aciklayabilmek igin dncelikle dilin znelliginden bahsetmekte yarar var. Bu
acidan bakildiginda, dilde 6znellikte varsa, imgede de 6znellik vardir; zira “dil ve imge” insana 6zgli yani
insan kaynakl oldugundan, birbirine bagl iki ana olgudur ve birbirinden bagimsiz diisiinilemez. Dilin
bilesenleri (fr. composants linguistiques) acisindan bakacak olursak; imge ve gosterge, Dili olusturan,
hatta onu tamamlayan en temel unsurlardir. Dolayisiyla bu unsurlari Dilin bilesenleri olarak
degerlendirmek gerekir. imge ile gésterge birbiriyle iliskili olsa da farkli unsurlardir. Dilin bu iki bileseni
arasindaki temel fark sudur: Genel olarak « gosterge » baslica iki parametreye ayrilir: dilsel gostergeler
(s6z, sozcik, sozce...) ve dildisi gostergeler (ses, prozodi, telaffuz ve konusma...) olmak (zere ikiye
ayriir. Oysa « imge » bireyin gordiigl bir gostergeden hareketle kafasinda bilissel olarak
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olusan/olusturulan algidir. Yani gérdGgi bir gosterge, bir isaretten yola ¢ikarak bireyin kafasinda bir
resim olusur; kafada, hafizada kendiliginden dogal olarak bilissel siirecte (fr. processus cognitif) olusan
bu resmin adi imgedir. Bati dilbilim ve gostergebilimde kavramsal karsiligl ve 6diing kelime olarak
Turkcede de « imaj » (ing/fr. image) kavrami kullaniimaktadir. Bilissel resim/imge bakimindan
gbakildiginda ise: imaj olarak bilinen imgenin baslica 6zelligi bilissel yapisidir (fr. structure cognitive).
iletisimin en 6nemli li¢ devingen parametresini bir piramit seklinde tasvir edebiliriz:

Gosterge

Sekil 1: iletisimin “Dil-imge-G&sterge” Piramidi
2.2. imge - Zihin iliskisi

imge—zihin (fr.image-esprit/raison) iliskisi acisindan bakildiginda, éncelikle imgenin gérsel(lik)
ve éznel(lik) (fr. visualité/subjectivité) niteliklerinin daha ¢ok dne ciktigini gériyoruz. Bundan dolayi
gorsel imge (fr. image visuelle) kavrami ortaya cikmistir. Buradan hareketle imgenin diger niteliklerini
su sekilde siralayabiliriz:

o Zihinsel temsil (fr. représentation mentale)
e Bilissel algi (fr. perception cognitive)

e Yorumlayici/yorum yoni (fr. interprétatif)
e Elestirel/elestiri yonu (fr. critique)

e Analitik (fr. analytique)

Bu 6zellikler imgenin « Oznellik » (fr. subjectivité) tarafini tiim yénleriyle agiklayan, destekleyen
ve betimleyen temel olgulardir. Baska bir ifadeyle, imgenin neden 6znel oldugunu anlamak ve anlatmak
icin yukarida ifade edilen temel 6zelliklerini 6ne siirmek yeterli olacaktir. Zira imgenin temelini bu
yapici/yapisal ézellikleri (fr. traits/aspects constructifs) olusturmaktadir.

3. imgeleri Siniflandirma: imge Ulamlar

Jakobson’un (1963) iletisim modeli/kurami acisindan bakildiginda, dil ve imge iletisimde
birbirini tamamlayan olgulardir; kaldi ki, imge de tipki dil, s6z ve séylem gibi bir ¢esit iletisim aracidir,
dolayisiyla génderici ve alicisinin oldugu bir etkilesim icinde belirli bir zaman/mekan icinde yer alan
iletisimsel bir aractir. Sadece edebiyatta degil, genel tabirle hayatin her alaninda mevcut olan imgeyi
yanlis anlamak ve yorumlamak iletisimi olumsuz yonde etkileyebilir, hatta iletisimsizlige yol agabilir. Dil
ve soylemde var olan farkli kategorileri imgede gérmek ve bu kavrama uyarlamak mimkiindir. Birkag
ornek vermek gerekirse su belirgin dil ve séylemi siralayabiliriz:

200



Nezihe Kara

e iletisim dili/sdylemi = iletisim imgesi

e Edebi dil/séylem - edebiimge

e Siyasi dil/soylem - siyasiimge

e Akademik dil/s6ylem = akademik imge
e Reklam dili/séylemi = reklam imgesi

e jktisat dili/sdylemi = iktisat imgesi

Elbette dil, séylem ve imge ulamlari bunlarla sinirli degildir; bu kategorileri cogaltmak pek tabii
ki mimkiindir.

3.1. Edebiyatta imge Olgusu: “Yazinsal imge”

Edebl ya da yazinsal imge (fr. image littéraire), edebiyatta kullanilan ve genellikle romanin
icerigiyle ilgili olmasi beklenen edebi degeri ve islevi olan bir imge turidir. Edebiimge genellikle roman
kapaklarinda yer alir. Roman kapaklarindaki edebi imgeleri degerlendirirken, resim ya da fotografin
roman kapagl formatinda asag yukari bir kare veya doértgen seklindeki ¢erceve icinde bulunan tiim
ozellikleri dikkate alinmalidir. imgeyi imge yapan niteliksel bilesenler «gergeve, renk, cizgi, sekil,
dekor... » gibi resmi gorsel olarak ortaya koyan, gerek gostergesel gerekse de imgesel 6zellikleri olan
cesitli unsurlardir.

Diger yandan, yazinsal imgeler bize edebiyat akimlari hakkinda da bilgi verir. Kesin olmamakla
birlikte, yazinsal bir imgenin tasarimina bagl olarak “Klasikgilik, Romantizm, Varolusguluk, Dogalcilik,
Gergekcilik, Gergekistiiciilik, izlenimcilik” arasinda hangi edebi akima yakin yahut da meyilli
olabilecegi konusunda bir ipucu verebilir. Ornek vermek gerekirse, Yasar Kemal’in “ince Memed”
imgesi (sekil.3) gercek olaylardan yola ¢ikilmasi itibariyle daha ¢ok Gergekgilik akimina, oysa Orhan
Kemal’'in “Hanimin Ciftligi” (sekil 3) ile Mehmet Rauf'un “Eylil” imgeleri (sekil 4) aksine Romantizm
akimina meylettigini soyleyebiliriz.

4. Roman Bashgi: “Baslik” Nedir?

“Baslik” bir eserin icerigini yansitan ya da icerikle ilgili bilgi, fikir, ipucu veren ve onun bir nevi
kimligini olusturan 6nemli bir unsurdur. Roman kapaklarindaki basliklari inceledigimizde, farkh dilsel
yapilarla karsilasiyoruz. Bazi baslklar tek kelimden olusurken, bazilari birden fazla kelimeden
olusabiliyor. Romanin bashg genellikle hikayenin icerigini yansitmaktadir: Buna dilbilimde s6zceleme
durumu denir. S6zceleme durumu kabaca romanin genel baglamini teskil eder. Bazen romanin
kahramani, bazen de zaman ya da uzamla ilgili bilgi verebilir ki buna dilbilimde s6zceleme yeri ve
zamani diyoruz. Basliklar kisaca su bilgilerden birini ya da nadir de olsa birden fazlasini verebilmektedir.
Bunlara « somut/acik baslik » ya da dolaysiz baslik anlamina gelen “belirtik bashk” (fr. titre explicite)
diyebiliriz.

4.1. Edebiyatta Baslik Olgusu: “Yazinsal Bashk”

Bir edebi tlr olarak romanda baslk kavramina edebi ya da yazinsal bashk kavramini

kullanabiliriz. Yazarin tercihine ve kaleme aldigi esere binaen, yazinsal bir baslikta su unsurlar ile ilgili

ek ve tamamlayici bilgiler yer alabilir. Bu ek bilgilendirici unsurlara “imgesel bilesenler” (fr. composants
imagées) adini verebiliriz :
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1. Romanda gecen hikaye, olayla ilgili bilgi 2> s6zceleme durumu.
Romanin kahramani ve/veya diger kisilerle ilgili bilgi = s6zcelemede s6z-eylem sahibi
konusan ve eyleyen 6zne(ler).

3. Zaman ve/veya uzamla ilgili bilgi = s6zceleme yeri ve zamani.

Bazi yazarlar roman ile dogrudan ilgili bilgi vermektense, romani okuduktan sonra sadece fikir
vermek degil, okuru diisiinmeye sevk edecek tirden baslik secerler: Buna da « ortiik/gizli baslik » veya
« dolayli bashk » (fr. titre implicite) diyebiliriz. Basligin en dnemli 6zelliklerinden birisi, belki de en
onemlisi okurun hafizasinda yillarca kalici olabilmesidir. Klasik romanlarda basliklar daha ziyade
akillarda yillar boyunca kalici olabilmektedir. Bu romanlarin toplumda iz birakmasinda, elbette
oncelikle hikdyenin yani sira kapaklarinda yer alan baslik ve gorsel imgenin de belirgin bir roll
bulunmaktadir.

4.2. iliskisel Dizge : Bashk — imge iliskisi

Baslik ile imge, ozellikle edebi bir roman kapagi icin adeta etle tirnak gibidir. Birbirinden
bagimsiz degil aksine tamamlayici unsur olarak birlikte degerlendirilmelidirler. Biri olmadan digeri
olmaz. Ancak bununla birlikte, nadir de basliksiz ve/veya gorsel imgesiz romanla karsilasmaktayiz. En
az bir gostergenin olmasi beklenir. ikisinin de olmadig bir roman var midir? Dogrusu, ¢ok zor gibi
gorinse de arastirmak lazim. Peki, basliksiz romanin anlami ne olabilir? Yazar burada herhangi bir baslk
dayatmaya karsi olabilir ve okurlari diisinmeye sevk etmek amaciyla «herkes kendi basligini koyabilir»
iletisini verebilir. Ki burada da gizli ya da tabiri caizse kapal bir iletisimden s6z etmek mimkundir..

N By

Sekil 2: Yazar — Baslk — imge Uggeni

4.3. Gorsel imgesiz Roman : @ imge

Gorsel imgesiz roman kapagl ne anlama gelir? Oncelikle sunu belirtmeliyiz ki, imgenin
olmamasi da kendi basina bir imgedir ¢link iletisimsel bir sebebi vardir. Basligin olmamasi gibi imgeyi
sinirlamamak, duslinceye acik birakmak niyetiyle yazar burada degerlendirmeyi okurlarin tercihine
birakmis olabilir yahut da kapaktaki beyaz bosluk imgesinin de yoruma agik olmasini isteyebilir: Birine
beyaz sayfa verip doldurmasini beklemek gibi... Benzetme yoluyla, imgeyi bir s6z, bir timce gibi
duslinecek olursak, tiimcenin sonuna nokta yerine (¢ nokta koymakla kiyaslayabiliriz...

4.4. Roman Kapagin Olusumu: 3 Bilesenli Yapi

Bir roman kapaginin olusumunu yukaridan asag dogru su 3 katmanh dinamik yapi
gergeklestirir: 1. Yazarin adi/soyadi, 2. Romanin bashgi, 3.Gorsel imge (resim). Okur gdziinu yukaridan
asagl dogru yonlendirir ve sonunda gorsel imgeye yani resmedilen imgeye odaklanir.
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BASLIK

GORSEL IMGE

Sekil 3: Roman Kapaginin Bélimleri

5. Roman Kapaklarinda imge Ulamlari

Roman kapaklarinda baslik—resim iliskisi baglaminda baktigimizda, 5 farkli imge ulamindan
bahsedebiliriz. Bunlar sirasiyla sunlardir: 1. Odaklayici kapak imgesi, 2. Etkili kapak imgesi, 3. Az etkili
kapak imgesi, 4. Yazar resimli kapak imgesi (6z-imge), 4. Yazar resimli kapak imgesi (6zimge), 5.
Resimsiz beyaz imge (@ imge). Kategorilere gére secilen roman kapaklarinda baslik - imge uyumu hem
gorsel hem de anlamsal a¢idan bu siniflandirma altinda incelenecektir.

2. Etkili kapak imgesi (etki-imge)
3. Az etkili kapak imgesi
4. Yazar resimli kapak imgesi (6z-imge)
5. Resimsiz beyaz imge (@ imge)
Sekil 4: Roman Kapaginda imge Ulamlari

5.1. Odaklayici Kapak imgesi

Odaklayici kapak imgesi, resimdeki renk ve cizgilerin (¢izim) kullanimi agisindan okurun
gdziinde capici olabilecek, dogrudan romanin hikayesine odaklama yapan imge sinifidir. Ornek olarak,
19. Yiizyil klasik yazarlarimizdan Yasar Kemal’in meshur “ince Memed” (1955-1987)° ile Orhan Kemal’in
romani “Hanimin ¢iftligi” (2009-2011) romaninin kapak imgelerini verelim.®

5 Parantez iginde zikredilen tarihler roman kapaginin degil, ilgili romanin ait oldugu dénemi tam yansitmak amaciyla ilk yayinlanma
tarihleridir
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REAN KEMAL
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Gorsel 1: Yasar Kemal ile Orhan Kemal’in Roman Kapagi imgeleri

Bu odaklayici imgede baslik ile gorsel imge uyumu (fr. cohérence) goze carpmaktadir. Klasik
roman kapaklari arasinda emsal olarak secilen bu gorsel imge oOrneklerini farkli yazar ve roman
bakimindan ¢ogaltmak elbette mimkiindir. Biz burada 6nemli buldugumuz en dikkat cekici olanlari
sectik.

5.2. Etkili Kapak imgesi

Etkili kapak imgeleri okurun goziinde ve hafizasinda bir etki yaratabilecek, yillar sonra
hatirlanabilecek nitelikte olanlari kapsar. Asagidaki Mehmet Rauf'un “Eylil” romani imgelerini
inceleyecek olursak; bu etkili imgelerde baslk ile gérsel imge uyumsuzlugu dikkat cekmektedir. Diger
bir deyisle, bu roman imgesi acgisindan bir olumsuzluk teskil etmez lakin okuyucu romani okumadan
evvel kafasinda baslik ile resmedilen gorsel imge arasinda dncil bir bag kurmakta zorluk ¢ekebilir.
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Gérsel 2: Mehmet Rauf Kapak imgeleri
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5.3. Az Etkili Kapak imgesi

Az etkili kapak imgelerinde resmedilen goérsel renk ve gizim agisindan okurun géziinde iz
birakmayabilir. Bu anlamda, imgenin niteligi 6znel olmakla birlikte, gorselin etki faktériiniin (odaklayici
ve etkili imgelere nazaran) nispeten disiik oldugunu soyleyebiliriz. Bu tip roman kapaklarinda
resmedilen gorsel imge, ilk bakista okurun goéziindeki “etkileyicilik” olgusu baglaminda genellikle
renksiz ve biraz sonuktir.

A.H. Tanpinar, S. Ali ve R.M. Ekrem imgeleri: Klasik yazarlarimizdan’in Ahmet Hamdi Tanpinar
“Saatleri ayarlama enstitlisii”, (1954-1961) Sabahattin Ali'nin “Kuyucakli Yusuf” (1937) ve Recaizade
Mahmut Ekrem’in “Araba sevdasi” (1897-1898) baslikli romanlarini “az etkili imge” kapagina 6rnek
olarak verebiliriz. Baslik — imge uyumu agisindan bakildiginda, érneklerimizde oldugu gibi bu az etkili
imgelerde baslik ile gorsel imge uyumu somut degil, daha ziyade soyut oldugu séylenebilir. Baska bir
deyisle, bu uyum 6znel niteliktedir yani bu tamamen okurun bakisina baghdir. Bu romanin kapak
imgelerinin az etkili olmasinda kapaklarda bulunan resmin biraz renksiz olusunun da etkisi oldugunu
soyleyebiliriz.

®QC OO0
@ o K2 Y
®eeC ( C
Saatleri =
Ayarlama n
Enstitiist

Ahmet Hamdi
Tanpmar

Gorsel 3: A.H. Tanpinar, S. Ali ve R.M. Ekrem imgeleri

5.4. Yazar imgeli Roman Kapagi: “Oz-imge”

Romani kaleme alan yazarin resminin olugu kapak imgeleridir. Yakup Kadri Karaosmanoglu ve
Halide Edip Adivar kapak imgeleri: Asagidaki gorsellerde oldugu gibi, bazi klasik romanlarda yazarin
bizzat kendi resminin oldugu kapaklarla karsilasiriz. Bu tarz yazar imgeli kapaklarda baslik ile imge
arasinda “yazar—eser iliskisi” acisindan baglanti olsa da herhangi bir uyum goézetilmez. Orneklerimiz
yine 6nemli klasik yazarlarimizdan Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun toplumda iz birakan “Kiralik Konak”
(1862) ve “Yaban” (1932) ile Halide Edip Adivar'in “Sinekli Bakkal” (1935-1936) isimli 6limsiz
eserleridir.
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Yakup Kadri Yaku Kadri
Karaosmanoglu | Karaosmanogiu

Kirahk
Konak

Smekh
Bakkal

Woon

Gorsel 4: Y. K. Karaosmanoglu ve H. E. Adivar imgeleri
5.5. Resimsiz Kapak imgesi: @ imge

Resimsiz kapak imgesinde herhangi bir sekil, ¢izgi ya da resim yoktur. Bu tip roman kapaklari
Genellikle beyaz renklidir ama farkh renkli diiz resimsiz kapaklarla da karsilasabiliyoruz. Bu kategoride,
roman yazarlarimizdan Halid Ziya Usakligil'in “Mai ve Siyah” (1897) ile Resat Nuri Gintekin’in
“Calikusu” (1967) roman kapak imgelerini ele alalim. Usaklgil ve Glintekin imgelerini inceleyecek
olursak, asagidaki resimsiz roman kapak 6rneklerinde, baslik —imge uyumu yok ya da belirsizdir. Baska
bir ifadeyle, bu tir roman kapaklarinda baslik ile gorsel imge ya da resim “yazar-eser” iliskisi
bakimindan bir anlam? teskil etse de “bashk-imge” baglamindaki iliski uyumsuzdur (fr. non-cohérent,
incohérence).

MAI VE SiYAH

Halit Ziva Usakligil
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Gorsel 5: Usakligil ve Glintekin roman kapagi imgeleri

7Kisaca “anlam” (fr. sens) derken aslinda burada gostergebilimsel cergevede imgesel olarak “anlamsal gonderge” kavramini kastedilmektedir
(fr. référence sémantique, signification référentielle).
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Tablo 1: Tiirkge— Fransizca Dilbilim/Gosterbilim Terimcesi

FRANSIZCA TERIM

TURKCE TERIM

Alg

Algi/temsil olusumu
Anlatim islevi
Belirteg

Belirtici

Belirtik anlam
Belirtik baslik
Belirtik imge
Betimleyici islev
Bilisbilim

Bilissel slireg
Butlince/derlem
Derin imge
Devingenlik
Dildisi yapi

Dilsel bilesenler
Dilsel gosterge
Dilin islevleri
Dilsel olmayan
Edebiimge

Etkili imge

Etkisel islev

Gizli anlam
Gizliimge

Gorsel imge
Gorsel unsur
Gorme eylemi
Gorsellik
Gosterge
Gosterge dizgesi
Gostergebilimsel okuma
Hayal/Dus
ikili/iliskili terim
ikon/ikonik
iletisel islev
imge/imgesel
imge ¢dziimlemesi
imge okumasi
imgenin degeri
imgenin dili
imgenin etkisi
imgenin giici
imgenin islevi
imgesel bilesenler
imge ¢dziimlemesi
imge okumasi
imgesel sézceleme
isaret

Odaklama islevi
Odaklayici imge
Ortiik anlam
Ortiik baslik

Perception
Représentation
Fonction expressive
Marque

Marqueur

Explicite

Titre explicite

Image explicite
Fonction descriptive
Science cognitive
Processus cognitif
Corpus

Image profonde
Dynamisme
Extralinguistique
Composants linguistiques
Signe linguistique
Fonctions du langage
Non-linguistique
Image littéraire
Image effective
Fonction effective
Sous-entendu
Image sous-entendue
Image visuelle
Visuel(le)
Visualisation
Visualité

Signe

Systeme de signe
Lecture sémiotique
Imagination
Dichotomie
Icone/Iconique
Fonction de message
Image/Imagée
Analyse d’image
Lecture d’image
Valeur de I'image
Langage de I'image
Effet de I'image
Force/pouvoir de 'image
Fonction de I'image
Composants images
Analyse de I'image
Lecture de I'image
Enonciation imagée
Indice

Fonction focalisante
Image focalisante
Implicte

Titre implicite
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Ortiik imge Image implicite
Oznellik Subjectivité
Pragmatik okuma Lecture pragmatique
Roman baslig Titre de roman
Roman kapagi Couverture de roman
Sembol Symbole
Sessiz s6z/s6ylem Parole muette
Sézceleme imgesi Image énonciative
Tutarhlik/uyum Cohérence
Tutarsizlik Non-cohérence/incoherence
Yazinsal imge Image littéraire
Ylzeysel imge Image de surface
Sonug

Edebiyatta roman kapaklarini siisleyen imgeler estetik bir gérsel sunarak okura belirli bir enerji
ve sinerji verir. Bu nitelikli yonleriyle bu 6zel sanatsal gostergeler, okuru derin diisinmeye iterek
romanin icerigi hususunda ilgi uyandirir ve okumasini saglar. Okur bu sayede imge ile baslamak Uzere
romanin derin yapisina dogru keyifli bir edebi yolculuga yelken acar... Bazen bir kelimenin veremedigi
etkiyi gérsel bir imge fazlasiyla verebilir; bu durum gorsel imgenin ne kadar etkili ve gii¢lii olabilecegini
gosterir. Bu arastirmada gorsel imgenin etkisi ve gliciinii somut 6rneklerle gostermeye calistik. Bunun
yani sira, romanlarda bashgi (resimle bag kuran) hem dilsel hem de dildisi yani gérsel bir imge olarak
degerlendirdik, zira basliklari da gorerek okuruz. Roman kapaklarini olusturan iki temel gosterge olan
“bashk ve gorsel” (fr. visualité, visuel) yillar sonra romanin hikdyesi ayrintili olarak hatirlanmasa da
romanin ve Ozellikle kapaginin hafizalarda kalmasina vesile olan 6nemli unsurlardir. Bu sebeple
genelde yazarlar ve editorler baslik ile romanin igerigine tutarl ve uyumlu olabilecek bir gorsel imge
secmeyi tercih ederler. Sadece basligin etkili olmasi yeterli olmayabilir, bunun yani sira gérsel imgenin
de okurun géziinde 6nemli bir islevi oldugunu yadsiyamayiz. Gostergebilim ve dilbilim penceresinden
bakildiginda, bashk ile imge uyumu ya da uyumsuzlugu roman kapaklarinin énemli bir diger
sorunsalidir. Bazen bir s6zctglin yapamadigini gérsel bir imge fazlasiyla yapabilir. Roman kapaklarinda
bulunan resim bir gorsel imge olarak buna en giizel géstergedir.

Gerek baslik gerekse de gorsel imge, acik, somut anlamina gelen “belirtik anlam” (fr. explicite)
veya “oOrtik anlam” nitelikli (fr. implicite) olabildigi gibi “gizli anlam” (fr. sous-entendu) da ihtiva
edebilir. istatistik acidan gdsterge olarak baslik ve gérsel imge niteliginin kullanim sikhgi ile ilgili
elimizde sayisal veriler yok ancak kabaca klasik eserlere nazaran ¢agdas romanlarda baslk ve/veya
kapak imgesinde gizli anlami olan 6rtiik imgeye daha cok rastlamaktayiz. Fakat bu durum klasik
romanlarda ortiik imgenin az yahut nadir oldugu anlamina gelmez. Bu konuyla ilgili ayri bir galismaya
ihtiya¢ vardir. Gostergebilim alaninda, ilk bakista statik/duragan gibi gorinse de aslinda oldukca
dinamik/devingen bir yapisi olan imge bir iletisim araci olarak degerlendirilir: Bu yoniyle bu olguya
«sessiz s6z» (fr. parole muette) yakistirmasi yapilir. Analitik yoruma, elestiriye ve 6znellige agik olmasi
da bu niteliginden kaynaklanmaktadir.

imgeleri Okumak (Resim Okumasi)

Soylem  ¢Oziimlemesinden  hareketle “imge ¢Oziimlemesi” olgusunun  varligini
disindigliimizde “imgeler” de dil ve séylem gibi olmasa da farkli bir teknikle gostergebilimsel bir
yaklasimla okunmasi gerektigi sonucuna vardik. Bilissel slirecte gelisen bu gostergebilimsel olguyu
bakis ve gozleme dayal “gostergebilimsel okuma” (fr. lecture sémiotique) anlamina gelen “pragmatik
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okuma” (fr. lecture pragmatique) olarak degerlendirebiliriz. Buradan imgenin de kendine has 6zgiin bir
dili oldugu sonucuna variyoruz: “imgenin dili” (fr. langage de I'image). Daha ziyade gérsel imgelerin
degeri ve islevinin (fr. valeur et fonction de I'image) degerlendirmesi niteliginde olan bu okuma siireci
neticesinde roman kapak imgesinin drnegin romanin igerigi, donemi, hikayesi, kahramani, zaman ve
uzam gibi edebi hususlarin yani sira, yazarin hangi edebi akima mensup oldugu hakkinda okura bir
onbilgi olarak fikir verir. Bu bakis agisi cercevesinde, glinimUiz Fransiz gdstergebilimcilerin dedikleri gibi
(Barthes, Eco, Joly ve Wirth gibi), bu yoniyle imgenin de neticede “sessiz bir dil” oldugunu séylemek
mimkiindir. Makalemizin basinda verdigimiz Cinli flozof, egitimci ve yazar Conficius’un (M.0. 551 —
M.O. 479) sodziine dénecek olursak, “bir imge bin kelimeye bedeldir” séylemi bu anlamda daha iyi
anlasilacaktir. Sadece rengarenk olmasi ve resmedilen gesitli gorsel figlrlerle bir kapak imgesi gercek
manada etkili olmayabilir. Bunun yani sira, bir imge (sosyolojik, klltirel, felsefi ve bilissel agidan) farkli
nitelikleri bir arada barindirmasi gerekir. Baska bir deyisle, bir roman kapaginin (okurun goziinde)
gorsel acidan etkili olabilmesi sadece renkleri, gizgileri ve olusan ¢izimiyle agiklanamaz. Bunun yaninda
bircok parametre vardir:

Onemli oldugu bilinen grafik ve dekoratif yapi ile imgenin okuru diisiinmeye sevk etmesi,
derinlikli ve kapsamli olmasi, sosyo-kiiltiirel izler tasimasiyla toplumsal hafizaya hitap etmesi ve bilissel
acidan kalici olmasi da (imgeyi tasvir eden) diger etkili faktorlerdir. Ancak bu durumda, zengin, etkili ve
hatta odaklayici imgeden bahsedebiliriz.

Roman ve imgenin Oznelligi ve Ozgiinliigii

Edebiyattan ve 0Oznellikten s6z edilince, haliyle bir imgeyi olumlu/olumsuz seklinde
nitelendirmek dogru degildir. Roman kisisel bir se¢cim ve haz meselesidir; herkes kendi edebf tadina,
zevkine uygun romani ve imgeyi eszamanli olarak sececektir. Dolayisiyla, her okur romanin sonunda,
romanin yani sira imge ile ilgili elestirel ve yorumsal bakimindan kendi 6z degerlendirmesini mutlaka
yapacaktir. Bu degerlendirme okurlara birakilmalidir. Kisacasi, roman segimi gibi imgenin nitel
degerlendirilmesi de 6znel bir olgudur.

Sonug olarak, baslik ile gorsel imgenin roman ile bitlinlesik olarak (en az romanin igerigi kadar)
onemli gostergesel ve gondergesel deger ve isleve sahip oldugu somut roman kapagl ornekleri
Gzerinden gozlemlenmistir. Tamlayan 6geler olan kapak gostergeleri (baslik ve gorsel imge) ile birlikte
tamlanan romanin énemli buldugumuz su 2 anahtar kelime ile bu ¢alismamizi tamamlamak isteriz:
«etkilemek ve etkilenmek». Burada eyleyen imge (etkilemek), eylenen ise her zaman oldugu gibi
okurdur (etkilenmek), onu géziinden ve hafizasinda, diisiince ve diisinme slzgecinden gecer. Zira bir
romani okuyan, anlamlandiran, degerlendiren ve yeri geldiginde onu elestiren okuyucu kitlesidir.
Neticede, bu arastirmanin Dilbilimde “gdsterge incelemesi” ve bilhassa Gostergebilimde “imge
¢O6ziimlemesi” (fr. analyse de l'image) alanina bir mitevazi bir katki sunmasi bir yana, diinya
edebiyatinda roman kapaklari tizerine ¢alismak isteyenlere az da olsa bir ilham kaynagi olmasini dileriz.
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