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Ozet

El dokuma tezgéhlar1 temalarini iceren banknot gorselleri, iiretim ya da zanaatla ilgili temsiller
olmalarmin yani sira kiiltiirel miras ve ulus-devletin ideolojik anlatisinin bir parcas: olmalari
acisindan da ozel bir yere sahiptir. Geleneksel dokuma gibi temsilleri banknotlara tasiyan
devletler hem iiretime dayali bir toplumsal diizeni mesrulastirmakta hem de ulus-devlet
ideolojilerini gorsellestirmektedir. Bu c¢alismada, 19. Yiizyildan itibaren, diinyanin farkli
iilkelerinde tedaviile girmis, gorsel temasi geleneksel el dokuma tezgahlarini igeren banknotlar
ele alinmaktadir. Bu ¢ercevede alt1 Asya iilkesine ait toplam 11 adet banknotun iizerlerinde el
dokuma tezgdhi teknolojilerine iligkin gorseller hem betimsel hem de tasidigir yan anlamlar
acisindan analiz edilmektedir. Bu gorsel ornekler incelenerek, iizerlerindeki yer alan tezgah
tirleri betimlenmekte, iirettikleri kumaslar ve kullanim alanlariyla ilgili dokiimanlarin da
destegiyle, dokuma sanati iizerinden toplumlarin kiiltiirel, sosyal ve ideolojik yapilarini
belirlemede bir belgeleme araci olarak banknotlarin rolii belirlenmektedir. Bu ¢alisma, banknot
arastirmalari alanina farkli bir boyut kazandirmay1 amaglamaktadir. Tlgili literatiir incelendiginde
bu ¢alismanin kapsami ile Ortiisen benzer bir ¢alisma bulunmadigi goriilmektedir. Caligmada
Panofsky’nin ikonografik analiz yontemi kullanilmistir. Calisma sonuglari, banknot
gorsellerinde yer alan el dokuma tezgahlarinin, toplumlarin sosyo-kiiltiirel ve ideolojik
yapilarinin 6nemli bir gdstergesi olarak yorumlanabileceklerini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Banknotlar, el dokuma tezgahi temasi, dokiiman analizi, ikonografik analiz
yontemi.

JEL Kodu: Z1
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Hand Weaving Tools on World Banknotes: Looms

Abstract

Banknote images featuring handloom themes are representations of production or craft. In
addition, they have a special place in terms of being part of both the cultural heritage and the
ideological narrative of the nation-state. States that use representations such as traditional
weaving on banknotes both legitimize a social order based on production and visualize nation-
state ideologies. This study examines banknotes that have been in circulation in different
countries of the world since the 19th century, and whose visual theme includes traditional
handlooms. In this context, the images of handloom technologies on 11 banknotes belonging to
six Asian countries are analyzed both descriptively and in terms of their connotations. By
examining these visual examples, the types of looms on them are described, and with the support
of documents related to the fabrics they produce and their areas of use, the role of banknotes as
a documentation tool in determining the cultural, social and ideological structures of societies
through the art of weaving is determined. This study aims to add a different dimension to the
field of banknote research. When the relevant literature is examined, it is seen that there is no
similar study that overlaps with the scope of this study. Panofsky's iconographic analysis method
was used in the study. The results of the study show that the hand-looms in the banknote images
can be interpreted as an important indicator of the socio-cultural and ideological structures of
societies.

Keywords: Banknotes, handloom theme, document analysis, iconographic analysis method.
JEL Code: Z1
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Giris

Sicaktan ve soguktan korunmaya yarayan dokuma tekstiller, insanoglunun temel
ihtiyaglarinin basinda gelmektedir. Tekstillerin ana malzemesi olan ipligin egrilmesi ve
dokunmasiyla ilgili temalar, tarih boyunca; duvar resminden tas isciligine, mozaikten
resme ve seramige kadar birgok sanatsal zemin iizerinde yerini almistir. Bir devletin
kimliginin gorsel bir temsili olan banknotlar, ayni temanin yansidigi bir diger alandir.
Merkez bankalar1 veya hazineler tarafindan basilan banknot kagidi (Hewitt, 1999, s.
97), yikamaya, solmaya ve defalarca katlanmaya karsi dayanikli bir bez olarak
tanimlanmaktadir. Giiniimiiz banknotlarina onciilik eden kagit paralarin en erken
ornekleri, 8. ylizyilin sonunda, tasima kolaylig1 saglama amaciyla, metalik paraya
alternatif olarak Cin'de ortaya ¢ikmustir. 19. yiizyilin baslarindan itibaren banknotlar
tiim diinyada kullanilmaya baslanmis ve giinliik yasamin bir parcasi haline gelmistir

(Yousef, vd., 2019, s. 510).

Banknotlar, tizerlerinde ait olduklar1 devletin ulusal kiiltiiriinii ve refahin1 temsil etmek
iizere secilmis tasarimlar tasimaktadir (Hewitt, 1999, s. 97). Bu tasarimlar i¢inde,
kiiltiirel mirasin 6nemli bir betimleyicisi olan ulusal tekstillerin tliretiminde kullanilan
hammadde, arag ve gerecler ile yapimina dair tasvirlerin de sayis1 azimsanamaz. Tekstil
iretiminde kullanilan yontemler iilkeden iilkeye ve tarih boyunca degismistir. Sanayi
Devrimi’yle birlikte ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler; genis renk yelpazesi ve ¢esitli
formlara sahip dokuma tekstillerin seri halinde ve ¢ok sayida iiretilebilmesine olanak
saglamistir. Modern dokuma tezgahlarmin icat edildigi Sanayi Devrimi’ne kadar
tekstiller, tretildikleri tilkeye 0zgii yerel teknikler ve bazilari gok ilkel olabilen
aletlerle, geleneksel yontemlerle yapilmislardir. ingiliz Edmund Cartwright, 1785
yilinda pamuk dokumak icin elektrikli bir tezgdh gelistirerek, tekstil endiistrisini
makinelestiren ilk kisi olmustur. Bu icat, ilerleyen siirecte daha verimli tezgahlarin
yaratilmasina yol agmustir. Boylelikle tekstil endiistrisi sadece yerel ihtiyaclari
karsilamakla kalmayip, ayn1 zamanda karli bir ihracat ve ticaret endiistrisi haline
gelmistir (Calhoun, 2013, s. 13). Bir¢ok ¢agdas para igin degerli bir tema olmaya
devam eden dokumacilik, sosyo-kiiltiirel boyutunun yani sira ekonomik kalkinmanin
da baslica gostergelerinden birini olusturmakta ve ait oldugu iilkenin kimlik politikalari

ile gelismislik diizeyi hakkinda fikir vermektedir.
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Bu calisma, Asya kitasinda bulunan cesitli iilkelerde tedaviile girmis banknotlar
iizerinde yer alan, dokuma islemi ve dokuma tezgahlarini iceren gorsel temalarini
incelemektedir. Dokuma sanat1 lizerinden bir kiiltiirel miras araci olarak banknotlarin
roliini analiz etmeyi ve bunlari uluslarin kiiltiirel, sosyal ve ideolojik evrimini
gosteren bir belgeleme araci olarak kullanimiyla, banknot arastirmalar alanina farkli
bir boyut kazandirmayi amaglamaktadir. Arastirma metodolojisi olarak dokiiman
incelemesi ve Erwin Panofsky’nin ikonografik analiz yontemini benimseyen bu
makalenin kapsami, 19. yiizyildan giliniimiize, Asya iilkelerinin banknotlar {izerinde
yer alan manuel dokuma tezgahlarimi igeren gorseller ve bunlarin betimlenerek,

yorumlanmasi ile sinirlandirilmgtir.

Caligmanin takip eden kisminda; banknotun tanimi ve banknotlar iizerinde yer alan
temalar, banknotlarin ulus-devletin gorsel ingasindaki onemi, banknotlar ve kiiltiirel
mirasin aktarimi, el dokuma tezgahinin tanimi ve dokuma isleminde kullanilan aletler
hakkinda kavramsal ¢erceveye yer verilmekte, bu boliimii ¢alismanin amact, kullanilan

veri seti ve yontem kisimlari ile bulgular izlemektedir.
Kavramsal Cerceve

Bu boliimde, banknotun tanimi, banknotlar iizerinde yer alan temalar, banknotlarin
ulus-devlet gorsel insasindaki yeri, kiiltiirel miras agisindan 6nemi, el tezgahiin

tanimi1, dokuma igleminde kullanilan aletler ve tezgah gesitleri ele alinmaktadir.
Banknotun Tanimi ve Banknotlar Uzerinde Yer Alan Temalar

Banknot; tagiyana iizerinde yazan miktarin 6denmesi basan kurum tarafindan garanti
edilen, faiz tasimayan, yasal bir 6deme aracidir (Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi,
t.y). Tarih boyunca, farkli para birimleri kullanilmistir. Bunlar mal para, madeni
paralar, kambiyo senetleri, 6zel banknotlar/mal para, devlet parasi/ulusal banknotlar,
parasal birliklere ait paralar, kiigiik Olgekli 6zel para birimleri, kiiresel para gibi

siniflandirmalara tabi tutulmuslardir (Heij, 2012, s. 17).

Banknotun bir para birimi olarak kullanimi ¢ok yakin tarihlere aittir. Insanoglunun ilk
aligveris yontemi ise takastir. Sonrasinda insanlar ihtiya¢ duyduklari mal ve hizmetleri
saglamak i¢in, ¢aglar boyunca degisip, gelisen ve genellikle ait olduklar1 cografyada
rahatlikla bulunabilen birgok farkli metay1, bir para birimi olarak kullanmislardir.

Yunan tarih¢i Herodot, paramin icadmi, MO. 670 yilinda altin ve giimiis alagimli
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sikkeleri dolasima sokan Anadolu halki Lidyalilara atfetmistir. Oysa daha erken
tarihlerde diinyadaki farkl kiiltiirler para olarak ¢ok ¢esitli nesneleri kullanmiglardir.
Deniz kabuklari, kakao, ¢ay, piring, tuz, Pasifik'teki Yap adasinin kiregtasi diskleri,
balina digleri, tohumlar ve salyangozlar ilk para drnekleridir (Heij, 2012, s. 19).

Yedinci yiizyilda ticaretin gelismesiyle birlikte taginmasi daha kolay olan kagit paranin
kullanimi yaygilasmistir (Wang, 2016, s. 42). Banknotlarin kokeni, kagida kaydedilen
resmi bir deme vaadiyle uzun mesafeli 6demelere izin veren, Tang Hanedanligi'nin
"ucan para" (feigian) sina dayanmaktadir (Wang, 2022, s. 335). 13. Yiizyilda, Yuan
Hanedanlig1 doneminde Mogol Hani Kubilay tarafindan Cin'de bastirilan ve Marco
Polo'nun dut agaclarinin kabuklarindan yapildigini kaydettigi 6rnekler ise diinyanin en
eski banknotlari arasinda yer almaktadir (Dupuy, 1927, s. 133; Wang, 2022, s. 335).
Ancak modern kagit banknotlarin tedaviile ¢iktig1 ilk yer Avrupa’dir. Bu banknotlar
1661 yilinda, Stockholm Bankasi tarafindan basilmiglardir (Wang, 2016, s. 42).

Banknot yapiminda kullanilan malzemeler ve oranlarinin belirleyicisi mevcut teknoloji
ve yerel kaynaklardir (Wang, 2016, s. 42). Banknotlarin ana hammaddesi dogal
liflerdir. Birgok iilkenin banknotlart %75 pamuk ve %25 ketenden yapilmaktadir
(Dupuy, 1927, s. 136). Filipinler’de banknot eldesinde %80 pamuk ve %20 Abaka
lifleri kullanmaktadir (Elma, 2022). ilk Rus banknotlarinin imparatorige II.
Katerina’nin kenevir masa ortiileri ve pegetelerinden yapildiklar rivayet edilmektedir
(Bank of Russia Museum, n.d.). Rus imparatorlugu'na bagli olan ve 1920 yilinda sona
eren Hiva Hanliginin banknotlar ise ahsap kalip ve dogal boyalarla ipek kumasa
basilmislardir (Bogoslovskaya & Golender, 2009). Giiniimiiz banknotlari, dogal liflerle
karisik sentetik elyaftir (Wang, 2022, s. 338). Bununla birlikte, bir¢ok iilkede dayanikli,
hijyenik ve dustiin giivenlik 0zellikli plastik polimer banknotlarmm kullanimina

gecilmektedir (Elma, 2022).

Abrams’a (1995) gore bir banknotun On tasarim siireci, lizerinde tasvir edilecek
gdrselin segimi ve temasma iliskin tarihi bilgilerin derlenmesiyle baslamaktadir. ilk
banknotlar (17. ve 18. ylizyillar) belgelere veya sdzlesmelere benzemekteydi.
Genellikle sadece metin, bazen bir ¢erceve ve birkag siis (deger vinyetleri veya
dekoratif harfler) i¢eriyorlardi. Banknotlarin {izerindeki resimler, 18. ve 19. yiizyillarda
baski teknolojisinin gelismesiyle ortaya ¢ikmistir. Bu doneme ait banknot gorselleri;

zamanin klasisizmine uygun olarak, Ceres veya Fortuna gibi bereket ve sans tanrigalari,

531



tanrilar, tapinaklar ve mitolojik hayvanlar ile aile armalaridir. 19. yiizyilin sonunda
banknot tasarimlarinda, disliler ve aletler gibi sanayilesmenin sembolleri goriilmeye
baslamistir. Bu siirece ait banknotlarda, bir elektrik motoru iizerinde oturan tanri
Hermes gibi antik mitoloji ve endiistriyel siirecin bir arada kullanildig1 eklektik
sahneler de mevcuttur (Thiel, 2016, s. 56). 19.yy. sonlar1 ayni zamanda, birgok
hiikiimetin kurulus devresi olmus ve bu siiregte banknotlarin {izerinde, bayrak, kartal
gibi ulusal sembolleri, 6nemli sahsiyetleri ve onemli tarihi olaylari 6ne ¢ikaran,

milliyet¢i motifler resmedilmistir (Thiel, 2016, s. 51).

19. yiizyildan itibaren banknot gorsellerinde popiiler olan bir diger tema da kadin emegi
ve isgiiciidiir. Bu tema Amerika Birlesik Devletleri ve Fransiz Ekvator Afrika’s1 kadar
birbirinden uzak cografyalarin banknotlar1 tizerinde ayni siiregte ortaya ¢ikmustir (Steir,
2016). 19. yiizyilin baslarindaki Amerikan banknotlari, tarlada yetisen pamuktan
pamuk toplayicilara, ev dikisine, tekstille ilgili binalara ve yerlere kadar tekstille ilgili

cesitli ornekleri tagimaktadir (Wang, 2022, s. 340).

20. Yiizyildan itibaren ise banknotlarda, standart Amerikan modeli olan ve diinya para
birimleri tizerinde etkisi agikca goriilen iinlii insan resimleri ve bunlarin farkl tasvirleri
goriilmeye baglanmistir (Thiel, 2016, s. 57). Bununla birlikte Cin’de devlet
bankalarmin halen tekstille ilgili bir dizi gorsel iceren banknotlar bastiklar
goriilmektedir (Wang, 2022, s. 340). Tarih boyunca ve tiim diinyada tekstiller; degis
tokusta, ¢eyiz gibi sosyal ve kiiltiirel sézlesme ve 6demelerde, bir para birimi vazifesi

gormislerdir.
Banknotlar ve Ulus-Devletin Gorsel Insast

Altun’a (2019) gore devletler banknot tasarimlarini rastgele se¢gmemektedir. Bu
tasarimlar, devletin kendini nasil tanimladigina ve topluma nasil sunmak istedigine dair
onemli ipuglar tagimaktadir. Bu agidan banknotlar, ticari amaglarinin 6tesinde, ulusal
kimligin de bir yansimasidir. Uzerlerinde yer alan figiir ve nesneler, renkler, semboller
ve tarihi gondermeler, basildiklar1 donemin siyasal ve kiiltlirel atmosferini
yansitmaktadir. The International Banknot Society’nin (2022), banknot
koleksiyonculuguna giris katalogunda; Banknotlarin, ait olduklar iilkenin kiiltiiriine
iliskin gorseller tastyan bir kiiltiir kayd (bir tilkenin fauna ve florasi, tinlii sahsiyetleri,

onemli anitlar1 vb.), tarihinin ¢esitli yonlerini tasvir eden bir tarih kaydi (savaslar, tarihi
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anlagmalar, siyasi calkantilar vb.) ve estetik gorselleriyle birer sanat eseri olduklari
ifade edilmektedir. Bu baglamda banknotlar bir yandan ulusal kimligi insa ederken,

ayni zamanda bu kimligi olusturan kiiltiirel miras1 tagimaktadir.

Banknotlarin bir islevi de iletisimdir. Tschoegl’e (2004) gore banknot, bilgi tasiyan
sembol ve gorselleriyle, milliyet fark etmeksizin, izleyen tarafindan, dilden bagimsiz
olarak kavranma avantajina sahip bir iletisim aracidir. Heij’e (2012) gore ise ait oldugu
ulusun kiiltiirel degerlerini uluslararas1 alanda sergileyen bir kiiltiir elgisi ve kartvizit
islevi goren bir zanaat eseridir. Steir (2016) banknotu, tiiketicilerin her giin resimlerine
baktiklar1 basili bir tiir medya araci olarak nitelendirmektedir. Siirekli dolasim halinde
olmasi kullaniciya ulusal degerleri tanitmakta, hatirlatmakta ve kiiltiirel hafizay1

giiclendirmektedir.

Karli ve Dondurucu (2022), banknotlarin, 6rtiik bir iletigim araci olarak topluma belirli
degerleri ve ideolojileri aktarma islevi gordiigiinii ve bu baglamda banknotlarin ulus-
devletin olusum siirecinde yasanan ideolojik ve siyasal doniisiimlerin izini siirebilmek
acisindan onemli bir gosterge niteligi tasidigini belirtmektedir. 19. Yiizyil sonrasi
Kolombiya banknotlarindaki kadin temsilleri lizerine arastirma yapan Munar ve Gacha
(2017), kagit paranin kolektif hafiza ve tarihsel bellegin bir gostergesi oldugunu
belirtmektedir. Tasarimlari;; Fransiz Devrimi'nden ilham alan alegorik ozgiirliik
sahneleri, Sanayi Devrimi'ne gonderme yapan igerikler, cumhuriyet¢i ideolojik
unsurlar, ulusal armalar, giderek artan demiryollari, biyogesitlilik gibi donemlerinin
iinlii konularmi igeren Kolombiya banknotlarinin, dénemin kolektif hafizasini yansitan
modernlesme idealleriyle harmanlanmig bir milli kimlik anlatist olusturduklari

goriilmektedir.

Thiel’e (2016) gore para daima gilic ve tahakkiimle iliskilidir; bunun baglica
gostergelerinden biri de somiirgeci giiglerin, yerel para birimlerinin yerine kendi para
birimlerini ikame ederek, kolonileri iizerindeki denetimlerini siirdiirmeleridir. Hewitt
(1999) galismasinda, Britanya Imparatorlugu'nun kolonizasyonu da igine alan genis
tarihsel baglami iginde, banknot gorsellerinin propaganda ve ulusal kimlik dayatmasi
i¢in bir arag olarak hizmetlerine deginmektedir. Ekonomik ve kiiltiirel tahakkiime kars1
gelistirilen direnisin ilk gostergelerinden biri ise bagimsizlik sonrasi ulus-devlet insa
stirecinde eski somiirgelerin, kendi kimliklerini yansitan banknotlar {iiretmeye

yonelmesidir. Bu duruma o6rnek olarak, Depner (2016) caligmasinda, Afrika’da
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somiirgecilik sonras1 donemde bagimsizligini kazanan on bir iilkeye ait banknotlarda
yer alan gorselleri inceleyerek; devlet, bagimsizlik, kiiltiir, ekonomi/teknoloji, doga ve
egitim/bilim gibi temalar lizerinden bu gorsellerin ulus insa siirecindeki simgesel
roliinii ortaya koymaktadir. Mwangi’nin (2002) ¢aligsmasi, somiirge dncesi ve sonrasi
Kenya banknotlarinin, degisen tasarimiyla iliskili politikalar iizerinedir. Abdul Razak
vd. (2020) ingiliz sémiirge déneminden giiniimiize Malezya banknotlarini incelemistir.
Caligma, bagimsizlik sonras1 Malezya banknotlarinin; yerli kiiltiirii koruyup, yasatmay1
amagclayan ulusal kiiltiir politikasina bagli olarak; ahsap oymaciligi, metal ve tekstil
sanat1 gibi yerel el sanatlarina dair gorselleri igerdigini gostermektedir. Bu ¢aligma
banknotlarin degisen tasarimiyla iliskili politikalarin kiiltiirel miras boyutunu one

¢ikarmasi agisindan da 6nem tagimaktadir.
Banknotlar ve Kiiltiirel Mirasin Aktarimi

Hizli modernlesme ve dijitallesme siireglerinin kiiltiirel 6gelerin aktariminda fiziksel
araglart giderek ikinci plana ittigi giinlimiizde banknotlar, bir toplumun ge¢misten
gliniimiize tagidigi somut ve soyut degerleri igeren mirasint gelecek kusaklara
aktarabildigi ender fiziksel medyalardan biridir. Geleneksel sanatlar, mimari 6geler,
folklorik figiirler ve yerel motifleri igeren gorsel 6rneklerinden olusan arsivleriyle bu
degerlerin korunmasina ve aktarimina katki saglamaktadirlar. Banknot gorselleri i¢inde
geleneksel sanat ve Ozellikle yerel tekstil ve dokuma temalr olanlari, liretim ya da
zanaatla ilgili temsiller olmalarmin yani sira ulus-devletin ideolojik anlatisinin bir
pargasi olmalart agisindan da kiiltiirel miras baglaminda 6zel bir yere sahiptir. Ulus-
devlet, dokuma gibi temsilleri banknotlara tasryarak hem tiretime dayali bir toplumsal
diizeni mesrulastirmakta hem de kendi tarihsel anlatisini gorsellestirmektedir.
Morgan’in (2016) baslica gorselleri; festivaller, etnik giysiler ve danslar, el sanatlari,
mimari, tinlii gahis portreleri olan giiniimiiz Nijerya banknotlarini didaktik ve sembolik
sanat eserleri olarak tanmimladigi calismasi bu baglamda degerlendirilebilir. Bu
gorsellerin bir kism1 sémiirge donemi para birimlerinin mirasiyken, digerleri heterojen
etnik yapi i¢inde ortak bir ulusal kimlik ve ulus-devlet olusturma ideali ¢ergevesinde
gelecek nesillere aktarmak istedikleri kiiltiirel degerleridir. Bu konuya verilebilecek
farkli bir ornek de 2021 sonrast Endonezya banknotlarinda kadin temsillerine
yogunlasan Hadylaya’nin (2023) ¢aligmasidir. Calismada, kadin figiirlerinin genellikle

iilkenin floras1 ve yerel tekstil desenleri gibi soyut, geleneksel ve kiiltiirel imgelerle
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temsil edildigi, Endonezya’nin ulusal kimlik anlayisinda kadinlarin politik ve kamusal
alandaki temsilinin siirlt oldugu, kiiltiirel mirasla iligkilendirilmis sembolik alanlarla
ozdeslestirildikleri goriilmektedir. Bu baglamda ¢alisma, banknot gorsellerinin ulusal
anlatilarin ingasinda nasil ideolojik araglara doniistiiglinii ortaya koymakta; toplumsal
cinsiyet, kiiltiirel miras ve resmi ideoloji arasindaki etkilesimi anlamak i¢in dnemli bir

gerceve sunmaktadir.

Kiiltiirel mirasin aktariminda banknotlarin iglevine bir diger &nemli Ornek,
calismasinda 19. Yiizy1l Amerikan banknotlarinda yer alan ev temelli dikis faaliyetleri,
lif ve tekstil iiretiminin gerceklestigi formel ve informel mekanlar; 20. yiizy1l Cin
banknotlarinda betimlenen iplik egirme aletleri ve el dokuma tezgahlar1 gibi tekstille
baglantili gorsel temsillere odaklanan Wang (2006) tarafindan gergeklestirilmistir.
Yazar bu imgeleri ait olduklar1 doénemlerin sosyo-ekonomik ve politik baglamlari
gercevesinde analiz etmis; s6z konusu gorsellerin banknotlar {izerindeki varligini,
ulusal kimligin kurgulanmasi1 ve mesrulastirilmasi baglaminda degerlendirmistir.
Literatiirde, banknotlar tizerinde dokuma sanat1 temali tek ¢alismanin Wang (2022)’a

ait oldugu goriilmektedir.
El Tezgihimin Tanimi ve Dokuma Isleminde Kullanilan Aletler

Dokuma, birbiriyle i¢ ice gegmis iki iplik sisteminden (¢c6zgii ve atki) olugmaktadir.

shedding picking beating in

©1998 Encyclopaedia Britannica, Inc.

Sekil 1. Dokumada Temel Hareketler
Kaynak: (Encyclopadia Britannica, Inc., 2025).

Tezgédh, el dokumaciliginda kullanilan temel aragtir. Cozgili ipliklerini istenilen
gerginlige gore sabitleyerek, atki ipliklerinin ¢6zgili iplikleri arasindan dik agiyla
geemesini saglamaktadir. Tezgah {izerinde birbirine paralel olarak gerilen ipliklere

¢ozgii, bunlarla dik agiyla kesisenlere ise atki ad1 verilmektedir. Bir tezgah; ¢cozgili ve
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kumas kirigleri (leventler), mekikler, saftlar/ kosumlar, bir atki doviicii (kirkit, dokuma
kilici, tarak/tefe) gibi bir dizi hareketli parca igeren bir ¢erceve veya yapidan
olusmaktadir (Sekil 1).

Dokuma olugumu igin ii¢ temel hareket vardir. Bunlar agizlik agma, atki atma ve atilan
atkinin sikistirilmasidir (Ozgen Keles & Yilmaz, 2022, s. 15). Dokuma islemi esnasinda
¢ozgii ipliklerinin iki gruba (tek ve ¢ift) ayrilmasiyla aralarinda olusan bosluga agiziik
denilmektedir. Agizlik agmak i¢in kullanilan aletler; basit ¢ubuk tiirlerinden, tahta,
kamig veya boynuzdan taraklara ve dokuma islemini mekanik, hizli bir hale getiren

gelismis saftli giicii sistemlerine kadar ¢esitlilik gostermektedir.

Dikey tezgahlarda ve bazi yer tezgahlarinda, dokuma i¢in gerekli agizlig1 olusturma
amaciyla ¢ozgili ipliklerini yukari ve asagi kaldirip indirerek hareket ettiren bir
mekanizma olan “giiclileme” islemi, yan desteklere takilan uzun bir giicii cubuguyla
yapilmaktadir. Agizlik islemine yardimer olmasit amaciyla da ¢aprazliama ¢ubuklar

kullanilmaktadir (Sekil 2).

\

|
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Sekil 2. Agizlik A¢ma Aletleri ve Mekikli Tezgah Pargalart
Kaynak: (Hooper, 1915, s. 641, 650).

Bazi ilkel bel ve yer tezgahlarinda ise tarak veya giicii ¢gubugu bulunmayip sadece
agizlik ve caprazlama cubuklart kullanilmaktadir. Mekikli tezgahlarda giiciiler,
ahsap/metal cercevelere (saftlara) takilan keten iplik/metal tellerdir. Her ipin/telin
ortasinda ¢6zgii ipliginin gegirildigi bir delik (gdz) bulunmaktadir. Ahsap ¢erceveler/
saftlar kaldirildiginda, {izerindeki giicli gruplari tarafindan sabit tutulan tim ¢ozgi
ipliklerini kaldirarak, ¢6zgii ipliklerinin ayrilmasimni ve atkinin iginden gegirilecegi

ag1zligin olugsmasini saglamaktadirlar.
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Atki iplikleri agizliktan; el, igne, kamis ve mekik adi verilen geregler kullanilarak
gecirilmektedir. Atki agizliktan gegirildikten sonra dayanikli, sik bir dokuma elde
edilmesi i¢in doviilerek sikistirilmaktadir. Bu islem kullanilan tezgéh tipiyle de
baglantili olan ¢esitli atki doviicii aletler gerektirmektedir. Bu aletler; dikey tezgahlarda
kullanilan kirkit; basit yer tezgahlar1 ve govde gergi tezgahlarinda kullanilan dokuma

kilict; pedalli tezgahlarda tarak/tefedir.
El Dokuma Tezgihi Cesitleri

El dokuma tezgahlari, herhangi bir enerji kaynagindan bagimsiz, insan giiciiyle
caligmaktadir. Farkli kitalarda kullanilan, farkli tasarimlara sahip el tezgahi tiirleri
vardir. Bunlar, kullanim alanlari, yapilari, ¢alisma mekanizmalar1 gibi 6zelliklerine
gore smiflandirilmaktadir. Gogebe topluluklar tasmabilir tezgahlar kullanirken,

yerlesik halklar sabit ¢ergeveli tezgahlara yonelmislerdir.

El dokuma tezgahlar1 ¢6zgii ipliklerinin gegirilme yoniine gore dikey, yatay ve egik
¢Ozgii sistemli yapidadir. Dikey ¢6zgii sistemli tezgahlarin; elde taginabilen, duvara
yaslanabilen, tavana veya zemine dik olarak sabitlenebilen tiirleri bulunmaktadir. Yatay
¢ozgii sistemli tezgahlarin en basit 6rnegi, dikdortgen bir yapi olusturacak sekilde
zemine ¢akilan dort adet ahsap kiristen ibaret olan yer tezgahlaridir (Girard & Roi,
2013, s. 2). Evrim siirecinde bu ilkel aletler, yan agaclar ile alt ve iist kirislerden olusan
gerceveler igine yerlestirilmis: kumas ve ¢ozgii depolama cihazlar1 (6n ve arka
leventler), ayak dayama pedallar1 gibi iglevsel aksesuarlar iceren ¢ok sayida farkli

¢esidi tiiremistir.

Cin gibi dokumaciligin gok eski tarihlere uzandig1 Uzakdogu iilkelerinin tezgahlari ise
¢ok karmasik yapidadir. Bu bdliimde, diinyada kullanimi en yaygin olan geleneksel
ahsap el tezgdhi tiirleri tanitilacak, detayli veriler bulgular kisminda

degerlendirilecektir.

Govde-Gergi Tezgahi/Bel Tezgahi, tasinabilir yapidadir, yatay ya da egik ¢ozgii
sistemlidir. Govdesi, aralarinda ¢ozgii ipliklerinin tutturuldugu iki ahsap ¢ubuktan
(levent) ibarettir. Dokumanin sarildig1 kumag levendi, bir kayisla dokumacinin beline
baglanmaktadir. Cozgililerin sarildig1 ¢6zgii levendi ise bir agaca, duvara, yere ¢akilan

kaziklara ya da dokumacinin ayaklarina tutturulmaktadir. Cozgiiler, viicudun hareketi
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ile gerilmektedir. Orta ve Giiney Amerika, Asya ve Afrika iilkelerinde kullanilmaktadir
(Buckley, 2017, s. 283; Roth, 1918, s.11).

Yatay Yer Tezgahi, tasinabilir yapidadir, yatay ¢ozgii sistemlidir. Cergevesi (yan ve iist
kirigleri) bulunmamaktadir. Yere ¢akilan dort kaziga acilan yuvalara, iki sopa birbirine
paralel sekilde takilarak, ¢6zgii iplikleri bunlarin arasina gerilmektedir (Koybasi, 2012,
s. 42). Ortadogu iilkeleri ve Kuzey Afrika gog¢ebe dokumacilari tarafindan
kullanilmaktadir (Oyman Biiken, 2010, s. 78).

Dikey Cergeveli (Iki Kirisli) Tezgahlarmin farkli tiirleri vardir. Temel yapisi, ¢ozgii
ipliklerini gergin ve diiz tutan dort parca ahsaptan olusan dikey bir ¢erceve seklindedir.
Goblen gibi detayli dokumalarin yani sira hali, kilim ve bitkisel liflerle yapilan hasirlar
gibi agir ve kaba dokumalarin iiretimi igin uygundur. Afganistan, fran ve Dogu’da farkli
tiirleri kullanilmaktadir (Koster, 1979, s. 15). Baslangicta basit bir ¢ergeveden olusan
bu tezgahlar, zamanla daha karmasik hale gelmislerdir. Kendi aralarinda Sarmali ve
Germeli olarak 2 gruba ayrilmaktadirlar. Sarmali Tezgah, alt ve {ist leventler ile onlar1
tutan iki yan agactan olugmaktadir. Leventleri, ¢ozgii ve bitmis dokumayi sarabilmek
icin kendi eksenleri etrafinda donebilen yuvarlak ahsap kirislerdir. Anadolu’da Istar
tezgahi adiyla da bilinirler. Germeli Tezgahta, ¢ozgiiler alt veya iist kirigin asag1 yukari
hareketiyle gerdirilmektedir. Dokuma yiikseldik¢e, alt kirigin altindan kaydirilarak
tezgahin arka kismina gegirilmektedir (Milli Egitim Bakanligi, 2011, s. 13). Ahsaptan
olanlar1 Anadolu’da Mutaf Tezgdhi adiyla bilinir. Modern germeli tezgahlarin
onciilerinin; Antik Misir, Afrika ve Navaho yerlilerinde 6rnekleri goriilen ip germeli
tezgahlar olmas1 muhtemeldir. Bu tezgéhlarda, ¢ozgii iplikleri, Uist kirise daha kalin
iplerle paralel olarak baglanan daha kisa bir gergi ¢ubuguna takilidir. Gergi gubugunu

iist levende baglayan iplerin sikistirilmasiyla ¢ozgiiler gerilmektedir.

Ayakli/Pedall1 Tezgahlari, yatay ve egik ¢ozgii sistemli farkli tipleri olabilen mekikli
tezgah tiirleridir. Dokuyucu tezgahin alt kisminda bulunan ve giicii ¢ergevelerine ipler
veya farkli bir mekanizmayla bagli olan ahsap pedallara basarak, giiciileri kaldirip
indirmektedir. Bu esnada ¢ozgii ipliklerinin agilmasiyla olusan agizliktan, atki ipligi
gegirilerek dokuma yapilmaktadir. Ahsap pedalli tezgahlar; mekiklerin agizliktan
atilma sekillerine gore firlatma mekigi ve ugan mekik kullanilanlar olmak tizere iki alt
tire ayrilmaktadir: Firlatma mekikli (kamgisiz) tezgdhlarda atki ipligini tasiyan

mekik/bobin, agizligin i¢inden elle atarak gegirilir. Ugan mekikli (kamgili) tezgahlarda

538



atki ipligini tagityan mekik/bobin, agizligin i¢inden bir mekanizma ile hizla firlatilir.

Uretim giicii elle atilan mekige gore ¢ok daha yiiksektir.

Ayakli/Pedall1 tezgahlarin ¢ogunda ¢alisma mekanigi aynidir. Fakat tezgahin hareketli
kisimlarimi (pedallar, giicii ¢cergeveleri ve bunlar tutan makaralar, tarak/tefe, vd.) tutan
gergevenin tasarimi degismektedir (Koster, 1979, s. 17-59). Bu tezgahlarin; Cukur
tezgah ve yiiksek tezgdh olmak tizere iki ¢esidi vardir. Bunlar, tezgdh cergeveleri ve
pedallarin giicli ¢ergevelerine baglanma sekli gibi ayrintilar agisindan kendi iclerinde
de birgok farkli alt tiire sahiptirler. Cukur Tezgahta, dokumacinin oturma yeri ve
pedallarin bulundugu kisim 6zel olarak kazilan bir ¢ukur i¢indedir. Yunanistan'da,
Tiirkiye'de, Balkanlar'da ve Kuzey Hindistan'da halen kullaniimaktadir (Koster, 1979,
s. 4). Yiiksek Tezgah, pedalli tezgahin tiim aksami zemin iizerinde olan bir diger
¢esididir. Bu tezgah ¢esidinin hareketli pargalari; sokiiliip takilabilen biiyiik, saglam,
cesitli tasarimlara sahip ahsap c¢ergeve tiirleri ile desteklenir. Yunanistan'da,
Balkanlar'da, Tiirkiye'de, iran’da halen bulunmaktadir. Gegmiste Kuzey Avrupa ve

Amerikan Kolonilerinde de yaygin olarak kullanilmistir (Koster, 1979, s. 4).
Veri Analizi

Bu boliimde arastirmanin amaci, evren, Orneklem ve sinirliliklari, yontem ele

alinmaktadir.
Arastirmanin Amact

Bu calismanin amaci, geleneksel el dokuma tezgdhi temasi gorsellerini igeren
banknotlar1 incelemek; bu gorseller araciligiyla tezgah tiirlerini betimleyip, dokuma
sanatinin toplumlarin kiiltiirel, sosyal ve ideolojik yapilarindaki roliinii yansitmada bir

belgeleme araci olarak kullanilabilecegini gdstermektir.
Arastirmamin Evren, Orneklem ve Stmirliliklart

Caligmanin evrenini, 19. ylizyildan itibaren Asya kitasinda dolasima sokulan ve
geleneksel el tezgahlarinda dokuma islemi temali gorsellere sahip banknotlar
olusturmaktadir. Calismanin 6rneklemi, bu temayi igeren alt1 Asya iilkesine (Bahreyn,
Cin, Endonezya, Kambocgya, Laos, Vietnam) ait 11 adet banknot orneginden

olusmaktadir.
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Calismada veri toplama teknigi olarak dokiiman incelemesi kullanilmigtir. Dokiiman
incelemesi, arastirma olgular1 hakkinda bilgi i¢eren yazili metinler, gorseller, gorlintii
ve ses kayitlarinin se¢imi ve analizini kapsamaktadir (Kral, 2020, s. 174; Sak vd. 2021,
s. 231). Arastirmada kullanilan banknotlar, banknot 6rneklerine dair zengin ancak
igerik agisindan siniflandirilmamis bir veri kiimesi sunan www.banknote.ws ¢evrimigi
veri tabanindan elde edilmistir. S6z konusu veri tabaninda, bes kita (Afrika, Amerika,
Asya, Avustralya & Okyanusya, Avrupa) altinda alfabetik olarak gruplandirilmis
iilkelere ait banknot gorselleri taranmistir. Bu tarama sonucunda gelencksel dokuma
tezgdhi temasi iceren banknot Orneklerine ulasilmistir. Analiz siireci, yalnizca sz
konusu veri tabaninda yer alan Asya kitasina ait Orneklerle sinirlandirilmistir.
Arastirmada yararlanilan diger dokiimanlar 6rneklem analizinde kullanilan diger yazili

ve gorsel kaynaklardir.

Tarama sonuglar1 Asya ve Afrika kitalart haricindeki iilkelerde tezgadh temali
banknotlarin minimal diizeyde olduklarin1 ve Sanayilesme sonrasi doneme ait tezgah
orneklerini (makine tezgdhi) yansittiklarini gostermektedir. Bazi Asya ve Afrika

iilkelerinde ise her iki temay1 da igeren banknot gorselleri saptanmustir.

Caligmanin evreni, aragtirmanin odak noktasini daraltarak daha derinlemesine ve
anlamli bir analiz yapilabilmesini saglamak amaciyla geleneksel dokuma tezgahi
temal1 banknot 6rnekleriyle sinirlandirilmistir. Geleneksel dokuma tezgahlari, kiiltiirel
mirasin ve el emeginin somut bir gdstergesi oldugundan, bu tema iizerinden yapilan bir
analizin hem sanatsal hem de sosyokiiltiirel agidan daha biitlinsel bir degerlendirme
yapma olanagi sunacagi, ulusal kimlik gibi degerlerin vurgulanmasina yardime1 olacagi
diistiniilmektedir. Ayrica, bu sinirlandirma, daha 6zgiin ve tematik biitiinliige sahip
bulgularin elde edilmesine katki saglayacaktir. Dolayisiyla, ¢alismada yer alan 5 Asya
iilkesindeki ornekler, bu baglamda incelemenin yeterli ve anlamli derinlikte

yiiriitiilmesi i¢in segilmis olup temsil giicii yliksektir.
Yontem

Orneklem segimi, nitel aragtirmalarda yaygmn olarak kullamlan 6lgiit &rnekleme
yontemine dayali olarak gergeklestirilmistir. Ornekleme alinan banknotlar, tematik
anlamda belirli bir niteligi (el dokuma tezgahi gorseli) tagima Olgiitiine gore segilmistir.

Farkli Asya iilkeleri ve donemlerden secilen 6rneklem, el dokuma tezgahi imgesinin
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ulusal kimlik anlatilarindaki roliinii ¢esitli yonleriyle inceleme firsati sunmasi

nedeniyle ¢alismanin amacina uygun tematik temsil giiciine sahiptir.

Analiz siireci, Erwin Panofsky’nin gelistirdigi ii¢ agamali ikonografik analiz yontemi
temel alinarak yapilandirilmistir. Buna goére gorseller once betimsel diizeyde
tanimlanmis (On-ikonografik), ardindan kiiltiirel ve tarihsel baglamlar1 {izerinden
anlamlandirilmis (ikonografik), son agamada ise simgesel temsillerin toplumsal,
kiiltiirel ve ideolojik diizeyde tasidigi anlamlar (ikonolojik) yorumlanmistir. Destek

olarak da dokiiman analizi/ incelemesinden yararlanilmistir.

Gorsellerdeki dokuma tezgahi temsilleri, tezgdh tiirleri ve {retim pratigi;
dokuyucularin (kadin ve erkek) dahil oldugu etnik gruplar ile bu gruplarin toplumsal,
tarihsel anlatilar1 ve devlet ideolojileri baglaminda ele almmistir. Aragtirmacinin,
temsil edilen kiiltiirlerin i¢inden biri olmamasi nedeniyle yapilan yorumlar, dogrudan
deneyim temelli degil, ikincil yazili ve gorsel kaynaklara dayalidir. Bu baglamda
analizler, yorumlayic1 gozlemci pozisyonu iginde gergeklestirilmis; elde edilen
¢ikarimlar, kesinlik iddiasi tasimayan, kaynak temelli elestirel yorumlar olarak

sunulmustur.
Bulgular

Bu boliimde, alt1 Asya tilkesine ait 11 adet banknot iizerinde goriilen dokuma tezgahi

gorsellerinin ikonografik analizleri yapilmaktadir.

Bahreyn

Resim 1. Bahreyn 1/2 Dinar1 (1993-2008)

Kaynak: (Numismatic Catalogue, 2025).
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On ikonografik Diizey. Bahreyn Para Ajansi tarafindan cikarilan, 1993-2008
yillar1 arasinda tedaviilde olan Bahreyn 1/2 dinarinin 6n yiiziinde, mekikli bir dokuma
tezgahi kullanan yash bir erkek dokumact gorseli bulunmaktadir (Resim 1). Tezgdh
cergevesinin yan agaclar diizdiir. Catiy1 olusturan iist kiris ise kertiklidir. Iki ahsap
cubuk arasina takili giiciileri iptendir. Cift giiciisii; iki kamisa (kus) iplerle baglanarak,

catrya iki ucundan tutturulan diiz bir gubuga takilmistir. Pedal kismi1 goriillmemektedir.

Ikonografik Diizey. Montague’niin (2003), gorselin Beni Cemran Kéyii'ndeki bir
dokumaciy1 tasvir ettigini belirttigi ifadesi, tezgdhin ait oldugu yer ve cografi
konumunun degerlendirilmesine imkan vermektedir. Al Abbas (2024), Beni Cemran
Koyii’'nde kullanilan geleneksel tezgédh tipinin (¢ukur tezgah) yapisal 6zelliklerini
aciklayarak, on ikonografik tanimin eksikligini gidermekte ve gorseldeki tezgahin
tirtini netlestirmektedir. Beni Cemran koyiiniin erkek olan dokumacilarinin Sii
Baharna/ Bahraniler etnik gruplarindan oldugunu belirten kaynaklar (Lorimer, 1908;
Maki, 2025, s. 45, 47, 106), Baharna'nin kdylerdeki dokumayla iligkisini belgeleyerek,
Bahreyn'de etno-mezhepsel bagliliklar ve cinsiyetin; emek ve meslekler lizerinde etkili

oldugunu gostermektedir.

Ikonolojik Diizey. Beni Cemran Koyii’niin, petroliin kesfinden énce Bahreyn’in
onemli bir dokuma merkezi oldugunu vurgulayan Al Abbas’in (2024) calismasi,
gorselde yer alan dokumaci kimligi ve tezgéh temsillerine etnik, tarihsel ve kiiltiirel bir
baglam kazandirmaktadir. Beni Cemran halki, bdlgede yelken bezi ihracatina dayali
ekonominin ¢okiisiinden sonra dahi, bu zanaat1 1980’11 yillara dek yasatmaya devam
etmistir (Al Abbas, 2024). Dolayisiyla, bu gorselin modern Bahreyn parasi iizerinde
yer almasi, endiistrilesme ve toplumsal doniisiimler karsisinda direng gosteren kiiltiirel
bir bellegi ve kimligi sembolize etmektedir. Gorsel bu yoniiyle, modern ulus anlatisi
icinde geleneksel emegin simgesel bir temsiline déniismektedir. ikonolojik diizeyde
bakildiginda, dokuma tezgahi figiirii, Bahreyn’in ge¢misle kurdugu temsili bagin;
modernligin ingasinda gelenekten vazge¢meyen bir siirekliligin, gostergesidir. Al
Abbas’m (2024), 1990’larda Bahreyn hiikiimetinin yerel el sanatlarini canlandirma
politikalar1 ¢ercevesinde kurulan Beni Cemran / Naseej Dokuma Fabrikasi’nda halen
geleneksel Bahreyn kiyafetlerinin iiretildigine dair ifadesi, yalnizca bir zanaatin
devamina degil, ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin ve ulusal kimligin korunmasina yonelik

cabanin da aktif bir gostergesidir. Baharna Siilerinin ideolojik nedenlerin yol agtig1
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ekonomik ve toplumsal krize ragmen (Al-Jamri, 2010, s. 5) dokuma zanaatini
stirdiirmesi, bu gorselin arka planinda yatan toplumsal dayanigma ve kiiltiirel aidiyetin
ideolojik temalarini agiga ¢ikarmaktadir. Sonug olarak, 1996 Bahreyn Half Dinar
banknotundaki el dokumacisi gorseli, sadece geleneksel bir zanaatin betimlenmesi
degil; ayn1 zamanda Bahreyn’in ekonomik doniisiimiine, etnik kimlik meselelerine ve

kiiltiirel dayanismaya dair ideolojik anlamlar iceren ¢ok katmanli bir simgedir.

Cin

Resim 2. Cin Yuani (1932 ve 1934)
Kaynak: (Bank Note Museum, 2025).

On ikonografik Diizey. Cin Tarim ve Sanayi Bankasi’nin, Sangay subesi
tarafindan 1932 yilinda basilan 1 ve 10 Yuanlik ve Peiping subesi tarafindan 1934
yilinda basilan 1 Yuanlik banknotlar iizerinde; kumas dokuyan bir kadin tasviri
goriilmektedir (Resim 2). Gorselde tamami goriilmeyen tezgahin; karmasik ve yiliksek
gergeve yapisi, ¢ok sayida giicli saftt ve yukarn uzanan ¢ozgii telleri; ¢oklu giicii

sistemine sahip bir Cin ¢ekme tezgdhi oldugunu gostermektedir.

Ikonografik Diizey. Bu tasvir, 1654-1722 yillar1 arasinda Kangxi Imparatoru
tarafindan saray ressami Jiao Bingzhen’e resmettirilen, eski bir el yazmasi eserden (Yu
zhi geng zhi tu/ Tarim ve ipekbocekgiligi) kopyalanmistir. Ipek dokumaciligint
gostermektedir (Kangxi, E.O.C. & Chinese Rare Book Collection, 1723; Bibliothéque
Nationale de France, n.d.). Cin’de ¢icek makinesi olarak bilinen bu tezgahlar, modern
jakarlt dokuma tezgahlarinin onciisiidiir. Dokuma islemi, Jakar is¢isi ve dokumaci
olmak iizere iki kisinin is birligiyle yapilmaktadir. Jakar isgisi tezgahin iist katinda
oturur ve desene uygun ¢ozgii ipliklerini kaldirmaktan sorumludur; dokumaci tezgahin
altinda oturur ve atkiy1 atarak dokumay1 gergeklestirir (Feng, 2019). Bu tezgéh, tarihsel

olarak ipek dokumacilig, yerel dokuma teknikleri ve zanaatkarlikla iliskilendirilebilir.
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ikonolojik Diizey. 1 ve 10 yuanlik banknotlar; “1912-1946 yillari arasinda Cin
Milliyetgi Partisi doneminde kurulan ve yonetim siireci i¢ savas ve Japon saldirilariyla
gecen Cin Halk Cumhuriyeti doneminde (Caliskan, 2022, s.5, 6)” basilmiglardir.
Kadinlarin topluma katkisinin, sonraki donemin sosyalist devrimei esitlik
ideolojisinden farkli olarak ahlaki erdem, geleneksel roller ve ailenin birligi gibi
degerlere dayandig1 bu donemde, banknotta yer alan dokumact kadin figiirii, kadinin
aileye ve ulusa hizmet eden geleneksel iiretken roliinii gostermektedir. Cin’in
geemisteki en temel faaliyeti olan ipek dokumaciligini gosteren Kangxi donemi
referansi; kurucu partinin halka kiiltiirel mirasin1 hatirlatip, kolektif hafizay1
canlandirma, eski giiclii donemlere doniisiin ancak {iiretim ve geleneksel endiistrileri
sahiplenmeyle gerceklesecegini gosterme cabasiyla baglantilidir. Ipekeilik gibi
geleneksel zanaatlar Cin’in tarihsel ekonomik giiciiniin sembolleridir. Banknotta
Kangxi donemine ait geleneksel bir sahnenin yer almasi, modern milliyet¢iligin
yaninda tarihi ve kiiltiirel siirekliligi sembolize eder. Boyle bir gorselin kullanimi,
Cin’in kendi iiretim giicline ve geleneksel endiistrilerine sahip ¢ikma g¢agrisi olarak
yorumlanabilir. Bu kullanim, Cin’in Bati karsisinda medeni bir ulus oldugunu

gostermek isteyen modernlesmeci ama milliyetgi bir perspektife dayanir.

Resim 3. 100 Cin Yuani (1943)
Kaynak: (Primal Trek, Chinese Paper Money, 2024).

On ikonografik Diizey. Sincan Ticaret Bankas: tarafindan 1939 yilinda basilan
fakat 1943 yilinda tedaviile giren 100 Yuan degerindeki banknotun 6n yiiziinde (Resim
3), sag tarafta tarlada caligsan erkekler, solda ise mekikli bir tezgahta kumag dokuyan
bir kadin goriilmektedir. Yiiksek cergeveli tezgahin, alt yan agacglart diizdiir. Bu
agaclara 90° lik dik aciyla monte edilen iki direk tezgaha L seklini vermektedir. Bu

direklerin tepe kismina takili dar dikdortgen bir ¢erceve, tezgdhin yarim catisini
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olusturmaktadir. Dokumact, bu ¢ergevenin ucunda bulunan bir kancaya takili bir halata,
iki ucundan tutturulan bir tefeyi, dokumanin bitmis kismima vururken tasvir
edilmektedir. Tezgahin giicii ve pedal kisimlar ile ¢ozgii levendinin bulundugu arka
boliimii goriilmemektedir. Yarim iist ¢cergeve sekli ve tefenin iple baglanma tarzi antik

Japon tezgahlarini andirmaktadir.

Ikonografik Diizey. Bu banknot {izerindeki gérseller degerlendirildiginde, tarlada
calisan erkeklerin tarimsal iiretimin temel is giicilinii, kadinlarin ise dokuma tezgahi
basinda yer almasinin ev igindeki emek ve tekstil tiretimiyle ilgili geleneksel toplumsal

rollerini vurguladigi goriilmektedir.

Ikonolojik Diizey. 1939'da Cin, topraklarina kattig1 Sincan gibi cesitli bolgelerin
farkl1 6zerklik talepleri ve yerel giiclerinin etkisiyle kontrolii tam saglayamadig: siyasi
ve sosyal bir kargasa yastyordu. Sincan, hem Cin hem de Orta Asya kiiltiirlerinden
biiyiik 6l¢iide etkilenen bati Cin'deki bir bolgeydi. (Cakan, 2023, s. 2; Kul &Tuncer,
2015, s. 194). Sincan’da siyasi ¢alkantilarin ve yoksullugun yiiksek seviyede oldugu
bir déneme ait olan bu banknot, eski Sincan banknotlarinin devaliie olmas1 nedeniyle
¢ikarilan ve birlesik para birimi sistemi reformu olarak degerlendirilen yeni seride yer
almaktadir (Katz, 2025). 100 Yuan degerindeki bu banknot iizerindeki gorseller, bir
yandan erkeklerin piring iiretimiyle, kadinlarin ise dokuma ile sorumlu oldugu
"erkekler saban siirer, kadinlar dokuma" (Primaltrek, 2024) seklindeki geleneksel ve
cinsiyet temelli igbdliimiinii vurgularken, diger yandan dénemin siyasi ¢alkantilar1 ve

toplumsal yapisindaki doniistimleri de simgelemektedir.

Resim 4. 5 Cin Yuan1 (1949-1955)
Kaynak: (Numis Bids, 2025).

On ikonografik Diizey. Cin Halk Bankasi tarafindan basilan, 1949-1955 yillari

arasinda tedaviilde kalan 5 Yuanlik banknot iizerinde, ¢ozgili iplikleri, dort zemin
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kazigina sabitlenmis iki levende takili, bir yer tezgdhi ile yash bir kadin dokumaci ve

¢ozgiilerin ilizerine egilmis ona yardimci olan geng bir kadin goriilmektedir (Resim 4).

Ikonografik Diizey. Cin’de yonetimin Komiinist partiye gegtigi 1949 yilinda (Cak1
& Fidan, 2020, s. 185) basilan 5 yuanlik banknotun 6n yiiziinde, o donemin kuzey kirsal
kesimlerindeki kumas dokumaciligini yansitan bir sahne yer almaktadir. Bu sahne, bir
anne ile kizinin ig birligi i¢inde ¢alistig1 bir an1 betimler. Yasl kadin, iki eliyle tezgahi
tutarken; gen¢ kadin, egrilmis ipligi sikica gerip ileri geri taramaktadir (Shouxi
Shoucang, 2021). Bu figiirler, Cin'in geleneksel is¢i sinifini temsil eder. Dokumacilik,
tarim toplumu olan Cin'de toplumsal yapinin temel unsurlarindan birini olusturan bir
meslek dalidir. Komiinist Parti ddneminde, Cin'deki tarim ve sanayi reformlarmin bir
pargasi olarak dokuma ve diger tiretim bigimleri, kolektif is giiciiniin simgeleri olarak
one ¢ikmistir. Bu banknot {izerindeki gorsel, sosyalist bir toplumda is¢i sinifinin ve
kadin emeginin degerini yiiceltmek amaciyla segilmis olup, donemin ideolojik

hedeflerini ve toplumsal yapisini yansitmaktadir.

ikonolojik Diizey. Cin Tarim Bankasi verilerine gére bu banknot gorseli; yeni
Cin’in dogusunu gostermek i¢in Komiinist parti doneminde tasarlanan ve hayvancilik,
cifteilik, madencilik ve dokumacilik gibi endiistriyel ve tarimsal {iretimle baglantili
konularin islendigi ilk banknot serisi tasarimlarindan biridir (Agricultural Bank of
China, 2014). Uzerindeki dokuma sahnesi, Cin'in 1949 sonras1 toplumsal ve ekonomik
doniisiimiini simgeler. Dokuma, sadece bir iiretim faaliyeti degil; ayn1 zamanda halkin
emek yoluyla ekonomik ve ideolojik bagimsizlik kazanmasinin, toplumsal degisimin
ve modernlesmenin bir aracidir. Sahne, ayni zamanda halkin kendi kaynaklariyla
kalkinmasimi simgeler. Dokumacilik gibi geleneksel el sanatlarinin banknot gibi
kamusal bir alanda yer almasi, modern Cin’in sadece sanayi ve teknoloji ile degil,
geleneksel degerlerle de baglantili oldugunu gésterme ¢abasi olarak degerlendirilebilir.
Geleneksel bir kadin dokumacinin banknota konulmasi: emekgi kadini yiiceltme ve
kadinlarm tiretime katiliminin tesvik edilmesi amacini tasimaktadir. Gorsel; sosyalist
emek ideolojisi, kadinlarin {iiretimdeki yeri, kiiltiirel mirasin 6nemi ve kirsal
kalkinmanin vurgulanmasi gibi pek ¢ok katmani iginde barindirmaktadir. Bu banknot,
Cin'in tarima dayali ama hizla sanayilesen ekonomisinin, komiinist temalar olan emek,

kolektivizm ve halk giiciiniin bir gorsel anlatimidir.
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Resim S. 10 Cin Yuani (1944)
Kaynak: (Numis Bids, 2025).

On ikonografik Diizey. Cin’in Jianghuai Bankas1 tarafindan, 1944 yilinda basilan
10 Yuan degerindeki banknot iizerinde, ¢ikrikta iplik egiren bir kadin ve arkasinda
mekikli, yatay ¢6zgii sistemli bir tezgahta ¢alisan bir dokumaci gorseli bulunmaktadir
(Resim 5). Tezgahin yan agaclart yerden yiiksekte ve diizdiir. Dokuyucu tezgahin
uzantisi olan bir bankta oturmaktadir. Bitmis kumas ve ¢6zgii iplikleri birbirine paralel
duran merdanelere sarilidir. Muhtemelen ilkel yer tezgéhlarinin, yarim gergeveli bel
tezgahlariyla bilesiminden gelistirilmis olan bu tezgihta cati yoktur. Cozgii
merdanesinin yanindan dik agiyla yukar1 dogru uzanan iki kalin kiris, tezgaha ters L
seklini vermektedir. Tezgahin tarak seklindeki giiciisiinii; bu kirislerin iist uglarina
takilan iki yuvarlak sopaya, U seklinde gerilen bir halat tutmaktadir. Dokumaci sol
eliyle muhtemelen tavana tutturulan bir halata bagli olan bir diger taragi/tefeyi

tutmakta, sag elinde ise bir mekik bulunmaktadir.

ikonografik Diizey. 10 Cin Yuam (1944); Temmuz 1937°den Agustos 1945’e
kadar siliren Japon Savasi sirasinda ¢ikarilan “Japon Karsiti Para” kategorisine
girmektedir (Zhong, Huang, & Wang, 2021). Ddéneminin ekonomik, kiiltiirel ve
toplumsal yapisini simgeleyen 6nemli bir gorsel kayittir. Dokuma tezgahi, sadece
geleneksel tiretim siirecini degil, ayn1 zamanda toplumun kolektif emegi ve toplumsal
dayanigmay1 temsil eder. Banknot, donemin ekonomik kriz ve savas kosullarinda,
geleneksel is giiciiniin toplumsal siirdiiriilebilirligi saglamak i¢in ne denli dnemli bir

rol oynadigini anlatr.

Ikonolojik Diizey. 10 Cin Yuani, Cin Cumhuriyeti dénemine ait bir banknot olup,
donemin ekonomik ve siyasi kosullarin1 yansitir. Dokumaci ve iplik egirici temas,
tarihsel baglamda degerlendirildiginde, Cin’in Japon iggaline kars1 yliriittiigii direnisin

sembolik bir anlatimi haline gelir. Dokuma ve egirme eylemleri, yalnizca ekonomik
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faaliyeti degil, ayn1 zamanda savag zamaninda halkin kolektif katilimini ve Cin’in
geleneksel kiiltiirline, 6z kaynaklarmma ve emek giiciine dayanan pasif direnis
ideolojisini  yansitir. Derin ikonolojik diizeyde ise, Batililasma ve Japon
emperyalizmine kars1 gelistirilen kiiltiirel bir durusu temsil ederler. Ozellikle kadin
figlirli, sabirli ama direngen halkin; iplik carki ise, gegmisle bag kuran bir ulusal
kimligin simgesine doniislir. Bu yoniiyle para, yalnizca ekonomik bir arag degil, ayn1

zamanda ideolojik bir manifesto niteligi tasir.

Endonezya
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Resim 6. 25 Endonezya Rupisi (1958)
Kaynak: (Bank Note Museum, 2025).

On ikonografik Diizey. Endonezya Cumhuriyeti hiikiimeti tarafindan bastlan 1958
yilina ait 25 rupi degerinde banknotta, Endonezya’ya 6zgii surt kayisl bir bel tezgdhi
tiirtinde dokuma yapan bir kadin dokumaci goriilmektedir (Resim 6). Dokumaci, her
iki bacag1 one paralel olacak sekilde oturma pozisyonundadir ve tezgah dokumacinin

uyluklari iizerinde tutulmaktadir.

Ikonografik Diizey. Endonezya’da, farkli gesitleri olan sirt kayish bel tezgahlar:
Cagcag/Gedog olarak isimlendirilmekte ve ismini tezgahin ¢alisirken ¢ikardigi dog dog
sesinden almaktadir. (Arifa, 2021; Suardanaa vd., 2019, s. 69-70). Banknot iizerindeki
gorsel, yerel kiiltiiriin 6nemli bir pargasi olan geleneksel iiretim yontemlerinden birini
simgelemektedir. Tezgahin geleneksel yapisi ve kadinin giyimi figiirtin Endonezya’ya
0zgii bir halk kiiltlirtinii temsil ettigini agikca gostermektedir. Banknotta yer alan kadin
figlirliniin ¢alisiyor olmas, iiretkenligi/emegi ve kadimin toplum igindeki aktif roliinii
sembolize etmektedir. Bu baglamda kadin, hem kiiltiirel devamliligin tastyicist hem de
ekonomik iiretkenligin 6znesi olarak sunulmaktadir. Suardanaa vd. (2019)’ne gore

Gedog tezgahlari, Endonezya’nin Java ve Bali gibi bolgelerinde uzun yillardir
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kullanilan geleneksel dokuma araglaridir ve bu teknikler kusaktan kusaga aktarilmistir

(Suardanaa vd., 2019).

Ikonolojik Diizey. Bu banknot iizerinde yer alan dokuma sahnesi; Endonezya'nin
1958'de Hollanda somiirge yonetiminden kurtulup bagimsizligin1 kazanmis bir iilke
olarak, gecirdigi siyasi ve sosyal degisimler ve kendi ulusal kimligini olusturma
cabasiyla iliskilidir (Katz, 2025). Kahin’e, (1952) gére, Endonezya’nin ulusal kimligini
olusturma siireci olan 1950’lerde, devlet politikalar1 dogrultusunda yerel kiiltiir 6geleri
ulusal semboller haline getirilmis, bu da 6zellikle banknot gibi resmi belgelerde agikga
goriilmiistiir. Kadimin geleneksel tezgahla iiretim yapmasi, Bati tarz1 sanayilesmeden
ziyade yerli bilgi, zanaat ve emek vurgusunu yansitmakta ve 1950’lerde Endonezya’da
kadinlarin kamusal yasama katilimimin 6zendirildigine isaret etmektedir. Ayni
zamanda bu, somiirgecilik sonras1 kiiltiirel dzgiiveni giliclendiren bir strateji olarak
yorumlanabilir. Anderson’in (2006) "hayali cemaat" (imagined communities) kavrami
gercevesinde degerlendirildiginde, bu tiir imgelerin ulus insasinda kurgusal ama

birlestirici semboller oldugu anlagilmaktadir.

Resim 7. Endonezya Rupisi (1948)
Kaynak: (Bank Note Museum, 2025).

On ikonografik Diizey. Endonezya Cumhuriyeti Devlet Matbaasi tarafindan
basilmis, 1948 yilina ait 40 rupilik banknotun 6n yiiziinde, Endonezya’ya 6zgii, govdesi
kizaga benzeyen, sirt kayish bir bel tezgdhinda ¢alisan bir dokumact goriilmektedir

(Resim 7).

Ikonografik Diizey. Gorsel dokiiman incelemesi sonuglar1 bu tezgah tiiriiniin,
Rupa vd. (2017) tarafindan Endonezya’ya bagli Lombok ve Bali adalarinda kullanildigi
belirtilen bir gedog tiirli olan Lombok tezgahi oldugunu gostermektedir. Lombok

tezgahmin arkadan bele takilan destek kismi (lekof) ve onde bele dayanan kumas
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levendi, tezgahtan bagimsiz ahsap parcalardir. Bunlar dokuma esnasinda belin iki
yanindan birbirlerine birer ip veya kumas parcasiyla baglanmaktadir. Dokuma
sirasinda iplikleri gerilim altinda tutmak igin ¢ozgii ipliklerinin bir ucu, tezgaha
sabitlenmektedir. Diger ucu ise kumas levendine sarilmaktadir. Tezgahin diger
parcalarint dokuma kilic1 (belida), tarak (suri), ahsap agizlik ve giicii ¢ubuklari
olusturmaktadir. Tezgahin pargalar1 palmiye agact ve bambudan yapilmaktadir (Rupa
vd., 2017, s. 45). Lombok tezgahi, Lombok ve Bali adalarindaki dokuma gelenegini
simgelemektedir. Malzeme se¢imi (bambu ve palmiye), adalarin dogal kaynaklarina
dayanan, stirdiirtilebilir iiretim bi¢imini desteklemektedir. Dokuyucu, Endonezya’nin

yerel zanaatkar profilini ve kiiltiirel miras aktarimini vurgulamaktadir.

Ikonolojik Diizey. 1948 tarihli banknot iizerinde yer alan gorsel, bagimsizlik
sonrast Endonezya'nin sanayi ve kiiltiirel kimlik insast baglaminda zanaati1 ve iiretim
geleneklerini 6ne ¢ikarmasinin gostergesi olarak yorumlanabilir. Banknotta kullanilan
dokumaci figiirii, Endonezya'nin modernlesme politikalar1 ¢ergevesinde, kendi yerel
degerlerine dayanarak kalkinma arzusunu gosterir. Yerel iiretime vurgu yaparak,
kiiresel etkilere tepki ve zanaatta “ulusal kimlik” retorigi giiclendirilmis olabilir. Ayrica,
kadin emeginin ekonomik sistemin pargasi olarak vurgulanmasi, ulusal dayanisma ve
iretkenlik ideallerini yticeltir. Bu goriintii, 1948’deki banknotun, siyasi bir ifade —
halk¢1, yerel tiretim destek¢isi cumhuriyet ideolojisi baglaminda tasarlandigini

diistindiiriir.
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S AllklMll A 4 g
A0 Y AT S AH TR

LJI111111 LIMA RIBU RUPIAH

Resim 8. 5000 Endonezya Rupisi (2001-)
Kaynak: (Bank Note Museum, 2025).

On Ikonografik Diizey. Endonezya Cumhuriyeti hiikiimeti tarafindan basilan ve
2001 yilindan bu yana tedaviilde olan 5000 Endonezya Bati Sumatra rupisi
goriilmektedir (Resim 8). Banknotun 6n yiiziinde, Pandai Sikek kdyiinde kumas
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dokuyucu yazisi, geleneksel kiyafetli kadin bir dokumaci ve ahsap bir kumas tezgahi

gorseli yer almaktadir.

Ikonografik Diizey. Pandai Sikek, Bati Sumatra Eyaletinin geleneksel songket
kumas1 dokumaciligiyla iinlii bir koyiidiir. Koy halki dokumaci Minangkabau etnik
grubundandir (Enmufida, vd., 2021, s. 1,2). Banknot {izerindeki kadin, geleneksel
Minangkabau bagortiisii tengkuluk takan ve Bati Sumatra bdlgesinin geleneksel
kiyafetlerini giyen Natasha Annestessya’dir. Songket kumasi dokumaktadir.
Endonezya Para Basim Kurumu (Peruri) tarafindan 80 aday arasindan segilmistir
(Sarah, 2020). Altin ve glimiis ipliklerle yapilan Songket; diigiin, dogum, 6lim, tag
giyme toreni gibi 6zel glinlerde kullanilmaktadir (Amelia vd., 2023, s. 33). Banknot
gorselindeki songket tezgahinin, yerel ad1 kik /panta’dir (Reportase Trans TV, 2022).
Kik; ¢ift gliciisii; bir kamiga (kus) iplerle baglanarak ¢atrya (iist kirig) ve alttan da iki
pedala baglanmis, yatay bir dokuma tezgihidir.Goriinlim ve igleyis bakimindan
Anadolu’da kullanilan gulfalik tezgahina benzemektedir. Banknot gorseli, yerel bir el
sanatinin uygulama bi¢imini ve bu sanatin giindelik yasam ve ritiiellerle kurdugu

dogrudan iligkiyi gostermektedir.

ikonolojik Diizey. Pandai Sikek’teki songket dokumaciligini géstereren 5000
Endonezya Rupisi, “Diktatoér Suharto'nun 1998°de 6liimiiniin ardindan” (Kiitiik¢iioglu,
2014), Endonezyada ulusal kimligin yeniden yapilandirilmasini simgeler. Yalnizca
yerel bir zanaatin temsilini sunmakla kalmaz; ayn1 zamanda Minangkabau kiiltiirel
kimliginin, tarihsel hafizasinin ve sosyo-politik miicadelelerinin semboliidiir. Songket;
sosyal statil, kiiltiirel aidiyet ve toren pratigiyle yakindan iliskili sembolik bir nesnedir.
Songket dokuyan kadin temsili, Endonezya hiikiimetinin yerel kiiltiirel degerleri ulusal
kimlik insasi siirecine entegre etme ¢abasinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Bu tiir gorsel temsiller, kolektif bellekte geleneksel el sanatlarinin ve toplumsal rollerin

hatirlanmasini ve mesrulastirilmasini amaglar.
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Kambogya

Resim 9. 100 Kambogya Rieli (1972-1974)
Kaynak: (Bank Note Museum, 2025).

On ikonografik Diizey. Khmer Cumhuriyeti doneminde, Kambogya Ulusal
Bankasi tarafindan basilan, 1972-1974 yillar1 arasinda tedaviilde olan 100 Riel
degerindeki banknotun 6n yiiziinde, mekikli bir tezgdhta kumas dokuyan bir Khmer
kadimni goriilmektedir (Resim 9). Sol elinde bambudan bir mekik tutmaktadir.
Kullanilan tezgah tipi, yatay ¢6zgii sistemli, pedalli, yiiksek c¢ercgeveli, kamgisiz bir
dokuma tezgahidir. Dort adet cift giiciisii; dort adet bambu kamisa (kus) iplerle
baglanarak catiya (st kiris) asilmistir. Pedal sayisi1 goriillmemektedir. Yine iist kirise

iplerle baglanan tefe (tarak) ahsaptan yapilmustir.

ikonografik Diizey. Banknot iizerindeki gorsel, Khmer kiiltiiriinden bir kadinin
geleneksel bir kumasi liretim siirecini gostermektedir. Tezgdh ve diger dokuma
ekipmanlari, Kambogya’nin geleneksel tekstil {iretimi ve zanaatkarligina dair gorsel bir
temsildir. Banknotta ulusal bir simge olarak dokuma sahnesinin gorsellestirilmesi,
geleneksel el sanatlarina verilen 6nemi gosterirken, ayni zamanda tarima dayali bir

ekonomide el emeginin roliinii ve kadinlarin bu yapidaki yerini de ima etmektedir.

ikonolojik Diizey. Khmer Cumbhuriyeti (1970-1975) doénemi, Kambogya’nin i¢
savas, siyasi istikrarsizlik ve dis miidahalelerle sarsildigi bir siirectir (Benzaquen-
Gautier, 2021.). Bu donemde basilan bir banknotta geleneksel dokuma yapan bir
kadinin yer almasi, modernlesme siirecinde ulusal kimligin korunmasina ydnelik bir
mesaj icermektedir. Kadinin {iretici rolli, ekonomiye katkisi ve kiiltiirel mirasin
temsilcisi olarak sunulmasi, bir tiir ideolojik arag¢ olarak yorumlanacagi gibi, ayni

zamanda, Bati etkilerine ve sanayilesmeye kars1 yerel ve geleneksel degerlere sahip
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¢tkma, halkin goziinde ulusal birlik, iiretkenlik ve kiiltiirel siirekliligi saglamayi

amaclamaktadir.

Laos
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Resim 10. 20 Laos Kipi (1957-1962)
Kaynak: (Bank Note Museum, 2025).

On ikonografik Diizey. Laos Ulusal Bankas: tarafindan basilan, 1957-1962 yillari
arasinda tedaviilde olan 20 Kip degerindeki banknotun (Resim 10) arka yiizinde bir
dokuma atdlyesinde mekikli (pedalli ve yiiksek ¢ergeveli) bir tezgahta dokuma yapan
bir kadin goriilmektedir. Dikdortgen c¢ergevesi ahsap kirislerden olusan bu tezgahin
goriilebilen pargalari: kumag levendi, tefe/tarak, giicii ¢cergeveleri ve gorselde tekmis
izlenimi veren ayak pedalidir. Dokumaci koltugu, tezgéh ¢ergevesinin i¢ kisminda,

uzun alt kiris lizerine sabitlenmis bir kalastir. Tezgahin 6niinde bir iplik ¢ark: vardir.

Ikonografik Diizey. Kaynaklara gore bu yatay tezgah tiirii Laos’ta, sabit tezgdh,
ver tezgdhi, ¢erceve tezgahi olarak adlandirilmaktadir. Tekstilin diiz dokuma kisimlari
icin pedallarla kontrol edilen ve yerel ad1 khao olan iki giicii saft1 ile bambudan disleri
olan bir taragi/tefesi bulunmaktadir. Diiz dokuma saftlarinin arkasinda, desenlerin
depolandigi, daha uzun ve karmagik yapida olan Khao nyeung adli bagka bir giicii seti
daha mevcuttur. Cin ¢ekme tezgahina benzer sekilde elle yonetilen bu sistem, dikey
giicli iplerinden ve yatay desen iplerinden olugmaktadir. Desenler, tekrar tekrar
kullanilabilen bu sablonla kontrol edilmektedir. Khao nyeung ve diiz dokuma saftlari
tezgdhin iistline monte edilen ¢ubuklara iplerle baglanmaktadir. Tezgahi, Lao Loum
kabilelerinin kadinlar1 kullanmaktadir (Kummetz, 2018, s. 45-47; Mezoff, 2018).

Dokunan kumaslar; geyiz, oliimliik, kundak bezi, bebek baglama kusag, diigiin ve
toren kostiimii, dini ortiiler gibi gelencksel amaglarla kullanilmaktadir (Asia InCh,
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n.d.). Tezgéh tiirleri ve parcalarinin yerel adlarla anilmas1 (6rnegin “khao”, “khao
nyeung”), dokumaciligin bolgesel teknik ve terminolojiye dayali koklii bir gelenege
sahip oldugunu gostermektedir. Pedalli sistem ve elle kontrol edilen karmagik desen
mekanizmalari, zanaatin hem teknik bilgi hem de kiiltiirel aktarim gerektirdigini ima
etmektedir. Dokumanin yalnizca bir iiretim degil, aynm1 zamanda sosyal ve ritiiel
amagclarla yapilmasi — ¢eyiz, 6liimliik, dini ortii gibi kullanimlar — bu zanaatin
toplumsal yasamla ne kadar i¢ ige olduguna ve kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerine

dair ipuglar1 vermektedir.

Ikonolojik Diizey. Laos’ta geleneksel dokumacilik yalnizca teknik bir iiretim
stireci degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir hafiza ve kimlik alanidir. Tezgéh iizerindeki
desen sablonlarinin tekrar tekrar kullanilabiliyor olmasi, sadece islevsel degil, ayni
zamanda tarihsel ve kolektif bir bilginin tasindigin1 da gosterir. Bu sistem, kiiltiirel
stirekliligi ve kusaklar arasi bilgi aktarimini somutlastirmasi agisindan onemlidir.
Kadinlarin bu siirecin tastyicisi olmasi, onlarin toplumda yalnizca ev i¢i rollerle degil,

kiilttirel tiretimle de iliskilendirildigini ortaya koymaktadir.

Ayrica, liretim siirecindeki kadin figiiriiniin 6n plana ¢ikmasi, ideolojik milliyet¢iligin
yaratilmasinin bir pargasidir (Esterik, 1999, s.53,54). Tekstiller, Laos Demokratik Halk
Cumhuriyeti'nde etnik kimligin belirgin bir gostergesi olarak one ¢ikarken, ayni
zamanda kadinlarin ekonomik erisimini ve gelir kaynaklarinin kontroliinii saglayarak

cinsiyet kimligini gliclendirmektedir (Ireson, 1996).

Dokuma iiriinlerinin ritiiel ve yasam dongiisii igindeki yerleri, bu pratigin kutsallik ve
kimlikle de yiiklendigini gostermektedir. Cin ¢ekme tezgahina benzer sistemin varligi,
yerel tekniklerin bolgesel kiiltiirel etkilesimlerle nasil bicimlendigine isaret etmektedir.
Kisacasi, bu dokuma pratiginin bir ekonomik faaliyet olmanin 6tesinde, kadin emegi
iizerinden sekillenen kolektif kimlik, tarih ve kiiltiirel aidiyetin tastyicist oldugunu

sOylemek miimkiindiir.
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Vietnam

Resim 11. 0,50 Vietnam Dongu (1975-1978).
Kaynak: (Bank Note Museum, 2025).

On ikonografik Diizey. Vietnam Devlet Bankasi tarafindan 1975-1978 yillari
arasinda tedaviile c¢ikarilan 0,50 Dong degerindeki banknotun arka yiiziinde, bir
dokuma atOlyesi tasviri yer almaktadir. Gorselde yatay yer dokuma tezgdahlarinda
¢alisan kadinlar, iplik egirmede kullanilan iki ¢ikrik, duvara dayali on iki adet bitki saki
demeti ve siyah beyaz damali hasir yer sergileri dikkat ¢ekmektedir. Genis dokuma
tezgahlarinin baginda oturan dokuyucular, ahsap gerceveli sert tarak giiciileri/tefeleri
kaldirarak agizliklar1 agmakta; yanlarinda duran yardimcilari ise bu agizliklardan atki

ipliklerini gecirmektedir.

Ikonografik Diizey. Banknot iizerindeki bu sahne, sadece iiretim siirecine degil,
ayni zamanda Vietnam’in geleneksel el sanatlarina ve kirsal yasam tarzina dair 6nemli
semboller icermektedir. Gupta’ya (2023) gore, “Vietnam’in kirsal kesimlerinde
stirdiiriilen saz dokumaciligy, arasina jiit ¢ozgiilerin gerildigi iki biiyiik paralel ahsap
direkten olusan bir tezgéh kullanilarak gergeklestirilmektedir. Tezgahin giiciisii, kalin
tahta bir g¢ergeve icine yerlestirilen, her birinin iizerinde birer delik olan bambu
pargalarindan ibarettir. Cozgii iplikleri, bu deliklerden ve bambularin aralarindan
gegirilerek diizgiin durmalar saglanmaktadir. Dokumacilardan biri tezgahta oturarak
taragi kontrol ederken, digeri mekik yerine uzun ince bir tahta gubuk kullanarak atkiy1
yerlestirmektedir”. Bu teknik detaylar, 6n ikonografik diizeyde betimlenen tezgah
tiplerinin fonksiyonunu aydinlatmasmin yani sira Vietnam’m kirsal kesimlerinde
sirdiirilen saz dokumaciligmin dayanikli ve islevsel el sanati gelenegini
yansitmaktadir. Dokuma isleminin, iki kisi tarafindan yiiriitiilmesi, iiretimin toplumsal

is bolimii ve kolektif emege dayali yapisimi simgelemektedir. Kadinlarin dokuma
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tezgahlarinda calisiyor olmasi, geleneksel toplum yapisinda kadin emeginin 6nemine
isaret ederken, dokumanin hammaddesini olusturdugu anlasilan bitki saki demetleri,
iretimin dogaya bagiml ve yerel kaynaklara dayali niteligini ortaya koymaktadir. Hasir
yer sergileri ve dokuma tezgahlarmin sert tarak giiciileri, bu atdlyede hasir
dokumaciligi yapildigint agikga gosterirken, gorseldeki is boliimii ve diizen, iiretim
stirecinin toplumsal bir organizasyon iginde yliriitiildiigiinii diisiindiirmektedir. Tiim bu
oOgeler, Vietnam kiiltiirlinde el emegi, zanaatkarlik ve dogayla i¢ ige iiretime isaret
etmekte ve iretim siirecinin hem Kkiiltiirel hem de toplumsal boyutunu ortaya

koymaktadir.

ikonolojik Diizey. Bu gorsel sembolizm, Vietnam’da 1975 yilinda sosyalist
yonetimin kurulmasinin ardindan sekillenen yeni ideolojik yapinin bir yansimasi olarak
okunmalidir. Kadmlarmn iiretimde aktif olarak gosterilmesi, sosyalist ideolojinin temel
ilkelerinden biri olan cinsiyet esitligi ve kolektif emegi vurgulamaktadir. Ayni zamanda
geleneksel iiretim araglarinin ve kirsal yasam pratiklerinin 6ne ¢ikarilmasi, yeni rejimin
modernlesme ideallerine ragmen yerel kiiltiirel degerlere sahip ¢iktigini gosterme
¢abasina isaret etmektedir. Bu banknot, sadece bir 6deme araci degil, ayn1 zamanda
halkin zihninde sosyalist diizenin ¢aligma, iiretim ve toplumsal rol anlayisini
pekistirmeye yonelik gorsel bir ideolojik ara¢ -yani bir propaganda gorseli- olarak

degerlendirilmelidir.
Sonuc¢

Bu caligmada, 19. yiizyildan itibaren Asya kitasina ait alt1 tilke ve toplam 11 adet
banknot iizerinden, geleneksel el dokuma tezgahlar1 temasini igeren gorseller nitel
aragtirma yontemi kullanilarak analiz edilmis, bu gorseller araciliiyla tezgah tiirleri
betimlenmis ve ardindan dokuma sanatinin toplumlarin kiiltiirel, sosyal ve ideolojik
yapilarindaki roli degerlendirilmistir. Arastirma 6rneklemi gergevesinde incelen iilke
banknotlarinda kullanilan gorsel dilin rastgele segilmedigi, toplumun hangi degerleri
benimsedigini ve devletin kendini nasil tanimladigina ve topluma nasil sunmak
istedigine dair onemli ipuglart icerdigi goriilmiistii. Bu agidan banknotlar, ticari
amagclarinin 6tesinde, ulusal kimligin de bir yansimasidir. Banknotlar tizerinde yer alan
figiir ve nesneler, renkler, semboller ve tarihi gondermeler, basildiklar1 donemin siyasal
ve kiiltlirel atmosferini yansitmaktadir. Banknotlarin siirekli dolasim halinde olmasi,

kullaniciya wulusal degerleri tanitmakta, hatirlatmakta ve kiiltiirel hafizay:
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giiclendirmektedir. Bu baglamda, banknotlar, ortiik bir iletisim araci olarak topluma
belirli degerleri ve ideolojileri aktarma islevi gormekte ve ulus-devletin olusum
stirecinde yaganan ideolojik ve siyasal doniisiimlerin izini siirebilmek agisindan 6nemli
bir gosterge niteligi tasimaktadir. Devletler, dokuma gibi temsilleri banknotlara
tastyarak hem {iiretime dayali bir toplumsal diizeni mesrulastirmakta hem de kendi
tarihsel anlatisin1  gorsellestirmektedir. Dolayisiyla, banknotlar, ulus-devletlerin
ideolojik ve siyasal doniisiim siireglerini yansitan giiglii semboller olarak islev
gormektedir. Vietnam, Cin, Endonezya ve Kambogya gibi tilkelerde, para tasarimlari
ve para birimi politikalari, ulusal kimlik ingasi, bagimsizlik miicadelesi ve ideolojik

yonelimleri somutlastiran araglar olmustur.

Calisma kapsaminda incelenen banknot gorsellerinde yer alan geleneksel el dokuma
tezgahlarmin yalnizca bir zanaatin devamini degil, ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin ve
ulusal kimligin korunmasina yonelik cabayr da aktardigi goriilmektedir. Bu
banknotlarda koylii emegine ve iiretkenligine biiyiik onem verildigi goriilmistiir.
Ozellikle, Cin banknotlarinda oldugu gibi tezgahlarda yer alan kadin gorselleri, emekgi
kadini yiiceltme ve kadinlarin iiretime katiliminin tegvik edilmesi amacini tagimaktadir.
Bu tercih, sosyalist emek ideolojisi, kadinlarin tiretimdeki yeri, kiiltiirel mirasin dnemi
ve kirsal kalkinmanin vurgulanmasi gibi pek ¢ok katmani iginde barindirmaktadir.
Ornegin, Vietnam banknotlarinda yer alan gorsel sembolizm, Vietnam’da sosyalist
yonetimin kurulmasinin ardindan sekillenen yeni ideolojik yapinin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Kadinlarin iiretimde aktif olarak yer almasi, sosyalist ideolojinin
temel ilkelerinden biri olan cinsiyet esitligi ve kolektif emegi vurgulamaktadir.
Endonezya banknotlarinda oldugu gibi kadinin geleneksel tezgahla iiretim yapmasi,
Bat1 tarz1 sanayilesmeden ziyade yerli bilgi, zanaat ve emek vurgusunu yansitmakta ve
kadinlarin kamusal yasama katilimmin ozendirildigine isaret etmektedir. Kadin
emeginin ekonomik sistemin pargast olarak vurgulanmasi, ulusal dayanisma ve
iiretkenlik ideallerini yticeltirken, yerel iiretimi destekleyen bir cumhuriyet ideolojisi
baglamindaki tasarimi da yansitmaktadir. Benzer sekilde, Laos banknotlarinda oldugu
gibi kadin figiirliniin iiretim siirecinde 6n plana ¢ikmasi, ideolojik milliyetgiligin

yaratilmasinin bir parcasi olarak degerlendirilebilir.

Diger taraftan, banknotlarin tedaviile girdigi yillar incelendiginde, iilke

ekonomisindeki gerilemelerin, geleneksel iiretim siireclerinin 6nemini arttirdigi,
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insanlarin kendilerini ve ailelerini ge¢indirmek i¢in dokuma gibi geleneksel el
sanatlarma yonelmelerine neden oldugu goriilmektedir. Kambogya banknotlarinda
oldugu gibi geleneksel dokuma yapan bir kadmin banknotlarda yer almasi,
modernlesme stirecinde ulusal kimligin korunmasina yonelik bir mesaj icermektedir.
Kadinin iiretici rolii, ekonomiye katkisi ve kiiltiirel mirasin temsilcisi olarak sunulmasi,
bir tiir ideolojik ara¢ olarak yorumlanacagi gibi, aym1 zamanda, Bati etkilerine ve
sanayilesmeye kars1 yerel ve geleneksel degerlere sahip ¢ikma, halkin goziinde ulusal
birlik, iiretkenlik ve kiiltiirel siirekliligi saglamay1 amagladigini gdstermektedir. incelen
Asya iilkeleri banknot Orneklerinde, devletlerin ulusal iiretim politikalarini ve
milliyetgige dayali ideolojilerini olustururken banknotlarda yer verdikleri sembolleri

bir arag olarak kullandiklar1 goriilmektedir.

Caligsma, geleneksel dokuma tezgah tiirleri ve tirettikleri tekstillerin, ait olduklari etnik
gruplarin tanimlanabilmesini de miimkiin kildiklarin1 gostermektedir. Dolayisiyla bu
topluluklarin kiiltiirel ve etnik degerlerini gostermeleri agisindan biiylik Snem
tasimaktadirlar. Geleneksel el dokuma tezgdhlarinda iiretilen yerel kumaslarin en
biiyiik benzerlikleri, evlilik, dogum, 6liim ve dini tdrenlerin icrasinda oynadiklari
roldiir. Bunlarin ait olduklar1 topluluklar tarafindan nesiller boyunca aktarimiyla,
kiilttirel miras ve kimligin korundugu goriilmektedir. Geleneksel tekstiller, kullanim
yoluyla karsilarindakine bir mesaj iletebilen ve ulusal sembolik hafizanin deposunu
olusturan tarihi materyallerdir. Bu noktada banknotlar gibi ait olduklar1 topluluklarin
kendi aralarindaki sessiz iletisim metinlerini ve farkli uluslar i¢in de karsi tarafin

kiilttirel kimliginin gorsel birer kaydini olusturmaktadirlar.

Geleneksel el tezgahlarinda dokunan kumaslar ayni zamanda kendilerine has estetikleri
ile ticaret ve turizm sektorleri i¢in ekonomik agidan biiyiik potansiyele sahip bir sektor
olusturmaktadirlar. Arastirma sonuglari, banknotlar {izerinde yer alan geleneksel
dokuma aletlerinin, ait olduklari {ilkelerin kiiltiirel kimliklerini ve geligmislik
diizeyini siniflandirmada etkili oldugunu gostermektedir. El dokuma tezgahlari halen
ice doniik sosyalist diizeni benimsemis ve inang sistemleri giiglii Asya iilkelerinde,
kiilttirel degerleri agisindan olduk¢a muhafazakar topluluklar tarafindan; korumaya
calistiklart ideallerin, estetik ve kiiltiirel standartlarin bir parcasi olan geleneksel
kumaslarin dokunmasinda kullanilmaktadir. Cesitli etnik gruplarin olusturdugu bu

topluluklarda kullanilan baz1 tezgah tiplerinin ve bu tezgdhlarda dokunan geleneksel
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kumaslarin iglevlerinin benzerlikleri evrensel bir kiiltiire isaret etmektedir. Bu
baglamda bu ¢alismada banknotlara atfedilen degerlere, evrensel kiiltiirtin tastyicilig
da eklenebilir. Tezgahlar sadece tekstil iiretiminde devrim yaratmakla kalmamus,
kiilttirel aligverisi tesvik edip, sanatsal ifadeye ilham vererek ve ekonomik biiyiimeyi
hizlandirarak insan uygarhigmin gidisatim1 sekillendirmede de o6nemli bir rol

oynamiglardir.

Banknotlarda kullanilan gorsel dil, toplumun hangi degerleri benimsedigini, neyi
korumaya deger buldugunu ve nasil bir kimlik kurguladigini anlamak agisindan da
giiclii bir kiiltiirel veri kaynagidir. Dokumalar ve geleneksel dokuma tezgahlari, Tiirk
kiilttir tarihinin kokli simgeleri arasinda yer almasina karsin, Tiirkiye Cumhuriyeti
banknotlarinda bu unsurlara yer verilmemistir. Tiirk ulusunun iiretime dayali toplumsal
diizenini yansitan ve tarihsel anlatisinda onemli bir yere sahip olan el dokuma
tezgahlarinin banknotlarda temsil edilmemesi, bu simgelerin ulusal kimlik insasinda
neden dislandigina dair yeni arastirmalara zemin yaratabilecek onemli bir soruyu

glindeme getirmektedir.
Etik Beyan

“Diinya Banknotlar1 Uzerinde El Dokuma Aletleri: Tezgahlar” baslikli calismanin
yazim siirecinde bilimsel kurallara, etik ve alint1 kurallarina uyulmus; toplanan veriler
iizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamis ve bu ¢alisma herhangi bagka bir akademik
yaymn ortamina degerlendirme igin gonderilmemistir. Bu arastirma dokiiman
incelemesine dayali olarak yapildigindan etik kurul karari zorunlulugu

bulunmamaktadir.

Catisma Beyani

Calismada herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atigmasi s6z konusu degildir
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