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Ozet

Bu calismada Michael Haneke’nin Yedinci Kita (Der siebente Kontinent, 1989) filmi Jean Baudrillard’in
Simiilasyon Kurami olarak bilinen kuramsal elestirileri cercevesinde sinema gostergebilimi iizerinden ele
alimmustir. Jean Baudrillard’in postmodern Bati toplumlarini derinlemesine gozlemleyen diisiincelerinin,
Michael Haneke’nin postmodern kentsoylu yasam krizini -toplu bir sekilde intihar etmeye karar veren bir
burjuva ailesi lizerinden- ele alan Yedinci Kita filmini anlamak ac¢isindan 6zgiin bir perspektif sundugu
diistiniilmektedir. Bu ¢alismada genellikle Marksist yabancilagma teorisine gonderme yapilarak
coziimlemeye tabi tutulan Yedinci Kita filmi bu kez Jean Baudrillard’in bahsettigi tiiketim toplumu ve
hipergerceklik perspektifinden ele alinmigstir. Ciinkii Bati toplumlarinda 1960’11 yillar itibariyle iiretilen
zenginligin toplumsal kesimler arasinda daha dengeli bir sekilde paylastirilmasi sonucunda sinifsal
celigkilerin ge¢cmise kiyasla oldukg¢a azaldigi bir tarihsel doneme girilmigtir. Bunun dogal bir sonucu olarak
Bati toplumlar1 biiyiik 6lciide burjuvalagsmistir. Dolayisiyla erken kapitalist donemde emek-sermaye
celigkisinden dogan yabancilagma duygusu ve sinif miicadelesi artik yerini tiikketim kiiltiiriine dayali hiper
uyumluluk siirecine birakmugtir. Artik tarihin 6znesi siif miicadeleleri degil tiiketim ideolojisidir.
Calismada arastirma nesnesi olarak segilen Yedinci Kita filmi post-modern Bati toplumlarinin mikro
kozmosunu temsil etmekte ve tiiketim ideolojisine endeksli sosyal yapinin yarattig1 derin sosyo-psikolojik
kriz incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Jean Baudrillard, tiiketim toplumu, yedinci kita, gostergebilim, Micheal Haneke

Abstract

This study examines Michael Haneke's film The Seventh Continent (Der siebente Kontinent, 1989) through
the lens of cinema semiotics, within the framework of Jean Baudrillard's theoretical critiques known as the
Theory of Simulation. It is believed that Jean Baudrillard's observations of postmodern Western societies
offer a unique perspective for understanding Michael Haneke's film The Seventh Continent, which
addresses the crisis of postmodern urban life through the story of a bourgeois family that collectively
decides to commit suicide. In this study, the film The Seventh Continent, which is usually analysed with
reference to Marxist alienation theory, is examined from the perspective of Jean Baudrillard's consumer
society and hyperreality. This is because Western societies entered a historical period in which class
contradictions decreased significantly compared to the past as a result of the more equitable distribution of
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wealth among social groups since the 1960s. As a natural consequence, Western societies have become
largely bourgeois. Therefore, the alienation and class struggle that arose from the labour-capital
contradiction in the early capitalist period have now been replaced by a process of hyper-conformity based
on consumer culture. The subject of history is no longer class struggles, but consumer ideology. The film
The Seventh Continent, selected as the research object in this study, represents the microcosm of post-
modern Western societies and examines the deep socio-psychological crisis created by the social structure
indexed to the ideology of consumption.

Keywords: Jean Baudrillard, consumer society, seventh continent, semiotic, Michael Haneke
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Bat1 toplumlarinda genel olarak 1960’11 yillara gelindiginde ekonomik, politik, kiiltiirel, tarihsel
anlamda yeni bir doneme gecildigini ve mevcut biitiin kuramsal yaklagimlarin (6zellikle de
Diinya’ya alternatif toplumsal bir model sunan Marksizm’in) artik icinden ¢iktig1 batili toplumlari
aciklama konusunda gecerliligini 6nemli Olciide kaybettigini ileri siiren Baudrillard; Bati’nin
toplumsal anlamda “Simiilasyon Evreni” olarak adlandirdig1 bir agamaya gectigini belirtmisgtir.
Kiiltiirel] fenomenlerin kapsamli bir elestirisi olarak kabul edilen Simiilasyon Teorisi, ¢cagdag
kapitalizmin hemen hemen tiim yonlerini ve ona 6zgii giinliik deneyimleri kapsayan sosyal ve
tarihsel incelemeyi temsil eder. Baudrillard, 1960'lardan bu yana geleneksel kapitalist iiretim ve
toplumsal iligkilerinde gerceklesen koklii degisimler sebebiyle Batili toplumlarinin sosyal
anlamda kolektif bir gelecege dogru ilerlemesini miimkiin kilan Gergeklik ilkesi kavraminin hem
ahlaki hem de nesnel anlamda ortadan kayboldugunu belirtmektedir. Simiilakr, simiilasyon ve
hipergerceklik gibi kavramlar, Baudrillard'in otantik gercekligin yerini alan tarihsel durumu
aciklamakta bagvurdugu terminolojiyi olusturur.

Baudrillard, Marx'mm 19. yiizyilin tarihsel-politik donemini diyalektik bir c¢erceve iginde
konumlandiran ve antagonizmi tarihsel ilerlemenin temel itici giicii olarak algilayan bir bakig
acisina sahip oldugunu iddia eder. Marx'a gore, kapitalist liretim sistemi, iscilerin kendi
emeklerinin Uriinlerine yabancilagsmasina neden olur; ¢iinkii isciler, iirettikleri mallarin sahibi
degildir ve iiretim siirecine yabancilagmiglardir. Bu durum, ig¢inin kendi 6ziine, emegine ve diger
insanlara yabancilagmasina yol acar (Ross, 2020). Gyorgy Lukdcs’a gore ise kapitalist toplumda
insan iligkileri ve emek siirecleri, nesnelere indirgenir ve bu nesneler, insanlardan bagimsiz bir
gerceklik kazanir. Bu durum, toplumsal iligkilerin ve insan bilincinin nesnelesmesine, yani
seylesmesine neden olur (Worrell, 2015). Bu noktada Marx'in meta fetisizmi kavrami, seylesme
olgusunun temelini olugturur. Meta fetisizmi, insanlarin kendi emeklerinin iiriinlerini, sanki
onlara yabanci ve kendi basina var olan nesneler gibi algilamalarin1 ifade eder. Bu durum,
toplumsal iligkilerin nesneler araciligiyla gizlenmesine ve insanlarin kendi toplumsal
gercekliklerine yabancilagmasina yol acar (Ross, 2020). Bu yilizden Marx’a gore kapitalist
modernitenin demir okcesi altinda ezilen proletarya, sinif bilinciyle hareket ederek once iiretim
araglarina el koymali ve sonrasinda ise siyasal iktidar1 ele gecirerek dnce sosyalist toplum daha
sonra ise komiinist toplum iitopyasina ulagmalidir.

Marx tarafindan inga edilen diyalektik tarihsel materyalizm anlayiginin formiile ettigi ve is¢i
sinifinin iiretimden gelen giiciinii siyasal diizeni degistirmek amaciyla kullanmayi isteyen politik
yaklagim; kapitalist ilerlemeci aklin ulagtig1 teknolojik gelismislik ve sermaye birikim diizeyi
sonucunda en azindan Batili sanayi toplumlarinda tarihsel olarak bagarisizliga mahkum olmustur.
Ozellikle de ikinci diinya savast sonrasinda diinyada kurulan yeni ekonomik ve siyasal istikrar
sistemi neticesine Batili Burjuva devletlerinin artik mezar kazicilarina (is¢i sinif1) bir zamanlar
oldugu kadar ¢ok ihtiya¢ duymadig: bir sistemin ortaya ¢cikmustir. Yani bir zamanlar Marx’in
formiile ettigi bicimiyle artik is¢i sinifinin devrim miicadelesi tarihin itici giicii olmaktan ¢ikmigtir
(Baudrillard, 2012, s. 10). Giinlimiizde kapitalizmin iiretim ve iiretim araclarinin kullanimi
konusunda iscilere duydugu ihtiyag biiyiik olgiide ortadan kalkmustir. Ote yandan sermaye
birikimi o kadar artmustir ki sistem zaten igsizlere bile maas baglayabilmektedir. Dolayisiyla
diyalektik tarihsel materyalizm anlayisinin gecer akgesi olan tez, anti-tez ve sentez
formiilasyonunun anti-tezi (sinif miicadelesi, devrim vs.) sisteme entegre olarak buharlagmistir.
Antonio Gramsci (2018, s.52) bu noktaya ozellikle dikkat cekerek sistemle biitiinlesen isci
sinifinin Proletaryanin yapisal degerini yok ederek tarihsel iilkiisiinii erozyona ugrattigini
sOylemektedir. Baudrillard ise diyalektigin egemen oldugu tiim toplumsal sistemlerin belirli
ilkeler tizerine inga edildigini ve bu ilkelerin bir arada yasamayi kolaylastirip ortak iilkiilere
ulagsmay1 amacladigin1 soyler. Bu anlamda toplumsal denildiginde iizerinde biiyiik oranda
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uzlagilmig olan ortak degerler, ortak hedefler ve degis-tokus sistemleri akla gelmektedir.
Toplumsalligin ¢ekirdegindeki nedensellik ve ereklilik bu ilkeler 1s131nda ortaya cikar. Ozne ve
nesneyi cevreleyen karsitliklar iizerine oturmus denge sistemi var oldugu siirece o toplumu
olusturan normlar gecerliligini siirdiirmektedir. Fakat bu diyalektigin ¢okmesi soz konusu
oldugunda; yani artik seyler kendi gonderen sistemleriyle olan bagmni yitirdiginde toplumsal
diizenin dengesini ayakta tutan herhangi bir dayanak noktasi kalmaz. Boylece Baudrillard’in
bahsettigi toplumsal anlamda kendi icine kapaklanan bir goriiniim ortaya ¢ikar. Bu goriiniim
hipergerceklik evrenidir. Bu evrende tiim degerler, kavramlar ve kurumlar kendi bigimsel
ozelliklerini (goriiniimlerini) korurken igleri tamamen bosalmistir. Gergegin tiim gosterenlerine
sahip olup da gercegin kendisi olmayan bu toplumsal evrede tiim sistem fenomenolojik bir kriz
ile kars1 kargiyadir. (Baudrillard, 2012, s. 12; Baudrillard, 2011, s. 3). Ayrica yine Baudrillard’a
gore Gergeklik kavrami modernizm seriiveni icerisinde Bat1 zihniyeti tarafindan iiretilmistir ve
bu kavram Batili evrenselcilik anlayisinin ingasindaki dnemli bir kilometre tagidir (2015, s.35).
Bu anlayis Aydinlanma diiglincesinin yarattig1 zihinsel devrim siirecinin diinyayr maddi ve
metafiziksel olarak iki parcaya bolmesi sonucunda ortaya ¢ikmis ve Gergeklik artik ampirik bir
olgu haline gelirken toplumsal yagam ise bilim araciliiyla sirlarindan arindirilmistir. Dolayisiyla
artik nesnel olan gergek olandir. Akilcilik ise gercege ickin olan karmagik haldeki bilgiyi diistince
ve mantigin siizgecinden gecirerek anlagilabilir hale getirmektir. Bu anlayisa paralel olarak ortaya
cikan toplumsal idealler, X VIII. yiizy1l itibariyle burjuva kapitalist toplum modelini evrensel bir
gelisme modeli olarak tekillestirmis ve boylece evrenselcilik anlayisina giden tarihsel sdylem
dogmustur. Fakat 20. yilizyilin ikinci yaris1 (6zellikle 1960’11 yillar) itibariyle bir zamanlar belirli
bir akli ve bakist yansitan bu Gergeklik ilkesi Bati toplumlarinda ortadan kaybolarak yerini
simiilasyon ve hiperuyumluluk diizenine birakmistir (Baudrillard, 2012, s.121).

Diyalektigin ortadan kayboldugu bir evrende elestirel diisiincenin de herhangi bir sekilde hakikat
ile baginti kurabilmesi miimkiin degildir (Baudrillard, 2019, s. 47). Ereklerini eyleyen ve
hedeflerine dogru ilerleyen bir toplumsaldan (erken Modernizm) hedefsiz ve amagsiz yiginlarin
toplumsalina (Hipergerceklik) gecilerek ahlaki, kiiltiirel, politik uzamda anlam nosyonu ortadan
kalkmus; salt hazza ve tiiketime dayal1 bir yagsam bi¢imi 6ne ¢ikmustir. Kitleler artik bir tepkisizlik
yumagidir ve kendilerine yapilan her tiirlii anlam c¢agrisini bosa ¢ikartmaktadirlar
(Baudrillard,2010, s.11). Ornegin gegmiste iiretim araclari {izerinde hakimiyeti olan proletarya
sinifina mensup olmak demek -tarihsel zorunlulugun bir geregi olarak- komiinist olmak ve
devrimci miicadeleyle kapitalizmi yikip somiirii diizenine bir son vermek anlamina gelirken,
giiniimiizde proletarya ya da komiinist olmak ise kapitalizm icerisinde daha insancil bir diinya
kurma s6ylemini benimsemeye doniigmiistiir. Gramsci’nin de elestirdigi ve is¢i sinifinin sistemle
suc ortakligina yoneldigi sapma noktasi burasidir (2018, s.52). Baska bir deyisle liberal
demokrasilerin siif miicadelelerini tarihsel olarak ortadan kaldirmasiyla birlikte tiim siiflar
tiiketim ideolojisinin glidiimiine sokularak sisteme entegre edilmistir.

Baudrillard’in kuramsal ¢oziimlemesinin sacayaklarini olusturan konulardan biri de iletisim
araclart ve mesajlarla giidiimlenen tiiketim ideolojisidir. Ona gore artik tiiketimi zorunlu
ihtiyaglarin kargilanmasi igin tiretimin dogal bir sonucu olarak gérmek yanligtir. Tiiketim salt
metalarin miibadelesi olmanin Gtesinde biitiin bir kiiltiirel evrenin iizerinde yiikseldigi yasamsal
(toplumsal) bir anlam kurma zeminidir. Bu anlamda buna bir c¢esit ideoloji de denebilir
(Baudrillard, 2014, s. 240). Ge¢miste belirli bir ihtiyaclar hiyerarsisinden kaynaklanan geleneksel
tiretim ve tiikketim iligkilerinin belirleyici oldugu diinyanin artik sonuna gelinmistir. Cagimizda
tiretim ve tiiketim iligkileri arasinda herhangi bir mantiksal iliski yoktur. Ayrica tiiketimi salt
maddi anlamda bir yasam bi¢imi ya da bollukla ilgili bir sdyleme indirgemekte eksik kalacaktir.
Tiiketim; yedigimiz yemekler, giydigimiz kiyafetler, kullanilan cesitli tiirde zerzevatlar ya da
imgesel diizeydeki icerikler de degildir. Tiiketim tiim bunlarin belirli bir sistematik icerisinde bir
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araya geldigi bir anlam diinyas1 (sorulara cevap verme sekli) ile ilgilidir (Baudrillard, 2014, s.
241) Bu yilizden Baudrillard esas ilgilendigi konunun nesneler degil onlarin olusturdugu
gostergeler sistemi oldugunu belirtmisgtir.

1.  Bati toplumlari ve simiilasyon evreni iizerine

Baudrillard Simiilakriar ve Simiilasyon isimli eserinde “Bir koken ya da bir gerceklikten yoksun
gercegin modeller aracilifiyla tiiretilmesine hipergercek yani simiilasyon denilmektedir” (2014,
s. 13) diye belirterek simiilasyon evreninin toplumsal anlamda hem gercekligi hem de diissel olan1
aynt anda yok ettigini sOylemektedir. Baudrillard modernlesme seriivenini iki doneme
ayirmaktadir. Ilki sanayi devrimiyle birlikte baslayan ve ilerlemeci aklin hedefleri dogrultusunda
yirminci yiizyilin ilk yarisina kadar gelen donem, ikincisi ise 1960’11 yillardan sonra ekonomik,
politik, kiiltiirel ve toplumsal anlamda tersine ¢evrilmis (i¢i bosalmis) olan bir diger modernlesme
donemidir (Adanir, 2008, s. 33). Bu tarihsel incelemeyi egyanin anlamindaki degisimden yola
cikarak siirdiiren Baudrillard, ilk calismasi olan Nesneler Sistemi’nde (The System of Objects,
1968) egyanin soy Kkiitiigline yoOnelik girigtigi bir sorusturmada esyanin “nesne” haline
gelmesindeki statiiko degisiminden bahseder. Ona gore ge¢cmiste esyalar insanlarin toplumsal
siniflarini, degerlerini ve kiiltiirlerini temsil etme noktasinda 6nemli bir yere sahip olmustur.
Esyalarin ev icindeki dizilimleri ve konumlandirilmalar bile belirli bir donemin aile ve toplum
yapist hakkinda fikir verebilmektedir. Ciinkii insanlar ve egyalar tarihsel olarak birbiriyle siki
sikiya baglanmis haldedir ve evin ici bir gostergeler kiimesidir. Fakat modern nesnenin yagama
dahil olmasiyla egyanin tabiat1 da doniligsmiistiir. Nesne sinifsiz bir nitelige sahiptir. Pratik, iglevsel
ve yenilenebilirdir. Esyadan nesneye dogru gerceklesen bu doniisiim esasinda birey, aile ve
toplum yasaminda gerceklesen koklii bir doniigiimiin sonucudur. Artik nesnelerin ve bireylerin
ortak bir tarihinden s6z edilememektedir; ¢iinkii nesne her seyden once kisa Omiirliidiir
(Baudrillard, 2014, s. 21-23).

Modernizm 6ncesi Batili toplumlarin kendilerini teokrasi ve aristokrasinin boyundurugundan
kurtarmalari i¢in burjuvazinin iktidar1 devralmasi gerekmistir. Ronesans doneminden baglayan ve
Fransiz ihtilaline kadar devam eden bu iktidar miicadelesi siirecinde; burjuvazi, bilimsel diislince
ve teknik buluglarin gelisimini destekleyerek Bilimsel Devrimler donemi olarak tarihe gececek
olan atilim siirecini himaye etmistir. Bronowski’ye gore entelektiiel temelleri 16. ylizyilda
baslayan ve 18. yiizyila kadar devam eden Bilimsel Devrim, temel olarak bireylere yeni bir
biligsel yeti kazandirmistir. Bronowski, bu atilimlarin 6zellikle 19. yiizyila gelindiginde Sanayi
Devrimi olarak bilinen kapsamli buluglar silsilesini yaratti§ini sdylemektedir. Ayrica bilimsel
aklm yiikseligse gegmesiyle seylerin degismez oldugu diisiiniilen dogasina ickin mutlak goriislerin
yikilip yerini dinamik ve akigkan bir doga anlayigina biraktigini belirtmektedir (Bronowski &
Mazlish, 2012, s. 166). Bu gelismeler dort bagt mamur bir modernlesme hareketinin kuramsal ve
pratik temellerini olusturmusgtur. Zaten kapitalizm ve uygarlik kelimelerinin ortaya ¢ikist da ayni
donemlere rastlamaktadir (Febvre,1995: 62). Cagdas Bati toplumlar: ile eski diinya arasindaki
tarihsel kopusun bir diger 6nemli sembolii Gergeklik ilkesinin kavramsal olarak icat edilmesi
olmugtur. Daha kesin terimlerle soyleyecek olursak bu kavram rasyonalizmin ve ilerlemeciligin
felsefi anlamda 0ziinii olusturur. Dahasi, gercekligi kavramsal olarak icat eden bu biligsel devrim,
ekonomik ve politik paradigmalar1 da derinden etkileyerek yeniden yapilanmaya yoneltmistir.
Boylece modern iktisat bilimi ortaya ¢ikmigtir. Bataille, Orta Cag ekonomisinin fazla serveti
tiretken olmayan bir sekilde tiikettigini -yani akilc1 olmayan bir bicimde yok ettigini- sdylerken,
Modern ekonomi anlayiginin ise zenginligi (artt degeri) kapitalistin yararina yatirima cevirerek
tiretim aygitimin  biiylimesini Onceledigini -yani rasyonel davrandigini- ileri siirmektedir
(Bataille,2016, s. 124). Kisacas1 Bataille’a gore serbest girisim, kér ve kapitalizmin i¢csel yasalari
ile karakterize edilen bir ekonomik sistem, Orta Cag paradigmasiyla temelde uyumsuzdur
(Bataille,2016, s.124). Bu gecis siireci sonunda Bat1 diinyas1 hem entelektiiel hem de teknik-

84


https://doi.org/10.59280/film.1656758

7]
2
e
=]
e
(V2]
£
i
G
o
©
<
S
=]
]
=
i =
i
=
S
=]
'—
@
oo
S
)]
(a]
=
L
©
£
=
ey
wn
©
S
<
£
e
()]
=
=
S
=]
|—

Tiirkiye

Incedursun, K (2025). Postmodern kentsoylu krizi: Michael Haneke nin Yedinci Kita Fllm
filminin tiiketim toplumu baglaminda gostergebilimsel Analizi.
Tiirkiye Film Aragtirmalar: Dergisi,5(1), 80-94. Ara§tlrmalarl

https://doi.org/10.59280/film.1656758

Dergisi

ekonomik gelismeler acisindan, diinyanin geri kalanindan kopmus ve kapitalist moderniteyi insa
etmistir. Fakat Yirminci Yiizyil’n ilk yarisinda kapitalist devletlerin emperyalist hevesleri sonucu
gerceklestirdigi iki biiyiik savas neticesinde Aydilanma Cagi'nin felsefi temelleri iizerinde
yiikselen amagsal akil ahlaki a¢idan tamamen c¢okmiistiir. Kapitalizmin nicelik ve faydaya
endeksli pozitivist dogas1 Bati toplumlarini diisiinsel ve ahlaki degerler acisindan gerileme
stirecine sokarken, her tiirlii elegstirel soylemi de kiiltiirel alana enterne ederek yerine kitle iletisim
araglari aracilifiyla salt tiiketim ideolojisini pompalamuistir.

Baudrillard’a gore ise tiiketim ideolojisi, nesne kavramini kavramsallastiran ve estetik olarak
rafine eden Bauhaus Okulu etkisiyle ortaya ¢cikmistir. Endiistriyel toplumun teknolojik ve kiiltiirel
anlamda metamorfozu ile nesneler de gosterge kabiliyeti kazanmugtir. Metaliirjik bir toplumdan
semiurgique bir toplum agsamasina gecilmesiyle birlikte meydana gelen bu siireg tiretim, ¢evrim
ve miibadele bicimi ve anlayigini derinlemesine degistirmistir. Boylece nesnelerin iglevsel degeri
ile gosterge degeri sorunu ortaya ¢cikmustir. Islevden yoksun bir nesnenin, belirli bir isleve sahip
olan bir nesneyi deger olarak agmaya bagladig1 bir zamanda degisim ve kullanim degerlerine gore
isleyen ekonomik mantik ortadan kalkmigstir (Baudrillard, 2009, s.233) Bauhaus Okulu 6ncesinde
hicbir ara¢ gerecin hicbir sekilde nesne olarak adlandirilmadigimi séyleyen Baudrillard, artik
nesnelerin kullanim ve degisim degerinden ziyade gosterge degerinden bahsedilebilecegini
sOylemektedir. Ayrica Bauhaus Okulu’nun temelde sanat-teknoloji, bicim-fonksiyon, estetik-
fayda gibi sentezlerin iizerine oturan bir tasarim akimi oldugunu ve bir yaniyla ¢evreyi (dogay1)
biitiinciil bir anlayisla rasyonel bir cerceveye oturtmaya caligan ilk girisim oldugunu
belirtmektedir (Baudrillard, 2009, s. 234).

Simiilasyon evrenini gercekligin evreniyle karsilagtirmadan ne kastedildigini anlamak zordur.
Giinlimiizde Bati toplumlarindaki gerceklik algisi giindelik yagsamlarinda hissettikleri bir tiir
stibjektif duygu olarak one ¢ikmaktadir. Oysaki gerceklik ilkesi (ahlaka benzer bir norm ve t6z
anlaminda) ancak toplumsal olarak nesnel bir uzlagiyla miimkiin olabilir (Adanir, 2007, 5.80-88).
Baudrillard’a gére Bati diinyasinda 6zellikle 18. yiizyildan 1960’11 yillarin sonuna kadarki siirecte
gercek ve gerceklik algis1 metafiziksel olarak cesitli yogunluklarda kolektif bir anlama sahiptir.
Bu siire¢ yeni bir toplumsal diyalektigin yiikseldigi ve yasami modern bir akilla bicimlendirme
eregi lizerine kurulmugtur. Tarim toplumundan sanayi toplumuna geciste yeni bir ekonomik
sistem inga edilmigtir. Bu yeni ekonomi-politik anlayisinin yarattigi diinyada ise sinifsal ¢eligkiler
ya da toplumsal gerilimler ilerleme siirecinin dogal bir asamasi olarak kabul edilmektedir.
Kamusal yasam genel olarak siyasi ve ekonomik egemenligi elinde tutan azinliktaki kapitalist
sinifla, sosyalist ve komiinist toplum iitopyasin1 benimseyen muhalefetteki isci-koylii sinifindan
olusan bir diyalektik iizerine kuruludur. Basitlestirecek olursak o donemde toplumsal yagamin
tipki bir pilin ¢alisma prensibindeki gibi bir art1 ve bir de eksi kutuplari vardir ve bu zit kutuplar
arasindaki gerilim toplumsal ilerlemenin itici giiclidiir (Adanir, 2013). Yirminci Yiizyilin ilk
ceyreginde yasanan Bolsevik devrimi sonucunda Marksizm ilk kez iktisadi, politik ve askeri
anlamda gercek bir alternatif gii¢c ve model olarak tarih sahnesine ¢ikmigtir. SSCB ile Batu ittifaki
arasinda kiiresel 6lgekte siiren bu politik rekabet, iistiinliik ve caydirma miicadelesi 6zellikle Batili
devletlerin 6nemli reformlar gecirmesine sebep olmustur. Bu reformlar Ikinci Diinya Savast
sonrasinda ekonomik, hukuki ve kiiltiirel acidan 6énemli atilimlar1 gerceklestirerek Avrupa’da
gerceklesebilecek potansiyel sosyalist devrimlerin Oniine ge¢cmistir (Bataille, 2017, s.176-180).
Fakat her alanda kendini gosteren ve neredeyse kirk bes yil siiren soguk savag rekabeti her tiirden
bilimsel bilgiyi egemenlik miicadelesi kapsaminda aracsallagtirarak Bati medeniyetinin tiim
ahlaki yapisimnin hizla yozlagmasina sebep olmustur. Boylece teknoloji ve tiiketim kiiltiirii
kitlelerin oniindeki yegane deger haline gelmistir (Virilio, 2003, s. 7-8). Baudrillard, kapitalist
sistemin teknolojik, ekonomik ve toplumsal olarak ulagtig1 tarihsel giiciin sonucunda biiyiik bir
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atalete girdigini ve artik tiim giiclinii elindeki zenginlik, hegemonya ve teknolojik ayricaligi
yitirmemek i¢in kullandigim belirtmektedir (2011, s. 31).

2.  Yontem

Sinema filmlerinin ¢oziimlemesinde gostergebilimsel yaklasim en cok kullanilan analiz
yontemlerinden birisidir. Jean Baudrillard gostergebilimi dogrudan dogruya herhangi bir filme
uygulamamus olsa da yazmig oldugu yazilarda yiizlerce kez sinema konusuna deginmis ve bir¢ok
filme cesitli baglamlarda atifta bulunmusgtur. Ona gore sinema yogun imgelerle bezenmis mitik
anlama sahip bir fenomendir ve yiiz yillik sinema tarihi boyunca filmsel imgeler mitik ve fantastik
olandan gercekci ve hipergergek¢i olana dogru bir seyir izlemistir (Coulter, 2010, s. 6-20). Oysa
aslinda imgenin giicli yanilsamanin giiciiyle dogru orantilidir ve yanilsama yasamdan bir boyutun
eksiltilmesiyle gergeklesir (Baudrillard, 2011, s. 28). Fakat sinematografik goriintiiniin gittikce
artan kusursuzlugu imgeyi gonderenlerinden soyutlamaktadir. Baudrillard’a gore iki boyutlu
diizlemde derinlik yanilsamasi iireten klasik sinemada imgeler belirli kavramlar1 ve gonderenleri
temsil etmektedir. Ancak gelinen noktada sinematografik imge 3, 4 ya da 10 boyutlu olacak
sekilde duyularimizi son raddesine kadar uyararak imgelerin icini bosaltmaktadir. Imgeyi yok
eden siire¢ onun miikemmellestirilmesiyle yani hiper-imgeye doniistiiriilmesiyle gerceklesir
(Baudrillard, 2011, s. 29).

Baudrillard (2011, s. 29-30) imgenin giiciine yonelik olarak Pekin Operasi’n1 6rnek gosterir ve
sandal iizerinde diiello yapan iki aktoriin bedensel hareketlerinin hizla akmakta olan bir nehir
tizerinde karanlikta miicadele ettikleri izlenimini yaratmaya yettigini belirtir. Ona gore nehrin
fiziksel olarak bulunmadigi bir ortamda onu varmig gibi gosteren sey aktorlerin beden
hareketlerinin zihnimizde yarattig1 canlandirma etkisidir ve imgelememizi harekete geciren de
tam olarak bu eksik kalan kisimdir. Giiniimiizde boyle bir sahneyi yaratmak ya da ¢cekmek icin
biiyiik 6lgekte su harcanir, son teknoloji kizilotesi kameralarla ¢ekimler yapilir ve iizerine de bol
bol gorsel efektler kullanilird: (Baudrillard, 2011, s. 30-31). Boylece seyircinin hayal giiciiyle
filme ekleyebilecegi hi¢bir bos alan birakilmazdi.

Baudrillard’in hipergerceklik, sanallik ve simiilasyon kavramlar1 sinemayla dogrudan bir iligki
icerisindedir. Ozellikle tarih anlayisimiz sinema ve diger medya aygitlarindan yayilan imgeler
araciligiyla filtrelenerek (sekillenerek) birer tarih Simulakrina doniisiir ve bdylece bir anlamda
gercek Tarih’iortadan kaldirarak yerini tarihin kusursuzlagtirilmig gosterenlerine birakir (Coulter,
2010, s. 6-20). Ancak buna ragmen sinema filmleri i¢inde iiretildikleri kiiltiirlerin dogal birer
yansiticilart olmaya devam ederler. Filmler yonetmenlerin diinyaya kars1 6znel bakigini yansittigi
kadar tarihsel ve toplumsal olarak bircok nesnel veriyi de iclerinde barmdirirlar. Oyleyse filmler
tizerinden hareket ederek bir toplumun tarihin belirli bir donemindeki goriiniimiinii imgelerin
sundugu gostergeler iizerinden okuyabilmek miimkiindiir. Ciinkii sinematik imgeler en karmagik
anlam yumagini bile rahatlikla ifade edebilme ve insan bilincini sarsan fenomenleri gdzler 6niine
serme yetenegine sahiptir (Wollen, 2017, s.108; Kracauer, 2015, s131).

Sinemanin kendine ozgii bir anlam olusturma bicimi vardir ve bircok kuramsal yaklagim
filmlerden faydalanarak sinemanin bu kendine has anlatim dilini ¢6zmeye ilgi duymustur.
Gostergebilimsel yaklasim ise sinema filmlerini ¢6ziimleme noktasinda en bilinenlerden bir
tanesidir. Ciinkii sinema sliphesiz ki bir gostergeler sistemidir ve belirli kurallar ¢ercevesinde
gerceklestirilen cekimlerin ses ve miizik eklenmesiyle birlikte biitiinsel bir anlam meydana
getirdigi bir sanattir. Ayrica sinema bagka hicbir sanatta rastlanmayacak dl¢iide toplumsalla yakin
iligki icerisindedir (Adanir, 2012, s.53).
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Christian Metz, sinema gostergebilimi konusunda Eisenstein gibi yogun kurgu kullanimini 6ne
cikaran yonetmenlerin filmlerinde sozdizimsel yapiya benzeyen ozellikler bulundugunu ileri
siirse de sinema son kertede sozlii diller gibi ¢ift eklemli yapiya sahip degildir. Filmlerin en kiigiik
yap1 tag1 olan cekimler dildeki ciimlelere denk diismektedir. Dildeki kelimelerin tekil olarak
herhangi bir anlamlar1 yoktur. Ancak filmlerdeki cekimler (tekil) ciimleler gibi bir anlatima
sahiptir. Kelimeler bir ya da daha fazla sesbirimden meydana gelirler fakat sinemada sesbirimin
karsilig1 olabilecek bir sey yoktur. Yakin ¢ekimler katiksiz gergekligin bir parcasidir bu sebeple
de sesbirim olarak kabul edilemezler. Ote yandan sinemasal anlatida dildeki anlambirime denk
gelecek bir kargilik da bulunmamaktadir. Bu nedenle sozlii dillerdeki gibi bir ¢ift eklemlemeden
bahsedilemez (Biiker, 2010, s.42). Sinemada gosterme ve cagrisim an anda zuhur eder.
Temelanlam ile yananlam aynmi anda gerceklesir. Bu yiizden de filmsel imgeler gostergebilimsel
olarak sadece temelanlamlar ile ¢oziimlenemezler. Temelanlam bir goriintiiniin icerdigi seylerin
herkes tarafindan fark edilen nesnel 6zelliklerini belirtirken yananlam ise o seylere yiiklenen
psikolojik ve diisiinsel anlamlar demektir (Andrew, 2018, s.30; Adanir, 2013, s.13). Christian
Metz, Sinemada Anlam Ustiine Denemeler isimli ¢alismasinda sinemadaki temelanlam ve
yananlam hakkindaki diisiincelerini dile getirirken soyle demektedir:

Sinema gostergebilimi bir yananlam gostergebilimi ya da bir temelanlam gostergebilimi
olarak da tasarlanabilir. (....) film sanat1 yaziyla ayn1 gostergebilimsel 6zelliklere sahiptir.
Estetik glicliik ve diizenlemeler (...) yananlamsal yinelemeler olarak kabul edilmektedirler.
Ustelik bu yananlam yazinda tamamen dilbilimsel bir anlama sahip olurken, yararlanilan
dilde yazarin kullandig1 birimlerle ilgili bir temelanlam {istiine oturmaktadir. (...) Biitiin
estetik dilyetilerinde biiyiik bir éneme sahip olan yananlamin gosterileni herhangi bir
yazinsal ya da sinematografik ‘stil’, herhangi bir ‘tiir’ (destan ya da western), herhangi bir
‘simge’ (felsefi, insancil, ideolojik, vs.), herhangi bir ‘siirsel atmosfer’ olabilir.
Gostergebilimsel agidan gosteren olarak da temelanlamli malzemenin tiimiine sahiptir. Bu
gosterenin aynit zamanda gosterilen islevine sahip oldugu unutulmamalidir. Amerikan
gangster filmlerindeki bir rihtimin parildayan sokak taglari insanda bir korku ve acimasizlik
duygusu uyandirmaktadir (yananlamin gosterileni). Bu ayn1 zamanda yeniden canlandirilan
(vingler ve sandiklarin yer aldigi 1ssiz ve karanlik rihtimlardir) gorsel unsurlardir
(temelanlamin gosterileni) ve belli bir rthtim imgesi elde etmek amaciyla 1siklandirmaya
dayali bir cekim teknigidir (temelanlamin gostereni). Goriildiigli gibi temel anlaminda
gostereniyle gosterileni birlesip yananlamin gosterenini olusturmaktadir. Ayni rihtimlarin
stradan bir ¢cekimi seyirci iizerinde ayni etkiyi birakmayacaktir (2012, s. 96).

Adanir (2013, s.21-23) yukaridaki film sahnesi Orne8ini agsagida aktardigimiz sekilde
semalagtirdiktan sonra Metz’in filmlerde gosterenlerle gosterilenlerin arasindaki gidis
gelisin metodolojik bir prensip olarak kabul edilmesini 6nerdigini soyler. Ciinkii Metz’e
gore parcalarin birer birim seklinde anlagiimasini miimkiin kilan gey bizatihi olarak bu gidis
gelisin kendisidir. Oyleyse imgeler salt birer imge degil belirli bir bakis acisindan
planlanmig ve anlamlandirilmig imgelerdir.

Temelanlamin Gostereni Temelanlamin Gosterileni
Vingler ve sandiklarin yer aldig: belli Belli bir 151k altinda
Olgekte ¢ekilmis rihtim goriintiileri cekilmis vingler ve

sandiklarin yer aldig1 1ss1z
ve karanlik rthtimlar

Yananlamin Gostereni
(Temelanlamin gostereni ve gosterileni birlikte yananlamin gosterenini
olusturmaktadir)
Yananlamin Gosterileni
(Rihtimin parildayan sokak taslarimin insanda uyandirdig: korku ve
acimasizlik duygusu)
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3. Yedinci kita (der siebente kontinent)
1987 senesinde Avusturya’nmin Linz sehrinde sosyo-ekonomik olarak oldukga iyi sartlarda
yasayan li¢ kigilik bir ailenin intihara giden siirecte yagsadiklarinin hikayesi anlatilmaktadir.

Simiilasyon evreninde yagayan bir toplumun bireylerinin sosyo-psikolojik durumunu belki de en
iyi ele alan filmlerden biri olan Der Siebente Kontinent (Yedinci Kita, M. Haneke, 1989)
klostrofobik bir ara¢ yikama sahnesiyle aciliyor. A¢ilis sahnesinden itibaren li¢ dakika boyunca
arag icinden yapilan kesintisiz cekimde hareket halinde olan (hareketi yagsam belirtisi olarak kabul
edersek) ve yasayan tek sey ara¢ yikama aletleridir. Georg, Anna ve kizlari ise bu siire zarfinda
higbir sekilde konugmadan hareketsiz bir sekilde durmaktadirlar. Bu uzun sahne filmin psikolojik
tabiatiyla ilgili ilk onemli vurgudur. Yikama alanindan cikarken reklam tabelas: iizerindeki
“Welcome to Australia” yazili sahil manzarali tatil goriintiisii dikkatimizi ¢eker. Bu resim Yedinci
Kita’nin sembolik ve iitopik gorselidir. Karakterlerin kafasindaki kagis ve kurtulus imgesini
betimler. Afisteki iitopik goriintii filmin sonunda gergek bir goriintii olarak yeniden goriilecektir.

Temelanlamin Gostereni Temelanlamin Gosterileni
Arag yikama makinelerinin ve otomatik Dogal 1sikta ¢ekilmis otomatik
kurutma bezlerinin yer aldig1 sabit yikama hattinin aydinligi ile
Olgekle ¢ekilmis istasyon goriintiileri aracin i¢ goriintiisiiniin
bunaltici karanligi

Yananlamin Gostereni
(Temelanlamin gostereni ve gosterileni birlikte yananlamin gosterenini
olusturmaktadir)
Yananlamin Gosterileni
(Arag icinde karanliga gomiilmiis karakterlerin insanda uyandirdig1 yalmzlik ve
keder duygusu)

Yikama istasyonunu takip eden sahnede, giiniin baglangici saat 06:00'da ¢alar saatle gosterilir.
Anlati, bir dizi hizhi gegisle gosterildigi gibi agirlikli olarak cansiz varliklar1 vurgularken,
karakterlerin ifadeleri filmin ilk sekiz dakikasinda belirsiz kalir. Karakterler, varliklarina niifuz
eden nesnelerin ve zaman baskisinin (kosusturmacanin) baskisi altindadir. Bu tercihi hakkinda
Haneke sunlar1 vurgulamaktadir:

(...) Almancada Die Verdinglichung des lebens dedigimiz ve ‘hayatin maddilestirilmesi’
diye terciime edebilecegimiz hali yakalamak istedim. Bir bagka deyisle, giindelik hayati nasil
da tamamen nesnelere, esyalara kelimenin tam manasiyla yapisarak yasadigimizi gostermekti
maksadim. Ger¢ek anlamlarini yitirerek hayatimiz iizerinde tahakkiim kurar hale gelen
nesneleri iyice yakin plan goriintiilememin ve hizli tempoyu tercih etmemin sebebi buydu
(Cieutat & Rouyer, 2014,5s.171-172).

Baudrillard giindelik yasant1 icerisinde geyler (nesneler, tirtinler vs.) ile insanlar arasindaki iligkiyi
bozan temel faktoriin yogun teknolojiyle donatilmig nesneler oldugunu ve bu nesneleri insanin
kendi kabiliyetlerine olan giiveni sarsarak insan becerilerini gerilettigini soylemektedir. Ciinkii
bu teknolojik nesneleri kullanabilmek i¢in herhangi bir yetenege ihtiya¢ yoktur ve minimum
enerji harcayarak onlar1 kullanabilmek miimkiindiir. Bunun uzun vadeli negatif etkileri insanlarin
teknolojinin yiiksek yogunlukla egemenli altina girmesidir. (Baudrillard, 2008; Baudrillard, 2014,
5.61-62).

Temelanlamin Gostereni Temelanlamin Gosterileni
Calar saat, dis fircasi, kahve makinesi, Soguk 151k altinda ¢ekilmis
havlu, ayakkabi, canta gibi nesnelerin yer nesnelerin karmagast
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aldig1 yakin planda ¢ekilmis ev i¢i
goriintiileri

Yananlamin Gostereni
(Temelanlamin gostereni ve gosterileni birlikte yananlamin gosterenini
olugturmaktadir)
Yananlamin Gosterileni
(Her yeri kaplayan nesnelerin insanda yarattig1 seylesme duygusu)

Filmdeki karakterler onlari ¢evreleyen islemsel nesneler tarafindan yutulmus durumdadirlar. Her
anlarina eglik eden nesneler yasamlari icerisinde merkezi bir konuma yerlesmistir. Georg ise
geldiginde de bu durum degismez. Calisma bolgesine dogru giderken yanindan gectigi
makinelerin kiigiik bir ayritis1 gibi goriinmektedir. Makineler ve onlarin iirettigi nesneler
merkeze oturmustur. Makineler calisma prensipleri dogrultusunda minimum oOlgiide
yonlendirmeye ihtiya¢ duymaktadir. Aslinda insanlar makinalar1 gbzeten bir ayrintidan ibarettir.
Tiim sistem Georg’un dahil oldugu merkezi ofis tarafindan -bilgisayarlarin olusturdugu bir
kontrol paneli araciligiyla- gozetlenmektedir.

Temelanlamin Gostereni Temelanlamin Gosterileni
Makine ve biiyiik borularin yer aldigi Soguk 151k altinda ¢ekilmis
belirli bir 6l¢ekten ¢ekilmis santral makine ve biiyiik borularin yer
goriintiileri aldig1 1ss1z ve gri tondaki
santral goriintiileri

Yananlamin Gostereni
(Temelanlamin gostereni ve gosterileni birlikte yananlamin gosterenini
olugturmaktadir)
Yananlamin Gosterileni
(Fabrikanin mekanik ve ruhsuz atmosferinin insanda yarattig1 huzursuzluk ve
yalnizlik duygusu)

[lerleyen sahnelerde aligveris icin markete giden Anna ve Georg’un aligveris siirecinde tek kelime
konugmaz ve sadece bir seyleri satin alirlar. Aligveris sonrasinda akaryakit alip eve gelen cift,
evin igerisindeki kendi alanlarina dagilirlar. Georg banyo yaparken kol saatini de hemen yani
baginda tutarak hizlica dug alir. Film boyunca bir¢cok ¢ekimde saat iizerinden zamanin One
cikarilmasi filmin karakterlerinin 6zgiir olmadiklarini gosteren en 6nemli igaretlerden birisi olarak
one c¢ikmaktadir. Zaman Georg ve Anna agisindan iki sorumluluk arasindaki bir bagla¢ ve
hatirlatic1 olmaktan bagka bir sey degildir. Ciinkii Saat, zamana bir iglev/anlam kazandirarak onu
tiiketilmesi gereken bir nesne ya da yetistirilmesi gereken gorevlerin sayacina c¢evirmektedir
(Baudrillard, 2014, s.118). Tiiketim ve zamanin kolesi haline geldikleri bu diinyanin igerisinde
insani hicbir piriltinin olmamasi onlar icin gittikce ¢cekilmez bir hale gelmektedir.

Filmin ikinci boliimiinde aradan bir yilin daha gectigini 6greniyoruz. Georg ve Anna’nin
sevigtiklerine sahit oluyoruz ancak ikisi de geceliklerini iistlerinden ¢ikarmadan ve sadece cinsel
organlar1 birbiriyle temas edecek sekilde iglemsel olarak sevigiyorlar. Minimal hareketlerin -
evlilige ickin sorumluluk bilinciyle- eslik ettigi ve sikinti ile haz karisgimi denebilecek tiirde
karmagik seslerin duyuldufu siirecin sonunda Georg orgazm oluyor ve saat tam 06:00’1
gosteriyor. Sevigmek gibi ayartmaya ickin olan kontrolsiiz ve zamansiz bir eylemin bile giindelik
rutini aksatmayacak gekilde aradan cikartilmasi ailenin cinselligi de belirli bir tiiketim ve
sorumluluk mantig1 ¢cercevesinde ele alarak yasamlarinin diger kisimlar: gibi rasyonalize ettigini
isaret ediyor. Georg ve Anna arasindaki cinsel iligki sahnesi, gercek bir cinsel iligkiden ziyade
cinsel bir iligkinin parodisi seklinde gerceklesiyor. Bagtan ¢ikarmanin en ufak bir pariltisinin bile
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goriilmedigi bu cinsel aktivite, esasinda ¢iftin uzun zaman 6nce yok olmusg olan cinsel arzularini
gizlemeye yarayan bir belge niteligi tagtyor (Baudrillard, 2013, 5.29). Yani diigselligi olmayan bir
arzunun islemsel hale gelerek bir arzu simiilakrina doniigtiigiinii goriiliiyor (Baudrillard, 2005,
s.14). Bu anlamda Georg ve Anna i¢in aslinda sevigsmenin dis fircalamaktan 6zii itibariyle hicbir
farki bulunmamaktadir. Onlar icin cinsel birliktelikleri yalnizca yerine getirilmesi gereken
sorumluluklardan bir tanesidir. Erotizmin tiim gostergelerine sahip olup da erotik olmayan bu
sevigme Simiilakr1 Georg’un saat tam 06.00’1 gosterdigi anda orgazm olmasi ile son buluyor.
Georg giilimseyerek memnun bir ifade takiniyor. Ancak buradaki memnuniyet duygusu
Georg’un orgazma ulagmasindan dolayr degil de saat 06:00’1 ge¢meden, ekstra vakit
kaybetmeden yani hayatin olagan akisini etkilemeden orgazm olmasindan dolayr yasadigi bir
memnuniyete benziyor.

Filmin toplu intiharla sonuglanan son kismina gegcmeden 6nceki 6nemli sahnede Georg, Anna ve
Eva araclariyla yolda ilerlerken trafik kazasinda feci sekilde can vermis olan iki insanin yerde
yatmakta olan cesetlerini goriirler. Manasiz bakiglarla yerde yatan cesetlerin izlerken Anna’nin
ve Georg’un hicbir duygu yansitmayan nétr bakiglarina gahit oluruz. Bu sahne karakterlerin
yasamlarinin beyhudeligine kanaat getirdikleri olduk¢a 6nemli bir sahnedir.

Temelanlamin Gostereni Temelanlamin Gosterileni
Trafik kazasina karigmig araglarin ve Dramatik bir 1g1kta ve
insanlarin yer aldig1 belli bir 6l¢ekten yagmurlu bir atmosferde

cekilmis kaza yeri ve ceset goriintiileri cekilmis kaza ve ceset
goriintiilerinin trajik goriintiisii

Yananlamin Gostereni
(Temelanlamin gostereni ve gosterileni birlikte yananlamin gosterenini
olugturmaktadir)
Yananlamin Gosterileni
(Cesetlere kayitsizlik i¢inde bakan Anna, Georg ve Eva karakterlerinin insanda
uyandirdigi hissizlik duygusu)

Aradan bagka bir y1l daha gecer ve ailenin varligindaki homojenlik devam etmektedir. Ailece
Georg'un ebeveynlerine yaptiklar1 bir hafta sonu ziyaretinden sonra Georg, Anna'ya gazete
aboneliklerini sonlandirma gerektigini bildirir ve daha sonra ailesine hitaben yazdig1 mektupta
mesleki pozisyonundan istifa ettigini iletir. Daha sonra Anna'yla birlikte karar verdikleri toplu
intihar karar1 hakkinda da kisa bir aciklama sunar. Cift, biriktirdikleri fonlarin tamamini bankadan
ceker, araclarim ikinci el bir otomobil alicisina satar ve Eva'y1 okulundan alarak kaydini
sildirirler. Georg, ticari bir perakende kurulusundan balta, motorlu testereler ve elektrikli
matkaplar gibi aletleri satin alirken, Anna haneyi erzak ve i¢eceklerle doldurur. Georg kendilerini
dis diinyadan ve toplumsal tiim denetim mekanizmalarindan tamamen ayirdiktan sonra yasamlari
boyunca ilk defa hiir iradeleriyle verdikleri intihar kararini detaylandirirken “Yasadigimiz hayati
sOyle bir animsayinca sonu kabullenmek zor degil” demektedir.

Georg’un betimledigi hayati film boyunca inceledigimizde giiciil diizeyde iyi ekonomik gelir
diizeyi, toplumsal anlamda saygin meslekler ve ortalama olarak her insanin 6zenecegi miistakil
bir hayattan bagka bir sey goze carpmamaktadir. Oyleyse icinde yasadiklar1 toplumun iist gelir
grubunda yer alan bu ailenin kendisini ortadan kaldirmaya karar vermesi nasil agiklanmalidir? Bu
siireci salt yabancilagsma kavramina indirgeyerek aciklamak yeterli olabilecek midir? Bu soruya
cevap vermeden Once filmin final kismindan bahsedelim: Georg, almis oldugu tiim kesici, delici
ve kiric1 ekipmanlarla evdeki tiim esyalar1 (nesneleri) yerle bir etmeye baglar. Buna paralel olarak
Anna elbiselerini, Eva da kendi resimlerini paramparca ederler. Bu tiim nesneleri yok etme

90


https://doi.org/10.59280/film.1656758

7]
2
e
=]
e
(V2]
£
i
G
o
©
<
S
=]
]
=
i =
i
=
S
=]
'—
@
oo
S
)]
(a]
=
L
©
£
=
ey
wn
©
S
<
£
e
()]
=
=
S
=]
|—

Tiirkiye

Incedursun, K (2025). Postmodern kentsoylu krizi: Michael Haneke nin Yedinci Kita Fllm
filminin tiiketim toplumu baglaminda gostergebilimsel Analizi.
Tiirkiye Film Aragtirmalar: Dergisi,5(1), 80-94. Ara§t|rmalarl

https://doi.org/10.59280/film.1656758

Dergisi

boliimii filmin icerisinde yaklagik 20 dakika boyunca siirer. Sonunda ev i¢inde tiim nesneler yerle
yeksan olur. Fakat tiim bu parcalama, kirma ve dokme islemi yapilirken bile dikkate deger bir
duygusal disavurum gerceklesmemektedir. Ciinkii her bir aile tiyesinde (6zellikle Anna ve Georg)
geriye dondiiriilemeyecek bigimde yitirilmig bir gey vardir. Bu sey edimlerimizi ve kararlarimizi
anlamli kilan rozdiir. Bu f0zlin yok olmasi sonucu aile bireyleri birer birey simiilakrlarina
doniigmiistiir. Boylece bir anlamda zombilegmis olarak siirdiirdiikleri yasamlarini tersine
cevirmenin olanaksizlig1 anlagildiginda sisteme karsi verilecek tek cevap intihar etmektir. Bu
noktada Georg ve Anna’nin nesneleri tamamen pargaladiktan sonra intihar etmeleri onlari intihara
gotliren nesneler sisteminden alinan sembolik bir intikam ¢abasi olarak goriilebilir. Haneke
nesnelerin parcalandig: boliim ile ilgili sunu soyliiyor:

(...) Hikdyenin sonunda aile fertleri sahip olduklar biitiin esyalar: tahrip ediyor. Ama trajik
olan, bunu tam olarak 6zgiirlesmeyi bagsaramadan yapmalari. O giine kadar nasil yasadilarsa,
esyalarini yine dyle, ayn1 mekaniklikle tahrip ediyorlar. Filmin en hiiziinlii yan1 bence bu.
Biiyiik bir devrim gergeklestirebilir ve kendilerini kirleten biitiin bu boktan seylerden bir tiir
orgazmik intiharla ozgiirlesebilirlerdi. Lakin boyle bir seyi tahayyiil dahi edemiyorlar.
Hikayenin sonunda zaten insan yok ortada; ¢linkii insan dedigimiz, biitiin aligkanliklarindan
ibaret. Her seyi tahrip ettiklerinde bile hicbir sey degismis degil. Maddi diinyalar i¢
diinyalarinm1 ele gecirmis ciinkii. O nedenle de hicbir seye yaramayacak olsa da intihar
etmekten bagka careleri yok! (Cieutat & Rouyer, 2014, s. 173).

Filmin sonunda verilen bilgiye gore Georg’un ailesi -geride biraktiklart mektuba ragmen- yasanan
seyin intihar olduguna giiphe ile yaklagmis ve sorusturma baslatilmasini talep etmistir. Ciinkii
onlara gére Georg, Anna ve Eva’nin intihar etmesi icin ortada anlagilir hicbir neden yoktur.
Anlagilir olmayan sebep gerceklik ilkesi ve yasamsal illiizyonun (amag, erek, gaye, anlam vs.)
yitirildigi bu simiilasyon evrenidir. Bu sebeple yagsanan intiharin agiklamasini yabancilagsma
(nesnelerle iligkilerimizde meydana gelen psikolojik mesafe) terimiyle yapmak bizleri herhangi
bir yere gotiirmeyecektir. Ciinkii filmdeki ana problem bireylerin seylerle aralarinda olusan
mesafe-uzaklik kaynakli degil, tam tersine geylerle agir1 yakinlasma ve geri doniisii olmayacak
sekilde onlarin icine ¢ekilmekten kaynaklanmaktadir. Filmdeki intihar karar1 nesnelerle ve
tiiketimle gittikce daha fazla i¢ ice gecerek seylerle aralarindaki mesafeyi yitiren ve onlarin geri
doniigsiiz tahakkiimii altina girdiklerini idrak eden bir aile icin katlanilmaz hale gelen seylesme
duygusunun en son evresini igaret etmektedir. Filmin ismi bu ylizden Yedinci Kita’dir. Yedinci
Kita hipergercekligin tahakkiimii altindaki hiper-maddeci bir diinyanin 6tesindeki bagka bir
diinyay1r imlemektedir. Aile fertleri bu iitopyayla ancak intihar ederek diigsel bir iligki
kurabilmektedir.

Sonuc¢

Bat1 kokenli sosyal bilimler ile sinema arasindaki kuramsal iligki neredeyse sinema tarihi kadar
eskidir. Ancak bu iligki 6zellikle Postmodernizm siireciyle birlikte yogunlagmis ve filmler sosyal
bilimlerin yogun olarak beslendigi bir alan haline gelmistir. Giiniimiizde sinema filmlerinin,
toplumlarla ilgili sosyolojik, psikolojik, ekonomik, kiiltiirel ve tarihsel bilgileri kapsadig1 evrensel
olarak kabul edilmektedir. Sinema eserleri yaratilirken tipik olarak belirli bir sosyolojik niyetle
tiretilmezler; ancak, bir kez meydana getirildikten sonra, dogas1 geregi sosyolojik fenomenlere
doniigiirler ve isitsel-gorsel temsiller araciligiyla i¢inden ¢iktiklar: toplumlar: yansitirlar.

Bu calismada Michael Haneke nin sosyo-psikolojik temal1 Yedinci Kita filmi iizerinden gerceklik
ilkesinin ortadan kalktig1 Bat1 toplumlarinda Hipergercekligin bireyleri sosyo-psikolojik anlamda
nasil etkiledigini inceledik. Yedinci Kita filmi izleyicilerinin kendilerini ve yagadiklar1 hayati
bircok noktada sorgulamasina neden olmaktadir. Filmde ele alinan model aile Bat1 diinyasina ait
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tarihsel bir titopyanin (maddi beklentilerin biiyiik oranda tatmin edilmis oldugu neseli diinya miti)
hem sembdlii hem dekadansidir. Ortada mantikli ve maddi bir sebep yokken Burjuva ailesinin
neden intihar etme karar1 aldiklar1 konusu iizerine diistinmek Onemlidir. Bu fasit daire Bati
toplumlariin giintimiizde de i¢inde bulundugu sosyo-psikolojik ve ahlaki dekadansin ¢ekirdegine
gondermektedir.

Simiilasyon evrenindeki her geyin tipki gerceklik evreninde oldugu gibi goriintimlerini
korudugunu ancak 6zlerini yitirerek kendileri icten ice yok ettigini diiglindii§iimiizde bu siirecin
aynismin o evreni olusturan bireyler icin de gecerli oldugunu kabul edebiliriz. Insanlar da tipki
kurumlar gibi kendilerinden beklenen belirli temsilleri bicimsel diizeyde yerine getirmektedirler.
Vatandaglik, ebeveynlik, kari-kocalik, kardeslik ve diger i¢i bosalmig bir¢ok toplumsal rol
bi¢imsel diizeye indirgenerek siirdiiriilmeye devam etmektedir. Bu hipergergeklik evreninden bir
cikisin olup olmadigini kesin olarak iddia etmek miimkiin olmasa da (Baudrillard bu durumun
siiresiz olarak devam edebilecegini One siirer); bununla birlikte, sinemanin sosyokiiltiirel bir
perspektiften bakildiginda onemli bir yansitict olarak iglev gorebilecegi ileri siiriilebilir. Sinema
filmleri toplumu olugturan bireylerin zihninde yeni pencereler acabilir ve olgular farkl bir agidan
gostererek degisime giden yollari aralayabilir. Yedinci Kita filmi bu arayisa verilebilecek en giiclii
orneklerden biridir.

Sonu¢ olarak sinema filmleri yogunlagtirilmis kiiltiirel imgeler olarak diinyanin cesitli
toplumlarimin i¢inden gectikleri sosyal, ekonomik, tarihsel ve kiiltiirel siireclerin anlagilmasini ve
diger toplumlarin da kendileri ile ilgili gelecekteki potansiyel sorunlari agmaya yarayacak yeni
yonelimler kesfetmesini ya da en azindan bunlarin iizerine diislinmesini saglayabilir. Sinema
diinyay1 daha iyi bir yer haline getirmek konusunda insanliga yardime1 olabilir.
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