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Asik Veysel Satiroglu, Neset Ertas ve Asik Mahzuni Serif Eserleriyle
Foucault’cu Séylem Analizi Uzerine Bir Calisma: Yasam Doyumu ve Oliim

Arzusu Analizi

Talip SAMI*
Ozet

Asik Veysel Satiroglu ve Asik Mahzuni Serif, asiklik geleneginin; Neset Ertas ise asiklik gelenegi ile birlikte
abdallik geleneginin aktariminda da temsilci olarak gdsterilebilecek isimlerdir. Ug ozamn da eserlerinde
aktarilmak istenilen (batil) anlamin, goriinen igerikteki (zahir) anlam ile aktardiklar1 gézlemlenmektedir. Bu
durum asiklik ve abdallik geleneginin her ne kadar birer 6zelligi olarak degerlendirilse de bu alanda "yasam
doyumu" ve "Olim arzusu - Olim dirtisi" kavramlarmm aktarimmi incelemenin faydali olacag
diisiniilmektedir. Yasamlarmi ve kiiltiirel degerlerini g6z Oniinde bulundurdugumuzda aktarilabilecegini
diistindiiren iki tema ile ele almanin alana katki yapacag diistiniilmektedir. Bu iki temadaki metodolojik durugun
ise sOylem analizi olmas1 gerektigi kanisina varilmaktadir. Foucaultcu sdylem analizi ¢ercevesinde, Parker'in
(2004) belirleyip, Willig'in (2008) sadelestirdigi kilavuz referans alinarak incelenmistir. Analiz siiresince her bir
ozanin i¢ eserini inceleyip, analiz edilmistir. Analizler yapilirken diger eserlerin igeriklerini de godzden
gecirilmig ve genel rastlanan temalarin "fanilik, faydali olmak, ahlak, imtiyaz sahibi olabilmek, hakikat yolu"
konusundaki nasihatler oldugu kansina varilmistir. Bu durum; ozanlarin sosyodemografik durumlar ile birlikte
degerlendirip "yasam doyumu" ve "Olim arzusu - Olim dirtiisi" kavramlari ile iliskilendirerek, metin ile
sOylemin gii¢ iliskisine bakilarak elde edilmistir. Genel olarak ii¢ ozanin da eserlerinde yasam doyumuna dair
negatif belirtiler saptanarak; 6liim arzusundaki diirtiiselligi ve bilingdisi stiregleri gézlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Asik Veysel Satiroglu, Neset Ertas, Asik Mahzuni Serif, Foucaultcu sdylem analizi, yasam
doyumu, 6liim arzusu.

A Study on the Foucaultit Discourse Analysis and the Pieces of Asik Veysel
Satiroglu, Neset Ertas and Asik Mahzuni Serif: An Analysis of satisfaction

with Life and Death Wish
Abstract

Poet Veysel Satiroglu and Poet Mahzuni Serif are the representatives of folk poetry tradition while Neset Ertas is
the representative of the folk poetry tradition and the transfer of wandering dervish tradition. It is observed that
in the works of all three poets, the implicit meaning is given through an explicit meaning. Although it is seen as
a feature of poetry and wandering dervish tradition, it is believed that examining the transfer of “life satisfaction”
and “the willingness-impulse for death” concept could be beneficial. It is believed that contribution will be made
to the field by examining these two concepts which are believed to be able to transfer their lives and cultural
values. It is thought that the methodological stance for these two themes should be discourse analysis. Within the
framework of Foucauldian discourse, the guide determined by Parker (2004) and simplified by Willig (2008) is
taken as reference. During the analysis, three works of each poet were examined and analysed. During the
analysis, the content of other works were also reviewed and it was concluded that the most widely used themes
were recommendations on “being mortal, being useful, ethic, being able to be privileged, and the path to truth”.
This case was evaluated with the socio-demographic status of the poets and correlated with the concepts of “life
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satisfaction” and “the willingness-desire for death” and the power relation of the text and discourse was
investigated. Generally, negative symptoms as regards life satisfaction in the works of poets were identified and
the impulse for desire for death and subliminal processes were examined.

Keywords: Poet Veysel Satiroglu, Neset Ertas, Poet Mahzuni Serif, Foucauldian discourse analysis, life
satisfaction, desire for death.

Giris
Anadolu asik gelenegi, eseri veren ozanin; bireysel ve toplumsal olarak arzulanani,

dislanilani, 6zlenileni, hasret duyulani; kisaca yasaminin ic¢inde var olani ve kurguladigi

litopyay1 yansitma firsat1 veren yazili ve sozlii bir gelenektir.

Bu gelenegin iginde "usta-¢irak" iligkisinin 6nemli bir yeri bulunmakta ve ¢iragin, ustayir o
eseri ve ya ogreti olan durumu icra ettigi zaman gozlemleyerek 6grendigi bir "edep - erkan"

disiplini ile siirdiiriilmektedir (Ozdemir, 2011, s.13 1).

Abdal kelimesi "gezgin dervis" olarak aciklanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, 2017). Neset
Ertas'n da hayat hikayesini ele aldigimizda onunla fazlaca uyusan bir kelime oldugunu
gormekteyiz. Abdallar, geleneklerine 6zge olusturduklart kiiltiirel degerler ile Anadolu
topraklarina yer edinmis, tasavvuf baglantili kimselerdir. Abdal topluluklar1 Anadolu miizik
literatiiriinde biiyiik yer edinilen ve farkli tarzlarda eser veren topluluklardir. Miizikal alandaki

basarilari, miizigi ata meslegi olarak gormelerinden kaynaklanmaktadir (Parlak, 2012, s. 290).

Bu caligmada 1894-2012 yillar1 arasinda yasayip cesitli yazili ve sozlii eserler sunan 3 halk
ozaninin (Asik Veysel Satiroglu, Neset Ertas, Asik Mahzuni Serif), her birinin {iger eseri
incelenerek, "yasam doyumu" ve "6liim arzusu" kavramlar1 baz alinarak Foucaultcu séylem

analizi kapsaminda analiz edilecektir.

Calismada sunulan eserler, biyografiler ve ozdeyisler; biyografi calismalari, belgeseller,
roportajlar, yapilandirilmamis gériismeler ve yayinlanmis televizyon programlart gibi yazili,
isitsel ve gorsel kaynaklardan segilmistir. Bu eserler Foucault'cu Séylem Analizi kapsaminda
Willig'in kilavuzu referans alinarak incelenecektir. Kendini agiklayan en belirgin 6zelligi, dil
ile glic arasindaki iliski {izerinde durmasidir. Analiz edilen sdylemin manasi iizerinde
diisiintiliirken, giiciin giindelik dildeki yansimasini da ortaya koymaya calisir (Burr, 2012'den
akt. Arkoncag, 2014).

Aslkllk ve Abdallik Gelenekleri



118
Sami, T.

Asik olma segenegi sayilabilecek diger yontemler icinde belki de en tetikleyici olanidir ki; bu
da asiklarin icinde yetisip, gozlem yoluyla ve usta-girak iligkisi igerisinde egitim almaktir.
Nitekim Asik Veysel Satiroglu ve Asik Mahzuni Serif de boyle bir gelenek ile yetismis ve bu
mertebeye erismislerdir. Asik Veysel Satiroglu, "Karaca" mahlasli babast Ahmet'in donemin
asiklari, ozanlari ile oturup kalkmasi ve Veysel'e yiikledigi tutkularla bu bayragi devralirken;
Mahzuni Serif ise yasadig1 cografyada dayilar1 basta olmak tizere bir ¢ok bolge ozanlar ile
olan muhabbetler miinasebetiyle, Asik Veysel Satiroglu'mun da aralarmda bulundugu,

ustalarinin misyonlarini siirdiirerek asiklik ya da ozanlik bayragini tasimislardir.

Oncelikli olarak Melamilikten ayrilan, daha sonra da Bektasilik'ten etkilenen abdallik
gelenegi; Ozgiin bir kiiltiir olarak Anadolu topraklarinda yer edinmis bir asiret olarak
aciklanabilir. Ancak belli bagli ayrilmis kollar1 vardir. Buna ragmen etnografik 6ge ve
simgeler bugiine kadar kaybedilmemistir ve etnosentrik yap1 igerisindeki miizik aktarimi da
devam etmistir. Yasam Oykiileri ruh hallerini, etnik kokenlerinden daha fazla etkiledigi
diistiniilebilir; ancak kiiltiiriin, ruhu besleyen kaynaklardan biri oldugunu da yok saymamak
gerekir. Bu sebeple calismada sdylem analizi yapilacak olan eserler, yasam oykiileri ile
birlikte, yasanilan cografyada benimsenmis olan kiiltiirel normlara da dikkat c¢ekilerek analiz

edilecektir.

Yasam Doyumu ve Oliim Arzusu

Neugarten"yasam doyumu" terimini ilk olarak 1961'de literatiire kazandirmistir. Yasam
doyumunu bir sonu¢ olarak ele aldigimizda; kisinin talepleri ile reel durumu arasindaki
karsilastirmasi olarak degerlendirilebilir. Bu iki durumun mukayese edilmesi yasam doyumu

kavramini giin yiiziine ¢ikaracaktir (Ozer, Karabulut, 2013, s.2).

Yasam doyumu, giindelik yasantinin gidisat1 {izerinde kurallagir. Buradan ¢ikarilacak mana
ise pozitif duygunun, negatif duyguya hakimiyet kurmasidir (Bradburn, 1969'dan akt. Yetim
1991, s.71).

Oliim, kozmik bir gergekliktir. Ilk dile getirildiginde biitiin insanliga dogal bir siire¢ olarak
gelse de bazi tepkiler ve savunmalar gostermemize yol agar. Bu tepki ve savunmalar
bireylerin ideolojik, felsefi ve sosyal normlarmma gore sekillenmektedir. Oliime karsi
gelistirilen tutumlar dort baglhik altinda incelenmektedir. Bunlardan birincisi 6limii inkar
etme; ikincisi, 6liime meydan okuma; tiglinciisii, 6liimii isteme (61tim arzusu); dordiinciisii ise

6limii kabullenmedir (Hokelekli, 1991).
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Freud, 6lim arzusunu aktarabilmek i¢in maddeye doniis kavramindan yararlanmaktadir.
Biyoloji bilimini kullanan Freud, maddenin ilk cansiz haline donmeye c¢alisan icgiidiilerden
bahseder. Madde cansizdir ve canlilik ile gatisma haline girer. Yani hayatta kalmak ve 6lim
icgiidiisii ¢atisir. Yasam iggldiisii ile oliim i¢gilidiisiiniin ¢atismasi sonucu olusan sey ise
hayatin dinamigi olarak adlandirilir. Freud'a gore olim ic¢giidiisii, agresyonun yansitilmis
halidir (Sensoy, belirsiz).Freud'un bu teorisine karst Jung ise biyolojik bir aktarimin s6z
konusu olmayacaginmi diisiinmekte ve ona gére maddeye donme istegi psikolojik bir mana

igermektedir. Bu durumu bir ¢esit regresyon olarak degerlendirmektedir (Hokelekli, 1991).

Ozanlarn - Aslklarln Kisaltilmis Yasam Oykiileri
Asik Veysel Satiroglu (1894 - 1973)

Asik Veysel 1984 yilinda Anadolu'nun bagrinda, Sivas'm Sarkisla ilgesinde diinyaya
gelmistir. Babast "Karaca" diye anilan Ahmet, annesi Giilizar'dir. Ata meslekleri ciftcilik ve
hayvanciliktir. Gegimlerini bu islerle saglamaktadirlar. Dogumu da kendisi kadar ilgingtir
Veysel'in. Ciftcilik ve hayvancilikla ugrasan Satiroglu ailesinin hanimi Giilizar o dénem
koyun sagmaya gider, doniiste Sobalan (Sivralan) kdyiinde bulunan Ayipinar otlag: civarinda
yol istiinde dogurur Veysel'i ve gobegini de kendi elleri ile keser. Veysel'l bir beze ya da

carsafa sardiktan sonra kdyiine doner (Erol, 2007, s.8).

Veysel yedi yaslarindayken Sivas'ta ¢igek hastaligi yayilir. Veysel de bu hastaliga yakalanir
ve sag goziine perde inmesine neden olur. Babasi bu durumun c¢aresi oldugunu 6grendigi vakit
oglunu sehre gotiirmek ister; ancak Veysel bir giin ahirda saman artiklarii temizlemek icin
egildiginde c¢itak Okiiziinlin boynuzunun goziine saplanmasi ile goziinii tamamen kaybeder

(Giinay, 1993, s. 21; Turan, 1994, s.12).

[k olarak Sivralan'i Molla Hiiseyin'den ders almaya baslar. Sazi ¢almaya tam olarak 15
yasinda iken baslar. Ikinci saz hocasi ise Camgihli Ali Aga'dir. Asil saz ustasi olarak

literatiirde Ali Aga belirtilmektedir (Alptekin, 2004, s.21).

1919 yilinda Esma ile evlendirilir ve bundan 2 sene sonra da hem annesinin, hem de babasinin
vadesi dolup, gocerler. Esma ile evliliginden bir oglu bir kiz1 diinyaya gelir; ancak erkek
cocuk 10 giinliikken annesi tarafindan emzirilirken, Esma'nin memesi bebegin agzinda tikanir
ve oliir. 8 yil siiren evlilikten sonra Esma, Asik Veysel'i ve bir kizin1 birakarak, hizmetkarlari
Hiiseyin ile kagar. Kalan kiz ¢cocuguna bakan Veysel'in, onunla olan beraberligi de sadece 2

yil siirmektedir. Bakimsizliktan kiz ¢ocukta dliimle bulusur. 1929 yilinda Hafik'te Giilizar



120
Sami, T.

isimli bir kadinla tanisir ve evlenir (Erol, 2007, s.11). Bu evlilikten Zoéhre, Ahmet, Menekse,
Bahri, Zekine ve Hayriye isminde alti ¢ocugu olur. Askerlik donemi geldiginde, en biiyiik
tizlintiilerinden biri olan askere gidememeyi kendine dert eder (Alptekin, 2004, s.24). Buna

bagl olarak Tiirkliik cografyasinda sesini duyurmus ve bu sese de karsilik almistir (Yildirim,

2004, 5.43).

1930 senesinde Ahmet Kutsi Tecer ile tanisarak profesyonel miizik hayatina adim atar, kendi
eserlerini okumaya baslar. Daha 6ncesinde utandigi i¢in usta mali tiirkiiler séylemektedir. Bir
siire koy enstitiilerinde saz dersleri verir.1965 yilinda TBMM Asik Veysel'e "anadilimize ve
milli birligimize yaptig1 hizmetlerden dolay1" 6zel bir kanun ile aylik baglar (Erol, 2007 s.12).
1973'te ise akciger kanserine yenik diiserek Hakk'a yiirir.

Neget Ertas (1938 - 2012)

Kirsehir'e bagh Cicekdagi'min Kirtillar kdylinde 1938'de diinyaya gelir. Babasi da abdal
geleneginin 6nemli temsilcilerinden Muharrem Ertag, annesi Done Ertas'tir. 8 yasina kadar
dogdugu kdyde yasar ve daha sonra ailesi ile birlikte Ibikli kdyiine gdcer. Bundan tam dort
sene sonra annesini kaybeder. Babasi ise bu kayiptan sonra Yozgat'in Kiriksoku Kdyii'nden
Arzu adinda bir kadinla ikinci evliligini yapar. Bu kdyde ¢ok uzun siire yasamazlar ve bir

miihlet sonra yine Yozgat'in Yerkdy ilgesine yerlesirler.

[lkokul yillarinda keman ¢almaya baslayan Neset Ertas, ilerleyen yillarda baglama da ¢almaya
ve bunu ana enstriimani olarak kullanmaya baglar. Babasi ile birlikte diiglinlerde sahne alan
Neset Ertas daha sonra 1957 yilinda Istanbul'a gidip ilk kayitlarni babasmin tiirkiileri ile
yapar. Ankara'ya yerlesip sanat hayatina orada devam eder (Parlak, 2013a, 5.271-361.).

1962'de izmir Narlidere'de askerligini yapar ve daha sonra Ankara'da Leyla adinda bir kadin
ile evlenir. Babasinin kars1 ¢ikmasina ragmen, babasi ile arasini bozan Neset Ertas, yedi yil
stiren evliligine son verir. Bundan sekiz y1l sonra alkol ve sigara kullanimindan dolay1 bir giin
sahnedeyken parmaklarin1 kipirdatamaz ve parmaklarindan felg gegirir. Sanatin1 yapamayan
Neset Ertas issiz kaldigi i¢in, kardesinin daveti ile Almanya'ya gider. Cesitli sosyal
sebeplerden dolay1 buraya yerlesmek zorunda kalir. Bu siire igerisinde Tiirkiye'den haber
alimamadiginda 6ldiigiine dair haberler yayilir ve bir radyo programinda trajik bir olay
yasanir. Bir THM sanat¢ist1 radyoda onun bir eserini seslendirirken: "Rahmetli Neset
Ertasg"tan" deyimini kullanir ve Neset Ertas bunu dinlediginde derin bir {iziintii hisseder. Bu

stire igerisinde babasini kaybeden Neset, 2000 yilinda Kalan Miizik sirketinin sahibi Hasan
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Saltik ve Bayram Bilge Toker'in ikna etme cabalari sonucunda Tiirkiye'ye doner. Ayni sene

icerisinde bir konser vererek sahne hayatina istanbul'da doner. Unesco tarafindan "yasayan
insan hazinesi" édiiliinii alir. 25 Nisan 2011 tarihinde ise ITU Devlet Konservatuari tarafindan
"fahri doktora" unvanina layik goriiliir ve baglamadaki tavirlar1 {iniversitede ders olarak
verilir (Parlak, 2013a, $.397-522). 2012 yilinda, Izmir'de tedavi gérmekte oldugu hastanede

prostat kanseri sebebi ile Hakk'a yiiriir.

Astk Mahzuni Serif (1940 - 2002)

Mahzuni Serif 1940 senesinde Kahramanmaras'in Afsin'e bagli Bercenek Koyii'nde asil ismi
olan Serif olarak diinyaya gelir. O donem Bercenek'teilk okulun olmamasi sebebi ile
Elbistan'da Alembey Kdyii'nde, Liitfii Efendi Medresesi'nde egitim alir. Eski Tiirk¢eyi de

burada 6grenir. Kardesi Hakki Cirik bu durumu sdyle anlatiyor:

Alembey Koyii'nde eski bir medrese varidi. BabamMahzuni'yi oraya gonderdiydi.
Normalde hoca, ¢ocuklar ii¢ ayda salardi. Bizim Mahzuni'yi salmadi. Tam 6 ay
egitim aldi. Benim tahminime gore ve onun da ara sira sdyledigine gore ilim

deryasina ilk adimlar1 burada attt Mahzuni (Yiiz yiize goriisme, 29.01.2017).

1956 senesinde koye ilkokul yapilir ve burada ilkokul egitimini tamamlar. Daha sonra Mersin
Astsubay Okulu'na girer. Bu okul daha sonra Ankara'ya tasinir ve burada Ankara Ordu
Donatim Teknik Okulu'ndan mezun olur. Basarisindan dolayr Kuleli Askeri Lises'ni kazanir;

ancak daha sonra ihrag edilir.

Saz ¢almayr amcasi Asik Fezali (Pehliil Baba)'dan 6grenir. Heniiz 10-12 yaslarmdayken
kuzeni Emine ile nisanlandirilir. imam nikahi ile evlenir ve Ziileyha adinda bir kiz1 olur. Daha
sonra Emine'ye bir mektup yazarak bosanir. 1961 yilinda Italyan asilli Sovina adinda bir
kadinla tanisir. Bu kadin daha sonra ismini Suna yaparak Tirk olur. Suna heniiz 14
yasindayken Mahzuni Serif ile birlikte koyiline kacar. Emrah, Sirin ve Ferhat adinda ii¢
¢ocugu olur. Suna daha sonra Mahzuni Serifiin arkadaslar1 tarafindan kandirilir. Mahzuni
Serif bunlarla kars1 karsiya geldikten sonra Elbistan'da bulunan uzaktan akrabasi Fatma
Ozdemir ile evlenir. Bu evliliginden de Derya, Ali, Seyda ve Yetis isimlerinde dért ¢ocugu

daha olur.
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Mahzuni Serif bazi dénemlerde yasaklanir, baz1 donemlerde tutuklanir. Siyasi olarak bir ¢ok
sekilde tutuklanmalara maruz kalir. Mahlasini ise ona Asik Veysel verir. Mahzuni Serif 2002

yilinda kalp ve solunum yetmezligine yenik diiserek Almanya - KoIn'de Hakk'a yiirtir.

Analizler

Analizler sirasinda Willig'in alt1 basamakli kilavuzu referans alinacaktir ve Foucaultcu sdylem
analizi uygulanmistir. Her ozanin ii¢ eseri analiz edilmistir. Alt1 basamagin ilk iki basamagi
olan "sdylemsel insalarin tanimlanmasi" her bir eserin sozleri olarak birebir degerlendirilmis
ve "sOylemlerin bulunmasi”" her bir eser i¢in ayr1 ayri incelenmis; ancak diger dort basamak

ozanin analiz edilen {i¢ eserenin geneli hakkinda cevaplandirilmigtir.

Asik Veysel Satiroglu Eserlerinin Analizi
Benim Sadik Yarim Kara Topraktir

Eserde "kara toprak" yer yer anlam degisikligi gostermistir. Bu anlamlar genel olarak olimii
ve kadini temsil etmekle birlikte, ger¢ek anlami ile de kullanilmistir. Eserin genel temasinda

aktarilmak istenen fanilik ve vuslatin aktarimi olan dortliiklerden birini ele alalim:

"Havaya bakarsam, hava alirim / Topraga bakarsam dua alirim / Topraktan ayrilsam nerde

kalirim? / Benim sadik yarim kara topraktir."

Eserin bu dortliiglinde tanimlanan sdylemsel insalar tam olarak sozlerin kendisidir. Buna baglh
olarak sdylemsel insalar1 agikladigimizda Islamiyet'i kabul eden, halk inamslarina gore
Allah'a atfedilmis bir gokyiizii vardir. Buradaki havaya bakmak Hakk'a erisme cabasi, yani
ibadettir. Ozan, eger ibadet ederse Hakk'a ulasabilecegini ve aslinda bagli oldugu Alevi-
Bektasi erkanina gore insan-1 kamil (kamil insan) mertebesine ulagabilecegini savunmustur.
Yine Alevi-Bektasi erkaninda bahsi gegen "dort kapi, kirk makam" kavraminin son kapisi
olan "hakikat kapis1" icin, ibadetin temel sart oldugunu aktarmak istemistir ki; ardindan gelen

dizeler de, bu aktarimi kanitlar niteliktedir.

"Topraga bakarsam dua alinm" dizesinde ise dikkat ¢eken ilk deyim, "(gbzii) topraga
bakmak" olmustur. Bu deyimde yine toprak "ecel, 6liim" kavramlarinin somutlanarak
sentezlenmis hali olarak karsimiza cikar (Orozobaev, 2013). Oliime yakin olmak manasini
tasimaktadir ve burada da Asik Veysel, 6liime yakin oldugu zaman dua alacagi belirtmistir.

Ciinkii bagh oldugu Islami geleneklere gdre dliimiinden sonra dualanip, topraga verilecegini
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bilmektedir. Bu deyimin Asik Veysel tarafindan kullanildiginda deyimin basma "goz"
kelimesini  yerlestirmemesi bir ¢esit savunma mekanizmasi (bastirma) olarak
degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda topraga bakip, dua alma istegi Asik Veysel'deki 6lim

diirtiisiinii de goz oniine getirmektedir.

"Topraktan ayrilsam nerde kalinm?" dizesinde de 6liim arzusunun betimlenmesinin ardindan,
o6liim sonrasi kaygi belirtilmistir. Gozii arkada kalmak deyimi burada Asik Veysel igin ¢ok
manidar olacaktir. Yasamimi da goz oniine alacak olursak, toprak zaten Asik Veysel icin
bliyiik bir deger tasimaktadir. Bu tiirkiisii de topraga calinan tiirkiilerinden sadece biridir.
Burada bir diger degerlendirme sekli de su olabilir. Yine Tirk kiiltiiriinde "toprak ana"
dedigimiz ve hatta bunun tizerine kitap yazdigimiz, film ¢ektigimiz bir kavram vardir. Bu
kavram ayni zamanda Tiirk ve Altay mitolojisinde de yer almaktadir. Yine "tanrilarin anasi"
ya da bazi bolgelerde "bereket tanrisi" olarak adlandirilan Kibele'ye adanan kurbanlarda,
sabanla toprak ananin karninin yarilip déllenmesini saglamak (Ersoy, belirsiz) da géz oniinde
bulundurularak bir arkeik anne imagosuna gonderme de yapilmis olabilir. Bu dizede "sadik

yar" olan kara toprak ise yaradilig ve faniligi temsil etmektedir.
Dostlar Beni Hatirlasin

Eserin genel temasi yine fanilik ve dliimliiliik iizerinedir. Asik Veysel'in bu eserindeki genel

temay1 aktaran bir dortliigi ele alalim:

"Ben giderim, adim kalir / Dostlar beni hatirlasin. / Diiglin olur, bayram gelir / Dostlar beni

hatirlasin."”

Asik Veysel'in kronolojik olarak da ele alindiginda bundan 6nceki ve bundan sonraki
eserlerinin manalar1 da g6z 6niinde bulundurulursa, buradaki gitmek kavraminin 6lim diirtiisti
ile ortiistiigli soyleyebiliriz. Eger aktarilmak istenen siladan gurbete bir gidis olsaydi; bu
durumda geriye kalan Veysel'in adi1 degil, somut varliklar1 (mal1, topragi, evi vb.) olacakti. Bu
dortliigiin liciincii dizesi de tekrar gozden gegirildiginde, aktarilmak istenilenin 6liim arzusu

oldugunu tekrar vurgulamamda bir sakinca goriilmemektedir.

Dizede aktarilan "adim kalir" eyleminden kasit ise diinyada biraktigi "Veysel"dir. Yani
Veysel'in diinyaya etkisidir. Bunun igerisine eserlerini, vecizelerini, 6gretilerini, inanglarini,
cocuklarini vs. katabiliriz. Daha 6nce analizini sunmus oldugum "Benim Sadik Yarim Kara
Topraktir" isimli eserinde de bu durumdan su dizelerle bahsetmistir: "Her kim ki olmussa bu
sirra mazhar / Diinyaya vermeli 6lmez bir eser". Bu durumda Veysel'in "adi" olarak

nitelendirdigi yasantilari, diislinceleri, eserleri vs. onun diinyaya biraktigi 6lmez bir eser
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olarak gortilebilir. Burada geriye kalan "ad"in, soyun devamini nitelendirdigi de sdylenebilir;

ancak baskin olan, diinyaya birakilan eserler ve benliktir.

Ozanin bagh bulunmakta oldugu Alevi-Bektasi tarikatinin ligatinda"dost, can, baba erenler"”
gibi kavramlar, insanlarin birbirlerine kars1 kullandiklar1 hitaplar olarak nitelendirilmektedir.
Burada kullanilan dost da tipki bu manay1 barindirmakta ve hitab1 aslinda tiim halka, insanlara
karsi kullanmigtir. Eserin biitiin dortliiklerinde nakarat olarak kullanilan bu ciimlede
"hatirlanmak", Veysel ic¢in Oliim diirtlistine kars1 gelistirilmis bir savunma olarak
degerlendirilebilir, ancak Veysel oOliimiinden sonra da halkina hizmet edecegini TRT

roportajinda su sozlerle bildirmektedir:

Ben oldiikten sonra {izerimde otlar bitsin, cicekler agsin. Dagkapadir, ¢imento
kapadir; he¢ kimse istifade edemez. Yalniz, benim topragim da milletime hizmet
etsin. Oradaki biten otlardan koyun yesin, et olsun; kuzu yesin, siit olsun; ar1

yesin, ar1 gotiirsiin, bal olsun (Satiroglu, 1969).

"Diigiin olur, bayram gelir" dizesinde ise Veysel'in fiziki manadaki yoklugu ile, soyut
manadaki varlifindan bahsedilmektedir. Bunu su sekilde agiklayabiliriz: Ozanin yasadigi
cografyanin atitlidler iizerinde biraktig1 etki de g6z 6niinde bulunduruldugu zaman, belirlenen
diiglin giinlerinin, o cografyada yasamis olan birinin 6liimiinden en az kirk giin sonra olmasi
gerekmektedir. Bu durumda Asik Veysel fiziki yoklugunun goz oniinde bulundurulmasini
istemigstir diye degerlendirilebilir. Ayn1 degerlendirmeyi, bayramlarin birinci giiniinde yapilan
mezarlik ziyaretleri ile de aktarabiliriz. Bununla birlikte yine vefattan sonra bayram
giinlerinde kullanilan "ilk bayrami, ikinci bayrami" gibi sdylemler ile de soyut manadaki

varliginin hatirlanmasini istemistir.
Uzun Ince Bir Yoldayim

Eserin ilk dortligiinii inceledigimizde uzun ince bir yolda olmaktan ¢ikarilabilecek, ikisi
mistik, biri gurbet temali, digeri biyolojik temelli olmak {izere dért mana var. ilk olarak

gurbet temal1 olan manasi ile ele alalim:

Asik Veysel'in asir1 gogebe bir hayat siirmemistir. Buna ragmen ne sartlar altinda iin
kazandig1, halkina ne derece sadakatli bir sekilde hizmet ettigi de goz onilindedir. Aslinda tam
olarak gurbet temasi sayillmasa da gurbete olan bir gonderme yapildigini sdylemem
miimkiindiir. Esi Giilizar Hanim'in sdylemlerine gore Asik Veysel, en ¢ok Ata'yr (Mustafa
Kemal Atatiirk) goremedigine ve askere gidemedigine yanardi (Turan, 1994, s.16; Alptekin,

2007, s. 24). Yani aslinda bir 6zlemin dile getirilmesi olarak da degerlendirilebilir; ancak
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yakin gelenler, analizlerin amacinin da 6liim arzusu ve yasam doyumu olmasi sebebi ile

mistik bakis acilaridir.

Alevi-Bektasi tarikatina bagli bireylerin cem evi Kiiltiiriine bagli olarak senede bir kere
yapilan ve yoreden yoreye ismi degisen "birlik cemi" ya da "gorgli cemi" adi altinda
toplanilan "ayin-i cem" ortamlarinda, yola talip olan kimseler, yolun kurallarina sadik
kalacagina dair s6z verirler (Keskin, 2008) ve bunun adma ikrar denilir. Senede bir kere
ikrarin stirekliligi i¢in tekrar edilir. Genel olarak uzun kis gecelerinde yapilmasi planlanan bu
cem torenlerinde ikrar ilk defa verilirken yaninda yetkili biriyle birlikte cem torenlerini
yoneten kiginin (dede, baba, dikme dede) karsisina ¢ikip cem tdrenine katilan yorenin
halkindan rizalik isterler. Bu durumda yetkili halkin karsisinda bazi uyarilar yapar: "Gelme,
gelme. Donme, donme. Gelenin mali, donenin cani. Bu yol kildan ince, kilictan keskin.
Gokten diisenin pargasi bulunmus, yoldan diisenin pargasi bulunmamis." Iste tam da buradaki
uyar1 yolun inceligini ve keskinligini aktarmaktadir. Ikrar veren kisi kurallardan sadece birini
bile ¢igner ve ya yok sayar ise diigkiin sayilir ve halkin rizasi ile toplumdan dislanir. Veysel'in
bu durumda bagli bulundugu tarikatin, seriat hiikiimlerine bagliligin1 ifade etme ¢abasi

diistiniilmektedir.

Inangsal boyutta dini olarak da Islamiyet ile iliski kuracak olursak, soyle bir baglam
cikarabiliriz: Islamiyet'teki ahiret inancimin yam sira, yine Bektasi felsefesine de benzer
olarak, insanlarin yer yiiziinde yaptiklarinin sinanacagi bir "sirat kopriisii" kavrami vardir.
Kisinin aslinda sifatindan, yani kimliginden sorumlu olacagi inanci1 vardir. Asik Veysel de
buna dayanarak kendi sifatinin, uzun ince bir yol olan sirat kopriisiinde sorgulandigini
aktarmak istemis olabilir ki; bu da Oliim arzusuna olan bir gonderme olarak

degerlendirilmektedir.

Son olarak da dordiincii boyutu, biyolojik temelli olarak ele alacak olursak. Uzun ince bir yol;
bir insanin dogumda gectigi "dogum kanali" olarak da nitelendirilebilir. Yani bu eserin ilk
dizesi cenin halindeki bir yaratigin, varlik olma yolundaki ilerleyisini de aktartyor olmasi

mumkindiir.

Glindiiz ile gece bir giinii olusturan iki zaman dilimidir. Haftalar, gilinlerden; aylar,
haftalardan; yillar, aylardan; omiir ise yillardan meydana gelir. Dogal olarak buradaki giindiiz
ve gece Omriin tamamidir. Gilindliz aydinlik, gece ise karanliktir; ancak burada manidar

bulunmasi gereken nokta Veysel i¢in tlim zaman diliminin gece, karanlik, olmasidir.
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Gitmek kelimesindeki mana ise "yola ¢ikmak" ve ya "gurbete gogmek" degil; Sliimdiir,
Hakk'a yiirimektir. Asik Veysel gitmeyi, bu eserinde vuslat olarak ele almak istemistir.
Oliimiin, zamansizlig1 hakkinda bir génderme yapmis ve bu da yine 6liim arzusuna dikkat

¢ekmektedir.

Veysel "bilmiyorum ne haldayim?" derken, iki mana ile seslenmis olabilir. Bunlardan
birincisi, gozlerinin gérmemesi sebebi ile yasamindan aldigi hazzin derecesi hakkinda bir
bilgisinin olmadigidir. Yani burada fizyolojik bir eksiklik sonucu olusan caresizligin aktarimi

mevcuttur.

ikinci mana ise yine inangsal boyutta ele alinabilir. Soyle ki, Astk Veysel eserin basinda
aktardigr sirat kopriisiinden gegerken ya da ayin-i cem esnasinda gorgliye ve sorguya
cekilirken, gilinahlarinin ve sevaplarinin ne derecede oldugu hakkinda bir hesabinin

olmadigini aktarmaya calismis olabilir.

Bu ii¢ eserde de eylem yonelimini ele aldigimizda Asik Veysel'in tehdit olarak algiladig:
seyleri unutulmak, hatirlanmamak, maddi manevi arkasinda biraktiklarinin sahipsiz kalmasi,
yasamin degerinin bilinmemesi olarak degerlendirilmektedir. Konum alislarda ise Asik
Veysel bu eserinde yasayan bireyin, Oldiikten sonra basina neler gelecegini de aktarmak
istemistir. Bunu yaparken de kisisel goriisiinii eserine yansitmustir. Asik Veysel Satiroglu'na
gore oliimden sonra insanoglu sadece ismiyle hatirlanacaktir. Oysa Veysel verdigi eserlerle
hatirlanmak istemektedir. Topragin kazandirdiklarinin ve aldiklariin, yani 6limliligiin
unutulmamasimi istemektedir. Uygulamalarini ele aldigimizda Asik Veysel'in tasavvufi bakis
acisina ve inangsal yasamina da baktigimizda fanilikten fazlaca s6z etmektedir. Fanilik onun
i¢in bir kazanimdir. Bu yiizden eserlerinde 6liim arzusunu sik¢a gérmekteyiz. Oliimii vuslat
olarak degerlendirmekte ve Hakk'a yiiriimek olarak nitelendirmektedir. Olerek Allah'a
kavusacagini diisiinmekte ve 6liim diirtiisiinii eserlerinde yansitmaktadir. Oznellik durumunu
g6z Oniinde bulundurdugumuzda 6zne konumu olarak bu {i¢ eserde de Oliim temasini ele
almakta ve oliimii kendine derman olarak betimleyici bir bigimde aktarmaktadir. Oliime

kiltiirel bir agidan bakmis ve 6liimlii olanin beden oldugunu ifade etmistir.
Neset Ertas Eserlerinin Analizi
Bir Anadan Diinyaya Gelen Yolcu

Eserde fanilik ile birlikte yasam doyumunun da sorgulanmasi gozlemlenebilir. Bu aktarimi

yapan su dortliigi ele alalim:
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"Vade tekmil olup émiir dolmadan / Emanet¢i emanetin almadan / Omriiyiin baginin giilii

solmadan / Varip bir cana ikrar verdin mi?"

Vade, bir isin yapilmasi ya da bir borcun édenmesi i¢in taninan siire olarak agiklanmaktadir.
Tekmil ise kemale erdirme, tamamlama olarak sozliiklerde yer edinmektedir (TDK). Bu
anlam ve agiklamalar birbirileri ili bagdastirildiginda, yaradilistan kaynaklanan bir borcun s6z
konusu oldugunu sdyleyebiliriz. Bu borcun yaratana ibadet ederek Odenecegini sonraki
dizelerde, daha Onceki ozanlarin eserlerinde de barindirdiklarn "ikrar" kelimesi ile

aktaracaktir.

Omiir dolmadan bu borcun 6denmesi gerektigini soylemektedir. Neset Ertas hemen her
sahnesinde, programinda, sohbetlerinde yaratani hatirlamak gerektigini vurgulamaktadir.
Neset Ertas "Kendini bilen yaratildigini bilir, yaratildigini bilen yaratanini bilir, yaratanini

bilen de kendini bilir" diislincesi ile yaratilmanin 6nemini arz etmektedir (Parlak, 2013, s.31).

Emanetciden kasit, yukarida belirtilen vadenin dolmasi, yani 6liim ile ruhu bedenden ayiran
melek olduguna inanilan Azrail'dir. Lakin onceki dortliikklere de baktigimizda "insan oliir;
ama uruhu 6lmez" diyerek ruh ve bedenin ayr1 gogiislerinin oldugunu aktarmaktaydi. Bu
durum da g6z 6niinde bulunduruldugunda fanilik ve dlimliiliigiin aktarimindan bahsedilmesi

gerektigi diistiniilmektedir.

Bu dize etkisini ozanlar ve bestekarlar arasinda global bir sekilde slirdiirmektedir. Bunun
ornegi olarak Erdal Erzincan'in seslendirip, Kemal Eroglu'nun yazdig: "Kahpe felek kapimizi

calmadan / Azrail gelip de canim almadan" dizelerini 6rnek gosterebiliriz.

Omiir bagmm giinii, burada yasam boyu var olan islevsellik olarak algilanabilir. Yine
faniligin bir aktarimi s6z konusudur. Fark edildigi iizere li¢ ozanda da faniligin aktarimi

oldukca s1gdir. Bunun sebebi ise tasavvufi boyuttaki bagliliktir.

Bu durumda abdallik gelenegindeki aktarimlari da goz Oniinde tuttugumuzda, tasavvufa
verilen onemin sebebini fark edebilmekteyiz. Abdallik geleneginde Allah disindaki maddi-
manevi her varliktan vazgecip, zahir diisiinceden uzaklasip, batil diisiinceye yogunluk

gostermeyi de icerir (Keskin, 2013, s.100).

Dortliigiin son dizesini seslendirirken bu dizeyi ikinci kez tekrarladiginda "Varip bir cananin
kulu oldun mu?" demektedir. Bu dizede bahsedilen canan, sevgili manasi ile degil daha
manevi olan "Hak" manasi ile kullanilmistir. Abdallarin da Bektasilik ile iliskili olmalari
(Ayata, 2012, s.53), temalara ve sdylemlere bakarak anlasilabilir ki bu durum zaten bu dizede

kullanilan "ikrar" kelimesi ile de aktarilabilir. Neset Ertag bu dizede vadeli olusu, yani Allah'a
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bor¢lu olusu "ikrar" sOylemi ile ele almis; ona olan borcun, verilmesi gereken bir s6z

olduguna dair aktarim yapmis ve 6liim arzusu ile yasam doyumu arasinda iliski kurmustur.
Yalan Diinya

"Ne yemek, ne igmek, ne tadim kaldi / Garip biilbiil gibi feryadim kald1 / Alamadim eyvah,
muradim kaldi / Ben gidip ellere kalan diinyada"

Eserin son dortliigiinde ki aktarimlari inceledigimizde yasam doyumunun diisiik seviyesi
birebir aktarilmistir ve muhtemel olarak bu ciimle etkisini diger bestekar ve ozanlar tizerinde
de silirdiirmektedir. Bu duruma da 6rnek verebilecegimiz, Ahmet Kayanin, Kivircik Ali'nin
(Ali Oziitemiz) ve sayabilecegimiz birka¢ yorumcu ve ya bestekarin seslendirdigi "Bugiin hig

tadim tuzum yok / Ustelik cok huysuzum" dizeleri ile giincelligini korumaktadir.

Muradini alamamasi, isteklerinin gerceklesmemesi Neset Ertag'in yasam doyumunu olumsuz
yonde etkilemektedir. Burada da yine olumsuz bir yasam doyumu aktarimi s6z konusudur.
Bunu yasantisindaki sevdigi insan ile kavusamamasina da bagladigimizda, istenmeyen
sonuclarin yagsam doyumu iizerindeki negatif etkisini gérmekteyiz.Yasam hikayesine
baktigimizda bir yurt dis1 serliveni barindirmakta olan Neset Ertas, burada muhtemelen yurt
disinda gecen zamanlarina gonderme yapmaktadir. Yurt disinda kimsenin onu arayip
sormamasi i¢ine dert olmus ve biyografide de aktardigim radyo yayini olaymdan etkilenerek

kendini el, yabanci, olarak gérmektedir.
Sad Olup Giilmedim Eller I¢inde

Eserde tema olarak gurbet ve ayrilik iglenmekte olup; yasam doyumunun negatif belirtileri

tizerinde durulmustur. Bunu temel olarak aktaran su dortliigii ele alalim:

"Gurbete gideni; gelmez' diyorlar / 'Akar gdzyaslari, dinmez' diyorlar / 'Oksiizler murada

ermez' diyorlar / Gitti yarim gurbet elden, gelmedi."”

Gogebe bir yasam siirdligii icin siirekli kendini gurbette hissetmesini gurbete gonderme
yaparak aktarmis istemis olabilir. Bu dize ile fanilikten bahsetmekte de olabilir. Gurbet diye
nitelendirdigi yer topragin alti, yani mezar ya da "Gteki diinya" olarak algilanabilir ancak
kendisinin gOcebe bir yasam siirdiiglinii ve abdallik gelenegindeki Kkiiltiirel iletinin
temsilcilerinden birini oldugunu da g6z 6niinde bulundurdugumuzda bu durum degismekte ve
gurbet kelimesinin manasi 6z yurttan ayri bir mekan olarak degerlendirmeye alinmaktadir.

Lakin bizim Anadolu Tiirk kiiltiirinde "Insanin ev gibi yoktur." deyimi yeterince sik
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kullanilmakta ve atasozleri literatiiriinde ise "Kapi1 arkasi bile gurbet" olarak da yerini

almaktadir.

Asik Mahzuni Serif 6zel bir video kaydinda, sozleri Asik Yener'e ait"O Siileyman emir
vermis askere / Avrupa'ya seferi var kag kere / Viyana'da at siirdiigii yerlere / Copgiiliige akin
eden goc bizim." dizeleriyle umutlu baglanan Avrupa'ya goclerin, cileli bir sekilde devam
etmesini aktarmigtir. Neset Ertas'in da bu durumdan etkilendigini ve Avrupa'da gecirdigi

zaman dilimini goz 6niinde bulundurdugumuzda gurbet acisinin aktarimi diistiniilebilir.

Baba Muharrem Ertas onun hem saz, hem s6z, hem de gelenek ustasidir. Baba'dan ayriliin
onu yeryiiziinde yalniz birakacaglr diisiincesi hakimdir. Bunu psikanalitik acidan ele
aldigimizda kastrasyon endisesi olarak degerlendirebiliriz; ancak kiiltiirel bir aktarim soz
konusu oldugu i¢in bu agiklamay1 yapmak dogru olmaz. Bu durum THM'de kendini 1959
yilinda Mustafa Kul'un derledigi su dizeler ile gostermektedir: "Munzur Dagi senin karin
erimez / Erise de akarsuyun yerimez / Bizde derler babasizlar biiyiimez / Daglar bana geri

verin kardas1."

Eylem yonelimine baktigimizda tehdit olarak algiladigi seyleri siralamamiz gerekirse
Karacaoglan'dan okuyup seslendirdigi bir eserin sozleri ile agiklamak istiyorum: "Bir ayrilik,
bir yoksuzluk, bir 6lim." Bu dizeler tam olarak tehdit olarak goriilen ayrilik kaygisinin
aktarimidir. Konum aliglar degerlendirildiginde ise diinya mali olan viicudun diinyada toprak
altinda kalacagmi, ruhun ise gocecegi aktarimidir. Uygulamalar degerlendirildiginde ise
tasavvuftan diger ozanlara gore uzak olmasina ragmen, Allah't hatirlatict eserler vermekte ve
kader ile baglant1 kurmaktadir. Faniligi 6liim arzusundan ¢ok, yasam doyumundaki eksiklikler
olarak nitelendiren Neset Ertas, eserlerin bazi kisimlarinda oliim dirtlisiini de agiga
cikarmaktadir. Oznellige bakildiginda da dzne konumu olarak genelde ii¢ eserde de ayrilik
temasini ele almakta ve ayrilik kaygisini yansitmaktadir. Neset Ertas, ayrilik kaygisini "6lim,

gurbet ve fanilik" temalar1 lizerinden aktarmaktadir.
Asik Mahzuni Serif Eserlerinin Analizi
Bu Yil Benim Yesil Bagim Kurudu

"Bu yil benim yesil bagim kurudu / Dolu vurdu yapraklari ¢liriidii / Benim de saz tutan elim

var idi / Simdi bir kdsede yatar aglarim":

Asik Mahzuni Serifin yasadig1 cografyanin 6zelliklerinde tarim her ne kadar gecim kaynagi
da olsa; burada aslinda kuruyan yesil bag, tarla takim degil, Mahzuni Serif'in kendisidir.

Muhtemelen bir ¢esit saglik problemini dile getirmis olacak ki "kurumak" kavramu ile aktarim
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yaratmaya calismaktadir. Oliim diirtiisii ile kullanilmakta olan bir ciimledir. Bunun ile
bagdastirmamin sebebi Sigmund Freud'un Viyana'da kaleme aldig1 "Gegicilik Uzerine" isimli
denemesinde sair arkadasiyla birlikte olan bir anisin1 anlatirken su s6zleri sarf etmesidir: "Bir
zamanlar inandig1 ve hayranlik besledigi her sey Oliime mahkiim oldugu igin degerini

yitirmisti." (Freud, 1915, s.305).

Psikanalitik agidan ele alindiginda bir kisirlik aktarimi olarak da diisiintilebilirdi; ancak
Asiklik gelenegi ve eserin bir sonraki dizelerinin okunmasi boyle bir analiz siirecine
girmememiz gerektigini kanitlar niteliktedir. Bu durumda bu dizenin analizini 6liim diirtiisti

ile sarf edilen betimleyici bir climle olarak yapabilirim.

Buradaki "dolu" kavrami Asiklik gelenegindeki "bade" olarak nitelendirilemez. Dolu, bu dize
icerisinde, Mahzuni Serifin gilinliik yasaminin islevselli§ini bozan sebepler olarak rol
almaktadir. Ciiriiyen yapraklar ise Mahzuni Serifin giinliik yasamindaki islevleridir. Oliim
diirtiisii ile Oliime yaklastigini diisinmeye baslayan Mahzuni Serif, ¢iirliyen yapraklari,

diinyaya biraktig1 eserler olarak nitelendirmek istemistir.

Bu ciirlime konusunda yine ayni denemesinde Sigmund Freud su sekilde bir yaklasimda

bulunmustur:

Biitiin gilizel ve miikkemmel seylerin ciirliyecek olmasi, bildigimiz gibi, insanin
zithninde 1ki farkli tepkiye yol acar. Biri gene sairinki gibi ac1 veri bir umutsuzluk,

digeri de bu asikar gergegin inkar1 (Freud, 1915, s. 305).
Buna bagli olarak ¢iirlime kavrami da yine 6liim arzusunun aktarimi nitelendirilmistir.

Saz ya da baglama, ki bu enstrimanMahzuni Serifin ana enstriimanidir, ozanin bagl oldugu
Alevi-Bektasi tarikatindaki 6nemli sembollerden biridir. Inancin temellerinde barman bir
simge olan saz, Alevi-Bektasi tarikatinda ayin-i cem torenleri esnasinda da sunulan hizmetin
bir boliimiinde yer almaktadir. Sazi c¢alan ve deyisleri, duaz-1 imamlari, nefesleri okuyan
hizmetliler "zakir" ismini alirlar. Zakir kelimesinin kokeni ise zikretmekten, yani sdylemek ve
anmaktan gelir. Asik Mahzuni Serif bu dizede bir zamanlar iman edebildigini ve ilk ve ikinci
dizede bahsedilen sebepler yiiziinden iman yonli islevselliginde de bir bozulma meydana

geldigini aktarmak istemistir.

Ozellikle dikkat ceken "saz tutan el" vurgulamasidir. Bu simge, Pir Sultan Abdal" temsil
etmektedir. Asik Mahzuni Serif de Pir Sultan Abdal'dan esinlenen bir ozan oldugu igin, bu
dizede insanlarin, ustadan aktarilan bir emanetin, zamanla yok olusuna sahit olmalarim

istemigstir. "Saz tutan el" burada yasam doyumuyla ilgili negatif bir belirtiyi de gdzlerimizin
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oniine sermektedir. Saz tutan el, Asik Mahzuni Serifin i¢inde bulundugu asiklik geleneginin
ve bagli oldugu Alevi-Bektasi tarikatinin yasam belirtisidir. Saz tutan elin artik tutmamasi ve
bunun ¢aresiz oldugu diislincesi ise yasam doyumunu negatif yonde etkilemekte ve 6znel 1yi

olusun performansini diisiirmektedir.
Nem Kald: (Parsel Parsel Eylemigler Diinyayi)

"Padisah degilem ¢eksem otursam / Saraylar kursam da asker yetirsem / Hediyem yoktur ki

dosta gétiirsem / Iki damla yastan gayr1 nem kaldi?"

"Diinya Sultan Siileyman'a bile kalmamis." diye giic ve basarinin asir1 istenildigi zaman
sOyledigimiz bir atasdzlimiiz var. Ancak bu ataséziiniin manasinda hangi Siileyman olduguna
dair tartigmalar hala devam etmektedir. Sultan Siileyman denildigi i¢in Osmanli tarihinin en
genis topraklarina ve en hagmetli yillarinda koltukta olan Kanuni Sultan Siileyman'in 6rnek
gdsterilmesi biraz daha yakin geliyor; ancak Peygamber olan Hz. Siileyman da Islam
kaynaklarina gore hayvanlarla ve cinlerle konusabilen ve bunlari emri altina alabilecek bir

giice sahiptir. Bu durumu kutsal kitap Kur-an'1 Kerim birkag ayetle su sekilde agiklamaktadir:

Andolsun ki biz, Davud'a ve Siileyman'a bir ilim verdik. Onlar: "Bizi miimin
kullarinin bir¢ogundan tstiin kilan Allah'a hamd olsun" dediler. Siileyman
Davud'a varis olup dedi ki: "Ey insanlar! Bize kus dili 6gretildi ve bize her seyden

(nasip) verildi. Dogrusu bu apagik bir liituftur (Nemi /15-16).

Bu durumu Mahznui Serif'in nasil algiladigina bakacak olursak o da padisah kelimesini
kullanarak, Kanuni Sultan Siileyman'a gonderme yapildigini diisiindiigii bir ataséziinden yola
c¢ikmistir. Bu konuda Mahzuni Serif'in "eylem kilavuzum" olarak niletendirdigi Pir Sultan
Abdal (Zavotcu, 2003, s.2) dergahinda yetisen Kul Himmet de, Mahzuni Serif'in etkilendigini
diisiindiigiim soyle bir dortliik sunmustur: "Kul Himmet Ustadim gelse otursa / Hakk'in
kelamini dile getirse / Diinya benim deyli zapta gecirse / Karun kadar malin olsa ne fayda?"
Burada bir esinlenme kaynagi oldugunu da diistiniirsek, gelip gecicilikten ve fanilikten

bahsetmektedir.

Saraylar kurmak bir tiir ihtisamdir. Saraylar kurmak bir tiir gésteridir, gosteristir. Bu sarayin
etrafina asker yetirmek de yine ayn1 sekilde istithamin bir pargasidir. Modern ismi ile koruma
olarak adlandirilabilir. Asik Mahzuni Serif ise insanin ne kadar ihtisam sahibi olursa olsun,
bir sonraki dizelere baktigimizda da gerg¢ek olanin 6lim oldugunu aktarmaktadir. Yine bu

dizede de 6liim diirtiisiine bir gobnderme géze ¢arpmaktadir.
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Ihtisam konusunda ise yine bir eserinde dliimiiniin ardindan biraktig1 vasiyeti su dortliikle
belirtmistir: "Bak ne hale koydun garip basimi / Zehir ettin ekmegimi, asimi / Siislemeyin

benim mezar tasimi / Mahzuni Serifim 6ldiigii zaman."

Dortliigiin bu dizesinde gidilecek dostun, Peygamber Hz. Muhammed olduguna kanaat
getirmekteyim. Ciinkii ozanin bagh oldugu Islam dininin kutsal kitabinda sdyle
belirtilmektedir: ""Muhakkak ki biz seni hak ile hem bir miijdeci, hem bir uyarict olarak

gonderdik. Higbir immet de yoktur ki, i¢lerinde bir uyarici ge¢gmis olmasin (Fatir / 24)."

Hz. Muhammed i¢in gonderilmis olan bu ayette insanlarin onun immeti oldugunu apacik
belirtmektedir. Asik Mahzuni Serif de buna uygun olarak hediye olarak kastedilen
sevaplarindan, kendisinin hosnut olmadigmni dile getirmektedir. Ona yakisir bir hediye

bulamadigini arz etmektedir.

Mahzuni Serif, birlik ve beraberlige onem veren; i¢inde bulundugu toplumun dertlerini
anlayan, halki benimseyen, halkin iiziintiisiine yoldas olan bir ozandi (Irmak, 2014, s.45).
Buna bagli olarak yapabilecegimiz agiklama, o donemde halkin ayrismasi onun gidecegi
Allah yolunda verecegi hesabi diisiindiirmektedir. Cok ¢aba harcamasina ragmen, birlik ve
beraberligin saglanmamis olmasi onu iizmiis ve bunu kendine bir diinya goérevi olarak saydigi

i¢inde basarisiz oldugunu diisiiniip ahirete giden yolda iiziintiistinii dile getirmistir.
Seyyah Oldum Pazar Pazar Dolagstim (Ben Beni)

"Dostlar beni bir kazana koydular / Kirk y1l yandim daha ¢igdir dediler / Olgegimi gram gram

yediler / Bir kantarda tartamadim ben beni."

Alevi-Bektasi felsefesinde "erenler meydani, Hak meydani, dost meclisi" gibi kavramlar
vardir. Bu kavramlar kisinin halkin rizaligini1 alacagi ortami ya da meydani isaret etmektedir.
Daha once de bahsettigim ikrar verme, verdigi ikrarda durma gibi yol kurallar1 bulunmaktadir.

Buradaki dostlar, cem erkani i¢erisinde bulunan cemaattir. Kazan ise erenler meclisidir.

Asik Mahzuni Serif erenler meclisinde gorgii ve sorgudan gecmeyi, kazanda kaynamak ile
simgelemistir. Bu durumu yasam igerisindeki tecriibeler olarak da degerlendirebilirdim; ancak
tasavvufi boyutu benim konum aligima gore daha agir bastig1 i¢in bu sekilde analiz etmemin

daha dogru olacagi diisiintilmektedir.

"kirk" sayisinin  kullanilmasi elbette tesadiifi degildir. Yine Alevi-Bektasi tarikatinda
rastlanilan bir kavram olan "erbain c¢ikarma" kavrami ile ele alinabilir. Erbainin Tiirkge

karsilig1 kirkinci giin demektir. Erbain ¢ikarmak da kirk giin siirmektedir ve degisik isimlerle
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anilmaktadir. Halvete c¢ekilmek olarak da adlandirilan bir tiir 6z egitim siireci "gile

doldurmak™ olarak da tabir edilir.

"Cile" kelimesi de Fars¢adaki "¢ihil (kirk)" kelimesinden dilimize gegmektedir. Bu durum géz
oniinde bulunduruldugunda sunu soOyleyebiliriz. Kirk yi1l yanmak; cile doldurmak, cile
¢ekmek, halvete girmek olarak degerlendirilebilir. Buna ragmen hala ¢ig olmak ise
olgunlagamamak, yol ehli olamamak manalarin1 tasimaktadir. Tabi bu Mahzuni Serif'in 6z

degerlendirmesi degil, dostlarinin, yani erenler meclisinin degerlendirmesidir.

Olgeginin gram gram yenilmesi ise benlik algisinin kazanildigina isaret olarak gdsterilebilir.
Mahzuni Serif Olgeginin gram gram yenilmesinden yakinmaktadir; ¢iinkii burada o&lgek
Mahzuni Serif'in olgunluk derecesidir. Erenler meclisinin degerlendirmesine gore pismemis
olan Mahzuni Serif, bunun haksiz bir yorum oldugunu savunmakta ve bu yorumda bir

hilebazlik sezdigini aktarmak istemektedir.

Kantardan kasit kiiltiirel kimlik olarak nitelendirilebilir. Mahzuni Serif kendi higbir kiiltiirle
kiyaslayamadigini aktarmak istemistir. Bu dizede kimlik arayist s6z konusu olmakla birlikte;
adaletsiz bir sisteme gonderme niteliginde de okuyabiliriz. Ancak eserin tamami géz Oniinde
bulunduruldugunda ve konum alisimi da kattigimda kimlik arayisi manasi ile analiz etmek

daha dogru olacaktir.

Mahzuni Serif eserlerindeki eylem yonelimi incelendiginde Asik Veysel ile aralarindaki
aktarimsal usta-cirak iligkisi gozler oOniine serilmektedir. Mahzuni Serif "kendi kimligini
bulamamayi, dostlarinin hatali davranislarini, insanlarin 6liimsiizliik arzusunu" tehdit olarak
algilamis ve eserlerinde bunu aktarmistir. Konum alislar ele alindiginda eserlerindeki
aktarimlarin da fanilik ve 6liimliiliik lizerine oldugunu gormekteyiz. Mahzuni Serif, kendini
yaratilan bir varlik olarak nitelendirilip ona yiiklenen manay1 aktarmak istemektedir. Insanin
hata yapan bir varlik oldugunu, fani oldugunu ise "6liim, dost hatalar1, kimlik arayis1"temalar
ile eserlerinde aktarmaktadir. Uygulamalar da tasavvufi kisiligi ile ortiistiirdiigiimiizde Asik
Mahzuni Serif, eserlerinde Allah ile kul arasindaki baglantiyla o6liimliiliigii aktarmaya
calismaktadir. Bu sirada kendi kimligini belirlemek i¢in Allah''n gonderdiklerini de
sorgulayarak dogru yolu bulmaya calismaktadir. Oznellik bashigi altinda incelendiginde ise
ozne konumu olarak Agik Mahzuni Serif, Slimlillik ve insan kusurlari tizerine eserler
vermistir. Bu insan kusurlarmin Allah'tan kaynaklanmadigini da eserlerinde aktarmistir.
Sadece bu eserleri degil, sayilabilecek yiizlerce eserinde kusurlu olanin Allah degil, insan

oldugunu aktarmistir.
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Sonu¢

Asik Veysel Satiroglu, Neset Ertas ve Asik Mahzuni Serif olmak iizere ii¢ halk ozanmmn tiger
tane eserlerindeki yasam doyumu ve 6liim arzusunun Foucautcu sdylem analizinde, Willig'in
temel kilavuzu referans almarak analiz edilmistir. Elde edilen sonuglara gore Asik Veysel
Satiroglu ve Asik Mahzuni Serif'te tasavvufi yonleri agir bastigi icin 6liim arzusunun ve 6liim
diirtlistinlin Neset Ertag'a gore biraz daha 6n planda oldugu fark edilmektedir. Neset Ertag'ta
da o6lim dirtiisti yer yer goriilmektedir; ancak yasam doyumundaki negatif belirtilerin daha

s1g oldugu gozlemlenmektedir.

Asik Veysel Satiroglu oliim arzusun genel olarak "fanilik" ve "toprak" iizerine yaptig
gondermelerle; Mahzuni Serif ise Asik Veysel gibi "fanilik" ve bunun yaminda da "insan
kusurlar1" {izerine yaptigr gondermelerle aktarmaktadirlar. Neset Ertas'da yer yer faniligi

hatirlatmakla birlikte 6liim arzusunun aktarimini sergilemektedir.

Yasam doyumu agisinda ii¢ ozani da ele aldigimizda 6zgegmislerini ve tecriibelerini ele alarak
analiz ettikten sonra, {i¢ ozanin neredeyse analiz edilen tim eserlerinde yasam doyumuna dair

negatif belirtiler gdzlemlenmektedir.

Son olarak yasam doyumu iizerine sdylenebilecek tek sey ozanlarin yasadiklari siire igerisinde
oznel iyi olus admna yok denecek kadar az belirtilerinin bulunmasidir. Oliim arzusu ise onlar

i¢cin bir kavugma igerikli oldugu icin eserlerinde s1g bir sekilde kendini gostermektedir.
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Extended Abstract

Asik Veysel Satiroglu and Asik Mahzuni Serif can be shown among the representatives of
poetry tradition whereas Neset Ertas served as the conveyor of ‘“abdal” tradition. It is
observed that all three poets gave the hidden meaning with the apparent meaning. Although
this is evaluated as a characteristic of both poetry and “abdal” traditions, it is believed that
examining the transfer of “life satisfaction” and “lust for death — drive for death” concepts
would be beneficial. It is believed that examining with the two themes which can be
transferred considering their lives and cultural values will make contribution to the field. It is
concluded that methodological stance in these two themes should be discourse analysis.
Within the framework of Foucauldian discourse analysis, the examination was based on the
guide developed by Parker (2004) and simplified by Willig (2008). Three works of each poet
were examined and analysed. During these analyses, the contents of other works were also
reviewed and it was concluded that the most frequent themes were advices on “mortality,
being useful, being able to be privileged, the road to truth”. This case was evaluated along
with the socio-demographic situations of the poets and related to the concepts of “life
satisfaction” and “lust for death — drive for death” and obtained by looking at the power
relation between the text and the discourse. In general negative symptoms were identified in
the works of the three poets as regards life satisfaction and their impulsivity and subliminal

processes concerning lust for death were observed.

Anatolian poet tradition is a written and verbal tradition where the poet has the chance of
reflection what is desired at individual and social level, what is excluded, missed and longed

for; in short, what is in life and the utopia that the poet fictionalised.

The word “abdal” is explained as “wandering dervish” (Turkish Language Institution, 2017).
Considering the biography of Neset Ertas, we can see that the word is extremely fit for him.
Abdals are mysticism-related people who claimed a place in Anatolian land with the cultural
values they created different from their traditions. Abdal communities have a large place in
Anatolian music literature with the works they give in different styles. Their success in the
field of music is due to their viewing music as a profession of their ancestors (Parlak, 2012, p.
290).

Life satisfaction is ruled on the course of daily life. This indicates that positive feelings

dominate negative emotions (Bradburn, 1969, cited in Yetim 1991, s.71).
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Death is a cosmic reality. When it is first pronounced it looks like a natural process to the
entire humanity; however, it still creates reactions and defence. Is reaction and defence is
shaped according to the ideological, philosophical and social norms of the individuals. The
attitudes developed against death are examined under four titles. The first one is denying
death; second is challenging death; third one is wanting death (lust for death) and the fourth
one is accepting death (Hokelekli, 1991).

Asik Veysel Satiroglu lived in the Sarkisla district of Sivas between 1894 and 1973. Due to
smallpox disease he lost one eye when he was a child; his other eye was lost due to an
accident. As a result, he took saz (a musical instrument) lessons and conveyed himself with
his works. Three of his works which were mentioned before were subjected to discourse

analysis for life satisfaction and lust for death and the results were evaluated as follows:

Asik Veysel frequently treated the theme of death in his works and saw it as ultimate union
and handled it as the dimension of belief. For this reason lust for death is perceived as a
positive action by Veysel and claimed a place in his works. Life satisfaction was treated in its
relation to the lust for death. “Soil” is the most important object which brings life satisfaction.

For Asik Veysel, soil replaced many individuals, objects or wants that he could not see.

Neset Ertas was born in Kirtillar village of Cigekdag district of Kirgehir and lived between
1938 and 2012. He adopted the tradition of an abdal throughout his life and became one of the
pioneers of this tradition in his country. He displayed the yoruk (Turkish nomads in Anatolia)
concept in abdalism with his migrations and had some negative experiences with material

love; after living abroad for some time he returned to Turkey.

In his works Neset Ertas provided narratives which show negative symptoms as regards life
satisfaction. In the analysed works, he gave the feeling that he was not satisfied with the
world yet. Considering lust for death, a positive viewpoint can be observed which is inversely
proportional to life satisfaction. By saying “Man dies; but his soul does not”, he wanted to

imply that death is not the end.

Mahzuni Serif lived between 1940 and 2002 and migrated occasionally in his lifetime. He
was born in Afsin locality of Kahramanmaras and he had emotional rollercoasters between a
life that he did not want and the living conditions that life offered him. He married a few
times and he reflected these troubled times in his works. He also made considerable
contribution to proletarian musical culture and became one of the most important poets of
Turkish Folk Music.
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An analysis of the concept of “life satisfaction” in his works shows that Mahzuni Serif
displayed a negative attitude like Neset Ertas. He reflected unfavourable living conditions to
his works. On the other hand, death is perceived by Mahzuni as a compulsory path. Mahzuni
Serif presented his spiritual stance for facing death in a positive manner in his works.
Mahzuni Serif synthesised death with ultimate union and, unlike life satisfaction, he clearly

displayed his lust for death.



