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Sinemada kurmaca filmler gercekte yasanabilir, yasanmis veya asla yasanamayacak hikayeleri
anlatmaktadirlar. Belgeseller ise gercgeklik iddiasi tasimaktadirlar. Sahte belgesel, gercek ile
kurmacanmin sumrlarimin siliklestigi, i¢ ice gectigi yenilik¢i ve klasik sinema anlatisinin disina ¢ikan
bir film tiriidiir. Sahte belgeseller, kurmaca bir metni belgesel tiriiniin gercek¢i sinema dilini
kullanarak anlatmaktadr. Bazi filmler nitelikleriyle direkt olarak sahte belgesel tiiriine dahil oluyorken
bazilari ise sahte belgeselin dilini bir aktarim bi¢imi olarak kullanmaktadwr. Sinemada korku janri,
sahte belgesel tiiriiniin dilini aktarim bicimi olarak kullanarak ikna ve sorgulatma kabiliyetlerinden
faydalanmaktadir. Ozellikle buluntu film (found-footage) alt tiiriindeki korku filmlerinde sahte belgesel
tiiriiniin ozelliklerine rastlanmaktadir. Buluntu film alt tiiviine dahil olan, 2009 yapimi The Fourth Kind
(Dérdiincii Tiir) adli Amerikan yapimi korku filminde gercek bir olaymn anlatildigi basindan itibaren
vurgulanmaktadir ve filmin i¢cinde hem kurmaca hem de ger¢ek oldugu iddia edilen goriintiiler yer
almaktadir. Ancak film biitiin iddialarina ragmen insanlarin uzaylilar tarafindan kagirilmalarini ve o
anlarda yasadiklarint anlatan kurmaca bir senaryoya sahiptir. Bu durumda gercek oldugu iddia edilen
goriintiilerin de gercek olmadigr anlasiimaktadir. Buna ragmen 2009 senesinden bu yana izleyiciler
tarafindan yapilan yorumlarda filmdeki olaylarin gergekliginin sorgulandigina ulasilabilmektedir.
Filmin, izleyiciye sundugu mizansenindeki ozellikleriyle bazi sahnelerde sahte belgesele doniistiigii
diistiniilmektedir. Bu ¢alismada amaglh orneklem metoduyla segilen The Fourth Kind filminde sahte
belgesel tiirtintin bir aktarim bi¢imi olarak kullanimi filmin mizansenindeki 6geler tizerinden mizansen
¢coziimlemesi yontemiyle incelenecektir.
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ABSTRACT

In cinema, fictional films depict stories that can be real, have been real, or could never happen.
Documentaries, on the other hand, claim to represent reality. Mockumentaries are an innovative film
genre that blurs the boundaries between reality and fiction, diverging from classical cinematic narratives.
Mockumentaries present fictional narratives using the realistic cinematic language of documentaries.
While some films can be directly categorized as mockumentaries due to their characteristics, others
utilize the language of mockumentaries as a narrative technique. In cinema, the horror genre often
adopts the mockumentary style as a means of persuasion and to provoke critical questioning. This is
especially evident in the found footage subgenre of horror films, which frequently exhibits features of
the mockumentary format. The 2009 American horror film The Fourth Kind, a part of the found footage
subgenre, emphasizes from the outset that it portrays a true story, incorporating both fictional and
purportedly real footage. However, despite these claims, the film follows a fictional narrative depicting
the abduction of individuals by aliens and their experiences during these events. Consequently, it becomes
evident that the “real” footage claimed by the film is also fictional. Nonetheless, audience commentary
since 2009 suggests that the film's events continue to provoke debates about their authenticity. Certain
scenes in the film are perceived as transforming into a mockumentary due to specific elements in its
mise-en-scene. This study examines the use of the mockumentary as a narrative technique in The Fourth
Kind through an analysis of its mise-en-scene. The film, selected through purposive sampling, will be
analyzed using the mise-en-scéne analysis method to explore how elements of the mockumentary genre
are employed within its narrative framework.

Keywords: The Fourth Kind, mise-en-scene analysis, mockumentary, horror cinema, found footage

Giris

Sinemada gergeklik sinemanin icadindan bu yana Onemli bir unsur olmustur. Lumiere
Kardesler’in ilk filmleri istemsizce de olsa giinliik hayattan sahneleri aktarirken gercegi aktarma
cabasi icindedir. ilerleyen dénemde ise geregin aktarimini direkt olarak dert edinen belgesel
filmlerdir. Senol Com, Belgesel Sinemada Sinematografi ve Gergeklik adl1 kitabinda sinemanin
dogusundaki ilk filmlerle belgeselin de dogdugunu ancak c¢eyrek asir sonra belgesel film
ifadesinin kullanildigin1 vurgulamaktadir (Com, 2019, s. 35). Patricia Aufderheide, 19. yiizy1l
sonlarinda ilk filmlerle belgesel filmin ortaya ¢iktigin1 dogrular ve Nanook of the North (Y on.
Robert]. Flaherty, 1922), Rain (Y 6n. Joris Ivens, 1929) ve Man with a Movie Camera (Y 6n. Dziga
Vertov, 1929) belgesel filmlerini 6rnek gosterir (Aufderheide, 2007, s. 1). Bill Nichols, belgesel
filmlerin gercekligin kendisini degil bir izlenimini aktardiklarini sdylemektedir. Kameraya rol
yapmayan insanlarla gercek diinyanin sahibi bir temsili yaratilmaya calisilir (Nichols, 2017,
s. 13). Aufderheide’ye gore de konu se¢imi, ifade bigimleri, bakis agisi, hikaye akisi ve hedef
kitle gibi bir dizi tercihten olusan belgeseller, gerceklik iddias1 ve segilen paylasilmak istenen
gercekligin parcasi arasindaki gerilimle tanimlanmaktadir (Aufderheide, 2007, s. 127). Bu
ifadeler ve tanimlamalar incelediginde belgeselin “ger¢ek” olduguna dair kesin bir yargida
bulunmadigina ve olabildiginde gergegi aktarmaya ¢alistigina ulagilabilmektedir. Bu nedenden
otiiri belgesel film ile kurmaca film arasinda keskin bir ayrim da bulunmamaktadir. Bazi
durumlarda ve alt tiirlerde belgesel ile kurmacanin sinirlar1 daha silik bir hale gelebilmektedir.
Nichols, belgesel i¢in yapilan tanimlarin farkli belgesel tiirlerini ayirmay1 zorlastirdigini ve
yaraticilikta kesin ifadelerin, yasalarin ve kurallarin bulunamayacagini belirtir (Nichols, 2017,
s. 161).
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TABLO 6.1 Kurmacanin Kurmaca Digiyla iliskisi

yeni gergekgilik

yeniden sahneleme

sahte belgeseller

belgesel drama

Gorsel 1. : (Nichols, 2017, s. 163)

Nichols’in kurmaca ile belgeselin iliskisini gostermek i¢in yarattigi kiimelemeler incelendiginde
kurmaca ile belgeselin yani kurmaca disinin kesistigi ortak alanda belgesel drama (docudrama),
sahte belgeseller (mockumentary), yeniden sahnelemeler/canlandirmalar ve yeni gergekeilik
tiirleri yer almaktadir (Nichols, 2017, s. 163). Ancak ortak alanda olsalar da bu alt tiirler de
kendi iclerinde farkliliklara ve ayrimlara sahiptir. Ozellikle belgeselin alt tiirleri olan belgesel
dramalar ile sahte belgeseller karigtirilabilmektedir. Paul Ward, belgesellerin tamaminin kurmaca
olmadigini ancak biitiin kurmaca olmayan filmlerin de belgesel sayilamayacagini sylemektedir.
Ozellikle belgesel kabul edilen filmlerin, kurgusal hikdye anlatimiyla bagdastirilan teknikleri
kullanmalarmmin durumu karmasik hale getirdigini belirtmektedir. Tiirler arasindaki temel
ayrimin bi¢cim veya Uslupla degil, amag¢ ve baglam ile yapilmasi1 gerektigini vurgulamaktadir
(Ward, 2005). Bu ayrim yontemi, belgesel dramalar ile sahte belgeseller i¢in gecerlidir.

Sahte belgeseller, ingilizcede mock-documentary veya kisaltilmis hali olan mockumentary adiyla
anilmaktadir. Hight ile Roscoe, Faking It adl1 calismalarinda, mockumentary adlandirmasindaki
“mock” teriminin kdkeninin bir formun kopyalanmasini ¢agristirdigini ve terimin “alay etmek”
veya “taklit yoluyla elestirmek” anlamlarina geldigini sdylemektedir. Sahte belgesellerin taklit
yoluyla elestirileri ¢er¢evesinde parodik bir giindem tagidiklarin1 ve bununla beraber gercek ile
kurgu arasindaki sinirlarin belirsizlestigini ekler. Bu yoniiyle belgesel dramalarla ayni 6zelligi
tastyor olsalar da Hight ile Roscoe, sahte belgesellerin, belgesel tiiriine kars: refleksif ve alayci
bir durus sergilemesiyle belgesel dramalardan ayrildiklarini belirtmektedir (Roscoe ve Hight,
2001, ss. 1-6). Nichols da sahte belgesellerin klasik belgesel uygulamalarina sahip ¢iktigini ancak
kurgulanmis ve senaryolastirilmis bir bicimde ortaya konduklarini dogrulamaktadir. Gergek bir
belgesel havasi i¢cinde olduklarini ancak bir yandan da ger¢ek olmadiginin ipuglarini izleyiciye
verdiklerini belirtir. Bu filmlerin sundugu keyfin izleyiciye aktif bir rol yiikleyerek oyunbaz bir
durumun i¢ine dahil ederek yeni bir bakis sunmasindan geldigini sdylemektedir (Nichols, 2017,
s.37). Butanimlamalar goz 6niinde bulunduruldugunda sahte belgeselin belgesel bigiminde olup
kurmaca bir senaryoya sahip olmasiyla, kurmaca aktarim bigiminde gercegi aktarma ¢abasinda
olan belgesel dramalardan ayrildigina ulasilabilmektedir. Elif Demoglu, Diis ile Gergek
Arasinda kitabinda, sahte belgesellerin olabildigince gergege benzemeye c¢alisirken belgesel
bi¢iminin taklit edildigini ve buna ragmen kurmaca senaryosuyla izleyicide siiphe uyandiran bir
kurmaca ve belgesel film tiirii oldugunu belirtmektedir (Demoglu, 2014, s. 89). Ayrica Demoglu
sahte belgeselin, i¢inde 6zelliklerine gore de alt tiirlere ayrildigini belirtmektedir; siyasi sahte
belgeseller, metasinema, parodi ve korku (Demoglu, 2014, s.113). Sahte belgeselin alt tiirii
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olan korkuda, sahte belgeselin kodlar1 bir aktarim bigimi olarak kurmaca igerigin ger¢ekligini
artirmak icin kullanilmaktadir. Ozellikle korku sinemasinin bir alt tiirii olan buluntu filmlerde
(found-footage) sahte belgesel tiiriiniin niteliklerine rastlanmaktadir.

Post-truth kavrami, online Cambridge s6zliige gore, insanlarin bir durumu gercekler yerine
duygular1 ve inanclar1 iizerinden kabullenmesi olarak agiklanmaktadir (Cambridge, 2024).
Post-truth (hakikat sonrasi), 21. ylizyilda kamusal hakikat iddialar1 iizerindeki anlagmazliklarin
yaygin olarak belgelenmesi i¢in ortaya ¢ikan ve bu durumla ilgili endiseleri ifade eden bir
terimdir (Harsin, 2018). Post-truth politics adiyla 6zellikle politika i¢in kullanimi yayginlagmis
olsa da post-truth, bir olayin veya durumun nesnel ger¢ekliginin sahte veya kurmaca bilgilerle
harmanlanarak yeni bir gerceklik iddiasiyla sunulmasi, nesnel gergekligin siliklestirilmesi olarak
ifade edilebilmektedir. Sahte veya kurmaca bilginin i¢ine eklenen birka¢ nesnel gerceklikle
yeni bilginin ikna kabiliyeti de artmaktadir. Bu yoniiyle post-truth dogrudan sahte belgeselin bir
parcasi olarak sayilabilmektedir.

Britannica’daki tanimlamaya gore; buluntu film terimi, ydnetmenler ve sergileyiciler tarafindan
gercekten bulunan ya da bir sekilde igerige dahil edilen eski goriintiilerden olusan film
eserlerini de ifade edebilir. Bu materyaller, yeni bir sanat eseri olarak yeniden islenebilir veya
film festivallerinde oldugu gibi sergilenebilir. 1980 yapimi Cannibal Holocaust, genellikle
tiirtin ilk 6rnegi olarak kabul edilirken tiire popiilerlik ve devamlilik kazandiranin 1999 yapimi
The Blair Witch Project filmi oldugu kabul edilmektedir (Eldridge, 2023). Korku sinemasinin
bir alt tiirii olan buluntu film (found-footage) ise ekonomik sikintilarin neden oldugu diisiik
biitcelerin etkisiyle dogmustur. Korku filmlerinin tiir olarak genellikle yeterli biitgeyi
bulamamasindan 6tiirii yapimcilar ve yonetmenler kotii ve ucuz goéziikmeyen yenilikei filmler
liretme yolunda buluntu film tiiriine yonelmektedir. Giinlimiizde biit¢esizlik tek etken olmasa
da buluntu filmlerinde iiretimlerinin devamliligin1 saglayan 6nemli etkenlerden biri olmaya
devam etmektedir. Diisiik biitgeler nedeniyle tercih edilen bir tiir olmasiin yani sira ucuz ve
amator goriiniimlii estetigi izleyicileri etkilemektedir (Turner, 2019, ss. 1-2). Keira McKenzie,
buluntu film tiirtinii “gerceklik korkusu” olarak adlandirir ve izleyicinin karakterlerden biri
haline geldigini, izleyicinin dogrudan anlatimin i¢ine dahil edildigini ve tiiriin kurmacay1
deneyimlenebilir bir hale getirdigini iddia eder (McKenzie, 2011, ss. 37-42). McKenzie’ nin bu
iddiasina neden olan buluntu filmin kameray1 kullanim bi¢imidir. Buluntu filmlerde genellikle
kamera birinci sahis tarafindan kullanilir ve film boyunca kameranin kimin kontroliinde oldugu
bellidir, tanrisal/liclincii sahis bakis acgis1 kullanilmaz. Heller-Nicholas, buluntu filmlerin
amator gorliinlimlerine ragmen her zaman amator ¢ekimlerden, basit setlerden olusmadigini
belirtir. Izleyicilerin sinirlarini zorlayan buluntu filmlerin gercek ile kurgu arasindaki ¢izgiyi
bulaniklastirp izleyicinin gergeklik algisiyla oynadigindan, bunu yaparken de roportajlar,
seslendirmeler, gazete kupiirleri ve fotograflar gibi materyallerle korku sahte belgesellerine
doniistiiglinden bahsetmektedir. Buluntu filmin, kendi 6zgiin kodlarmi ve konvansiyonlarini
olusturacak kadar gelistigini, bu tiirlin korku ve sahte belgesel arasinda duran bir hibrit form
olmadigini, kendi belirgin 6zelliklerine sahip, bagimsiz bir korku kategorisi oldugunu vurgular
(Heller-Nicholas, 2014, ss. 3-16). Heller-Nicholas’in sdyledikleri géz Oniine alindiginda
buluntu filmin bash bagina bir tiir oldugunda ve buluntu filmde sahte belgeselin yer yer bir
aktarim bigimi olarak kullanildigina ulasilabilmektedir.

Bu ¢aligmanin 6rneklemi olarak belirlenen The Fourth Kind, hem buluntu film tiiriinde hem de
klasik kurmaca yapisinda olan melez yapida bir film olusuyla ve bazi sahnelerde sahte belgeseli
aktarim bi¢imi olarak kullanmasiyla calismada incelenmeye uygun bulunmustur. Filmde eskitme
goriintiiler, sunucular, tanik réportajlari, arsiv kaydi oldugu iddia edilen goriintiiler ve aktiiel
kamera ¢ekimleri yer almaktadir. Melez yapisi sayesinde sahte belgeselin bir korku filminde
hangi yollarla ve yontemlerle bir aktarim bi¢imi olarak kullanildigina ulasilmaya ¢aligilacaktir.
Calismada incelenecek materyalin filmdeki sahneler ve gorsel sunum olmasi nedeniyle de
mizansen ¢oziimlemesi yontem olarak uygun goriilmektedir. Fakat klasik mizansen 6gelerinden
ziyade gilinlimiiz sinema teknolojisinde sinematografiye yansiyan kurguda yapilan efektlere,
filme yerlestirilen uyar1 yazilarina ve konusmalarina, sunucu/muhabir karakterin varligina vb.
bakilacaktir.
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Fransizca kokenli bir terim olan “mizansen,” filmdeki gorsel unsurlarin tamamini kapsayan
bir kavram olarak tanimlanmaktadir ve kisaca sahneleme anlamina gelmektedir. Isik, dekor,
oyuncular, kostiimler gibi unsurlarin hem birbirleriyle hem de kamera ile olan iligkileri,
mizanseni olusturan temel bilesenlerdir. Bir filmin gorselligini derinlemesine analiz etmek
icin genellikle mizansenden faydalanilmaktadir (Gibbs, 2002, ss. 5). Yonetmen, izleyiciyi
cergevede belirli noktalara ¢ekmek ve kendi tarzini yansitmak i¢in oyuncular1 yerlestirme
sekli, 1siklandirma, dekor gibi mizansen 6gelerini kullanmaktadir (Bordwell vd., 2020, ss.
112-113). Mizansen yalnizca yonetmenin tarzini ortaya koymakla kalmamakla birlikte ayni
zamanda filmin anlatisina temel olusturmakta ve filmdeki hikayenin izleyiciye dogru ve etkili
bir bicimde aktarilabilmesi mizansen ogeleri kendi i¢inde uyum gdstermektedir (Mascelli,
2007, ss. 207-208). Bu yaklasimla, film yapimina yonelik bigimsel tercihlerin derinlemesine
bir analizi miimkiin hale gelir ve bir filmin sanatsal ve anlatisal yapis1 daha detayl bir sekilde
yorumlanabilir.

Yontem

Calismada amagli 6rneklem metoduyla secilmis olan Amerikan yapimi korku filmi The Fourth
Kind (2009, Yo6n. Olatunde Osunsanmi) temel alinmaktadir.

Film, Bordwell ile Thompson’dan Kabaday1 (2018) ’ya dek bir¢ok akademisyenin bahsettigi
mizansen ¢oziimlemesi yontemiyle incelenmektedir. Filmin mizanseninin bir pargasi olan
kamera agilari, kamera hareketleri, ¢ekim olcekleri, renk tercihleri ve gorsel efektler ele
alinmaktadir. Bu ¢alismada filmin mizansen dgeleri {izerinden filmde sahte belgesel tiiriiniin
gorsel bir aktarim bigimi olarak varligi tartisilmaktadir.

The Fourth Kind Filminde Sahte Belgeselin Aktarim Bi¢cimi Olarak Kullanimi

2009 yapimi Amerikan filmi The Fourth Kind, korku, gerilim ve gizem tiirlerinde yer
almaktadir. Filmde Alaska’daki gizemli kagirilmalarin ve korkung deneyimlerin pesine diisen
psikiyatrist Abigail Tyler’in basina gelenler anlatilmaktadir. Buluntu film, alt tiiriine ait olan
filmde anlatilanlarin gercek oldugu iddiasi filmin basindan itibaren yer almaktadir, hatta basrol
oyuncusu Milla Jovovich, filmin baslangicinda yasananlarin ger¢ek oldugunu ve yalnizca
canlandirma sahnelerde yer aldigini sdylemektedir. Canlandirma sahneler klasik kurmaca film
formatinda ti¢ilincii sahis goziinden anlatilirken gercek oldugu iddia edilen kayitlar birinci sahis
gbzlinden gosterilmektedir. Bu nedenle film her ne kadar kayitlar nedeniyle buluntu film olarak
nitelendiriliyor olsa da melez bir yapidadir. Bu ¢alismada sahte belgeselin bir korku filminde
aktarim bi¢imi olarak kullanimi, filmin mizansenine ait pargalar ilizerinden alt basliklarla
incelenecektir.

Gergeklik Uyarisi

Buluntu filmleri etkileyici kilan etkenlerden birisi gerceklik iddiasidir. Filmlerin baslangicinda
siklikla bir metin halinde veyahut The Fourth Kind filminde oldugu gibi oyuncularla filmde
anlatilanlarin gercek bir olaydan uyarlandigi, esinlendigi iddia edilmektedir. Bazi filmler ise bu
iddiay1 6ne siirmeden direkt olarak akisa gecer. Onemli olan olayin gergekten yasanmishigindan
ziyade gercekligin iddiasidir. Film baglamadan Once izleyiciye verilen bu iddia ile izleyici
manipiile edilmekte ve filmi bu gergeklik iddiasi ilizerinden izlemektedir. Bu hem merak
duygusunu hem de korkuyu tetiklemektedir.
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Gorsel 2. The Fourth Kind (Olatunde Osunsanmi, 2009) / Milla Jovovich agiklama yapar

The Fourth Kind filmi, uhrevi bir ortamda izleyiciye direkt olarak konusan basrol oyuncusu
Milla Jovovich ile baslar. Jovovich kisaca, izleyicilerin birazdan izleyecekleri filmde Abigail
Tyler karakterine hayat verdigini, filmdeki canlandirma sahnelerde Tyler’1 canlandirdigini
ancak kamera ve ses kayitlarinda gercek Abigail Tyler’in yer aldigini, izleyeceklerine inanip
inanmama tercihinin izleyicilere kaldigin1 sdylemektedir. Ayrica izleyecekleri goriintiilerin
bazilarinin olduk¢a rahatsiz edici oldugunun uyarisini yapar. Filmin bu baglangi¢ sahnesi
mizansen ¢ozlimlemesi ile incelediginde rahatsiz edici bir atmosfer kuruldugu goriilmektedir.
Milla Jovovich’in konusma yaptig1 uhrevi ortam ormanlik bir alandir ve gizem yaratan bir
aydinlatma yer almaktadir. Milla Jovovich ise bir ciddiyet i¢inde ve duygusuz bir bigimde
konusmaktadir. Ayrica filmde yer aldigini iddia ettigi gergek kayitlarin siirelerinin ayrintilarini
vb. vermesiyle de olayin ciddiyetini artirmaktadir. Filmde ger¢eklik uyarisinin yalnizca film
oncesi kisa bir yazi ile yapilmadigi i¢in daha etkileyici ve inandiric1 oldugu diisiiniilmektedir.
Hem rahatsiz edici bir atmosfer kurulumu yer almaktadir hem de basrol oyuncusu biiyiik bir
ciddiyetle filmde olanlarin gercekliginden bahsedip uyarida bulunmaktadir.

Filmin sahte belgesel tiirii ile baglantisi, basrol oyuncusunun gerceklik iddiasi ile baglantilidir.
Filmin baglangicinda izleyici kurmaca bir evrene heniiz giris yapmadan bagrol oyuncusunun
filmde yasananlarin ve yer alan kayitlarin gercek oldugundan bahsetmesi kurmaca evreni
yikima ugratmakta ve gerceklik iddiasinda bulunmaktadir. Belgeseller ve sahte belgeseller
gerceklik iddiasinda bulunmaktadir. Kurmaca bir filmde gercgeklik iddiasinin yer almasi ise
sahte belgeseldeki gibi kurmaca bir Oykiiniin etkisinin artirilmasini saglama isteginden
kaynaklanmaktadir. Korku filmlerinde de bu yontem sahte belgeselin bir aktarim bigimi
olarak kullanimiyla gerceklesmektedir. The Fourth Kind’da da sahte belgeselin bir aktarim
bigimi olarak kullaniminin ilk 6rnegine filmin basindaki gerceklik iddiasinda rastlanmaktadir.
Kurmaca igerige belgesel formu getirerek sahte belgeselde gerceklestirilen etkinin amaglandigi
gozlemlenmektedir.

Sunucunun Varhg:

Belgesellerin bircogunda bir sunucu, konusmaci veya muhabir yer almaktadir. Bu karakter
anlatimi, sunumu veya belgeseldeki diger insanlarla olan konusmalari/roportajlari ile gerceklik
iddiasim1 kuvvetlendirir. Sahte belgeseller de belgeselin bigimini kopyaladiklar1 i¢in ayni
karakterleri icermekte ve kurmaca igeriklerini gerceklik iddiasi ile bu sekilde sunmaktadir.
Sahte belgeselin bigiminden faydalanan korku filmlerine bakildiginda siklikla bir sunucunun,
muhabirin ya da konusmacinin varhigina rastlanmilmaktadir. The Fourth Kind, bu durumu
birka¢ farkli bicimde gergeklestirmektedir. Oncelikle gerceklik uyarisimi yaparken yaptigi
aciklamalarla basrol oyuncusu bir nevi sunucu goérevindedir. Filmdeki ilk kullanim burada
gozlemlenmektedir. Bu gozlem yine mizansenin ¢oziimlenmesiyle kadrajda yer alan kisi baz
aliarak gerceklestirilmektedir.
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Gorsel 3. The Fourth Kind (Olatunde Osunsanmi, 2009) / Y6netmen sunuculuk yapar

Filmde sunucunun resmi olarak yer aldig1 bir diger sahne ise gercek oldugu iddia edilen bir
programin goriintiisiidiir. Burada yine gercek Abigail Tyler oldugu iddia edilen oyuncu ile filmin
yonetmeni yer almaktadir. Yonetmen bir program sunucusu olarak Tyler’in basindan gecenleri
konustugu bir roportaj gergeklestirmektedir. Bu program kaydmin hem gergeklik iddiasi hem
de filmin gerg¢ek yonetmeninin filmde yer aliyor olmasi filmdeki gerceklik iddiasini olumlu
yonde etkilemektedir ve duruma ciddiyet katmaktadir.

Son olarak Abigail Tyler’in hastalarla goriisme kayitlarinda psikiyatrist olarak yer aldigi
sahneler de konusmacinin varligi durumuna dahil edilebilmektedir. Sahte belgeselin aktarim
bi¢iminin bir pargasi olan bu durum The Fourth Kind’da farkli 6rneklerle yer almaktadir.

Aktiiel Kamera Kullanimi

Belgesellerin bircogunda sinema kameralar1 yerine daha az profesyonel, rahat hareket saglayan
kameralar kullanilmaktadir. Konular1 geregi anin yakalanmasi i¢in kamera olabildigince kayit
ve hareket halindedir. Bu sallantil1 ve profesyonel goziikmeyen kamera kullanimi da sektorde
aktiiel kamera kullanimi veya sallantili kamera olarak adlandirilmaktadir. Belgeseldeki bu
kamera tercihi hem ger¢ekligin daha hizli ve dogru yakalanmasi i¢in hem de biitgesel sebeplerle
tercih edilebilmektedir. Sahte belgeseller ise bunu yine belgeselin bi¢cimini taklit etmek i¢in
kullanmaktadir. Bu kamera kullanimi belgeseller nedeniyle o6zellikle gerceklik iddiasi ile
iliskilendirilebilmektedir. Sahte belgesellerde kurmaca igeriklerini gergekci kilabilmek icin
aktiiel kamera kullanimindan siklikla faydalanmaktadir. Ayni durum buluntu filmler icin de
gecerlidir. Siklikla aktiiel kamera kullanimi buluntu filmlerde tercih edilmektedir. Filmde yer
alan oyunculardan birisi ya da birden fazlasi film boyunca kameray1 elde kullanmakta, kamera
sarsilmakta, sallanmakta ve hikayedeki aksiyonu takip etmektedir.
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Gorsel 4. The Fourth Kind (Olatunde Osunsanmi, 2009) / Abigail Tyler’in hasta kayd:

The Fourth Kind, aktiiel kamera kullanimimi tam anlamiyla kullanmamaktadir. Filmde
“ger¢ek” oldugu iddia edilen video kayitlariin mizanseni incelendiginde kameranin sabit bir
konumda oldugu, herhangi bir sekilde olay: takip etmedigi, sallantili bir goriintii sunmadigi
gbzlemlenmektedir. Ancak buna ragmen kayitlarda tercih edilen kamera yine profesyonel
olmayan, ev kullanicilarina hitap eden bir video kameradir. Bu da hareket olmamasina ragmen
gerceklik iddiasini kuvvetlendirmekte ve korku hissiyatini olumlu yonde etkilemekte olduguna
ulagilabilmektedir. Sahte belgeselin aktarim bicimi olarak kullanimi, bu filmde bir nevi
profesyonel olmayan kameranin kullanimi ve kullanim bi¢imindeki basitlik ile de saglandigi
sOylenebilmektedir.

Goriintiide Bozulmalar

Buluntu film tiirlinde kamera c¢ekimlerinde aktiiel/sallantili kamera kullaniminin yani sira
goriintlide bozulmalara rastlanabilmektedir. Bu bozulmalar tamamen post prodiiksiyon
stirecinde, kurgu asamasinda bilingli gergeklestirilen efektlerden meydana gelmektedir. Bunun
yapimindaki amag ise filmdeki korku unsurunun etkisini ve gergeklik iddiasini artirmaktir.
Goriintiide bozulmalar belgesellerde siklikla rastlanilan bir durum olarak gériilmemektedir. Bu
nedenle de sahte belgesellerde de spesifik olarak yer almamaktadir. Ancak belgeseller ile sahte
belgesellerin gergeklik iddiasi diisiiniildiiglinde bu goriintiideki yapay bozulmalar ayn1 iddiaya
hizmet etmektedir. Bozulmalar aktiiel kameralardaki ¢ekime, yani mizansenin bir pargasina
dahil edildigi i¢in sahte belgeselin aktarim bicimi olarak kullaniminda incelenmesi bu ¢alisma
icin uygun goriilmektedir.

Gorsel 5. The Fourth Kind (Olatunde Osunsanmi, 2009) / Kayitta bozulmalar
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The Fourth Kind, gorintiide bilin¢li bozulmalar1 gergekligi iddia edilen kayitlar iizerinde
kullanmaktadir. Milla Jovovich’in oynadig1 sinematik, ii¢lincii sahis ¢ekimlerde bu durum
gerceklestirilmemektedir. Ozellikle kayitlardaki hastalarin hipnoz esnasinda uzayli varliklarla
karsilastiklari anlarda hafifbozulmalar baglamakta ve uzayli varliklar tarafindan ele gegirildikleri
anlarda goriintiilerde ciddi bozulmalar, glitchler ve kararmalar meydana gelmektedir. Bu filmde
bozulmalarin kullanimi1 amaci yine ayni sekilde korku etkisini artirmak ve gerceklik iddiasin
kuvvetlendirmektir. Gergeklik iddiasini ise o ortama gelen varliklarin insan isti giicleriyle
elektronik cihazlar1 bozdugu diisiincesiyle gerceklestirir. Bu her ne kadar gergeklikte normal
goriilecek bir durum olmasa dahi bahsi gecen varliklar da normale dahil olmadiklar1 i¢in kendi
icinde tutarli sayilabilmektedir. Goriintiide bozulmalar, gerceklik iddiasiyla birlikte sahte
belgeselin aktarim bigimi olarak kullanimina 6rnek gosterilebilecegi diisiiniilmektedir.

Tanik/Konuk Roportajlar:

Belgesellerde, sahte belgesellerde ve buluntu filmlerde siklikla tanik veya konuk roportajlarina
rastlanmaktadir. Bu durumun temeli yine belgesel filme dayanmaktadir. Belgeseller, gerceklik
iddiasinda bulunduklar1 olayr veya durumu kuvvetli kanitlarla sunmak, acgiklamak igin
roportajlardan faydalanir. Sahte belgeseller ise bu durumu kurmaca igerigini tipki belgeseller
gibi gerceklik iddiasiyla sunabilmek i¢in kullanarak belgesel bi¢imini taklit etmektedir. Buluntu
filmlerde ise bu durum sahte belgeselin aktarim bigimi olarak kullanimindan kaynaklanir.
Roportajlar, filmdeki inandiriciligt artirarak korku unsurunu da artirmak icin kullanilmaktadir.

PR

Olatunde Osunsanmi

Fraaenis BT bV

Dr. Abigail Tyler

Gorsel 6. The Fourth Kind (Olatunde Osunsanmi, 2009) / Abigail Tyler ile roportaj kayd1

The Fourth Kind, filmin gercek yonetmeninin “gercek” Abigail Tyler oldugu iddia edilen
oyuncuyla yaptig1 roportajlarla bu duruma yer vermektedir. Filmin basindan itibaren Abigail
Tyler basindan gecenleri bitik bir durumda yonetmene anlatmaktadir. Bu roportaj kaydi
filmdeki olayin gerceklik iddiasini kuvvetlendirme ve korku unsurunu artirma amaciyla
kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda roportaji yapanin filmin gercek yonetmeni olmasi da gerceklik
iddiasin1 kuvvetlendirmektedir. Roportaj kaydinda oyuncu ile yonetmen arasinda ciddiyet
hakim olmakta ve bu roportaj film boyunca yer yer gosterilerek filmin sonuna kadar devam
etmektedir. Sahte belgeselin bir aktarim bi¢imi olarak kullanimi filmde réportaj kullanimiyla
da agik bir bigcimde kendini gostermektedir.

Sonug¢

Sahte belgeseller, belgesel filmin kodlarini kullanarak kurmaca bir igerigi gerceklik iddiasiyla
sunmaya ¢alismaktadirlar. Ortaya ¢ikis amaci belgeselle alay edip elestirmek ile hiciv igeren bir
icerik ortaya koymak iken ilerleyen zamanlarda oyun alanini genisleterek bagka tiirlerle baglanti
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kurmustur. Korku tiirli, sahte belgeselin giiclii bir bag kurdugu oyun alanlarindan birisidir.
Ozellikle buluntu film alt tiirii sahte belgeselin kodlariyla uyum sagladig: i¢in sahte belgesel bir
aktarim bi¢imi olarak buluntu filmde kendine yer bulmaktadir. Bu ¢alismanin 6rneklemi olan
The Fourth Kind filmiyle bu durum birgok 6rnekle dogrulanabilmektedir. The Fourth Kind
gerceklik iddiasinda bulunan kayit goriintiiler kismiyla buluntu film kabul edilen ancak tiglincii
sahis goziinden sinematik ¢ekimlere de sahip melez bir filmdir. Ancak gergeklik iddiasinda
bulunan kisimlarin, sahte belgeselin kullanimini agik bir bicimde icerdigine ulasilabilmektedir.
Filmin mizanseni ve mizanseninde yer alan 6geler incelendiginde sahte belgeselin niteliklerinin
bir aktarim bi¢imi olarak kullanildiklar1 ortaya ¢ikmaktadir. Oncelikle filmin basinda yer alan,
basrol oyuncusunun sozlii gerceklik iddiasi sahte belgeseli karsilayan ilk 6ge olmaktadir.
Oyuncu, izleyicilerin filmde goreceklerinin gergekten yasandigini ve son kararin onlara kaldigini
sOyleyerek kurmaca igerige bir gerceklik iddias1 yiiklemektedir. Bu durum bir¢ok buluntu
filmde yazili bir metinle de olsa yer almaktadir. Filmin mizanseni sahne sahne incelenmeye
devam edildigine fark edilen bir diger 6ge ise bir sunucunun varli§i olmaktadir. Filmin
gercek yonetmeni, filmde bir program sunucusu olarak yer almakta ve basrol oyuncusunun
canlandirdig1 Abigail Tyler’in kendisi oldugu iddia edilen oyuncu ile réportaj yapmaktadir.
Bu program kaydinin oldugu sahneler sahte belgeselin bir aktarim bigimi olarak kullanildigina
dair iki 0geyi birden karsilamaktadir. Hem sunucu hem de tanik roportaji bulunmaktadir.
Film, kurmaca igeriginin gergeklik iddiasin1 bu ogeleri kullanarak kuvvetlendirmektedir.
Filmin mizanseninde goze ¢arpan bir diger dge ise direkt mizansenin temel bir pargasi olan ve
hatta mizanseni meydana getiren kamera kullanimi tercihidir. Filmde gercekligi iddia edilen
kayitlarda profesyonel olmayan bir kameranin kullanimi tercih edilmektedir. Bu her ne kadar
buluntu filmlerde gerceklik ile korkuyu artirmak i¢in siklikla kullanilan aktiiel kamera kullanimi
olmasa da basit bir video kameranin tripod iizerine kurulumu da yarattig1 amatdr atmosfer ile
benzer bir sekilde gerceklik iddiasini kuvvetlendirdigine ve korku unsurunu olumlu yonde
artirdigina ulasilabilmektedir. Belgeseller ile sahte belgesellerde de siklikla aktiiel ve amator
kullanimina yer verildigi i¢in bu noktada film yine sahte belgeselin bir bagka niteligini aktarim
bicimi olarak kullanmaktadir. Son olarak ise mizansende yer alan ancak post prodiiksiyonda
kurgu asamasinda bilingli olarak yaratilan bozulma efektlerine rastlanmaktadir. Bu durumun
direkt olarak sahte belgeselin bir parcast oldugunu iddia etmek miimkiin olmasa dahi sahte
belgeselin temel amaci olan gerceklik iddiasini kuvvetlendirmek icin filmin mizanseninde bir
aktarim bi¢imi olarak yer almaktadir.

Sonug olarak, The Fourth Kind filmi {izerinde mizansen ¢dziimlemesi yapildiginda bir¢ok dge
yoniinden sahte belgeselin bir aktarim bigimi olarak kullanildigina agik¢a ulasilabilmektedir.
Sahte belgeselin korkuyla olan gii¢lii bag1 direkt olmasa da bir aktarim bi¢imi olarak kullanimiyla
saglanmaktadir. Buluntu filmlerde gerceklik iddiasinin saglanmasinda ve korku unsurunun
artirtlmasina 6nemli bir etkisi oldugu gézlemlenebilmektedir.
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