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OZET

Perde gazeli, geleneksel Tiirk seyirlik sanatlarindan biri olan Karagoz'de,
oyunun hemen baginda Hacivat tarafindan okunan tasavoufi yonii baskin siirdir.
Karagoz oyunu daha ¢ok Ramazan aylarinda icra edildiginden seyircinin
stkilmamast igin her giin ayr1 bir oyun sergilendigi gibi oyunun baginda okunan siir
de degistirilir. Bilinen ilk perde gazeli olan Ibn Isa Akhisart’ ye (0. 967/1559-60) ait
siirden bagka, farkly donemlerde cegitli perde gazelleri kaleme alinmugtir. Aruz
olgiisiiyle yazilan ve belirli bir kelime kadrosunun kullamldigi bu gazeller, gelenegin
bir pargast olmasi hasebiyle onem tasir. Bu ¢alismada 18. yiizyil sairlerinden
Tulit'i’ye (6. 1187/1774’ten sonra) ait bir perde gazeli incelenmigtir. Makalede ilk
olarak Karagoz ve Hacivat'in ortaya ¢ikistyla ilgili iki temel rivayet aktarilms,
oyunun Osmanli cografyasima gelisi ve burada sekillenisine kisaca deginilmis ve
perde gazellerinde bulunan tasavoufi bakis agistnin sebepleri irdelenmigtir. Perde
gazeli yazma iginin tek bir tasavoufi ziimreyle swurlandirilamayacagina
deginildikten sonra perde gazellerinde sik¢a kullanilan kelime kadrosu listelenmistir.
Sonrasinda Tulii'T'nin hayat: hakkinda elde edilen bilgiler aktarilmis ve siirlerinin
genel ozelliklerine deginilmistir. Son olarak Tulii‘t'nin perde gazeli transkribe edilip
incelenmis, gazelin Karagdz oyununun safhalarini ve tasavoufi mesajlarimi nasil
yansithigr ele almmugtir. Arap harfli orijinal metin, ¢alismanin sonunda yer
almaktadir. Bu ¢aligma, bilinmeyen yeni bir perde gazelini literatiire kazandirarak
Karagoz oyununun kiiltiirel ve tasavoufi boyutlarini anlamaya katki saglamay
amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler

PPN

Karagoz, Perde Gazeli, Tulil’i, Divan Siiri, 18. Yiizyil.
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Merve GUNAN

ABSTRACT

The “perde gazeli” (“screen ghazal” -also translated as “curtain ghazal”- named
after the white muslin screen used in the performance of the Karagoz play) is a poem
with a strong sufistic aspect, recited by Hacivat at the beginning of the Karagoz play,
one of the traditional Turkish performing arts. Since the Karagoz play is mostly
performed during the month of Ramadan, a different play is presented each day not to
bore the audience and the poem recited at the beginning of the play is also changed. In
addition to the first known “perde gazeli” by Ibn Isa Akhisari (d. 967/1559-60), various
other “perde gazeli” poems have been written in different periods. These poems, written
in the aruz meter with the usage of a specific set of words, are significant as they are
part of this tradition. This study examines a “perde gazeli” by Tuli’t (d. after
1187/1774), an 18th-century poet. In the article initially, two main accounts about the
emergence of the Karagoz and Hacivat play are conveyed, briefly touching upon the
arrival of the play in the Ottoman geography and its formation there, as well as the
reasons for the sufistical perspective found in “perde gazeli” poems. After mentioning
that the writing of “perde gazeli” cannot be limited to a single Sufi order, a list of
frequently used words in “perde gazeli” is provided. Subsequently, obtained
information on Tulii’t’s life is presented, and the general characteristics of his poetry
are discussed. In conclusion, Tulii’i’s “perde gazeli” is transcribed and analyzed,
discussing how the poem reflects the stages of the Karagoz play and its sufistic
messages. The original text in the Arabic script is included at the end of the study. This
study aims to contribute to the understanding of the cultural and sufistical dimensions
of the Karagbz play by introducing a previously unknown “perde gazeli” to the
literature.

Keywords
Karagoz, Screen Ghazal, Tulii’i, Divan Poetry, 18th century.
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Giris

Geleneksel Tiirk seyirlik sanatlarindan biri olan Karagdz'iin ortaya
cikistyla ilgili temelde iki rivayet nakledilir. Evliya Celebinin (6. 1095/1684
[?]) aktardig: ilk rivayete gore Karagdz, Istanbul tekfuru Konstantin'in seyisi
Cingene asilli Bali Celebi’dir. Selcuklu Sultam: Alaeddin (salt. 1220-1237)
zamaninda yasadig1 aktarilan Hacivat ise Yorkga Halil isimli bir sahistir. Bu
iki kisinin zaman zaman bir araya geldigi soylenir. Karagozciilerin kendi
aralarinda anlattiklar ikinci rivayete gore Karagdz ve Hacivat (Hac1 Ivaz)
Sultan Orhan (salt. 1324-1362) doneminde Bursa’da inga edilen bir camide
(hatta bunun Ulu Cami oldugu soylenir) calisan bir demirci ile duvar
ustasidir. Aralarindaki niikteli konusmalar insaatta calisan isgileri mesgul
ettiginden insaatin tamamlanmas: gecikir ve Sultan Orhan her ikisini de
idam ettirir. Sonrasinda Seyh Kiisteri (6. 802/1399-1400 [?]), Hacivat ve
Karagoz'tin tasvirlerini yaparak sultanin huzurunda sergiler.!

Aktarilan rivayetlerin aksine Karagdz oyununun Osmanli'ya 16.
ylizyilda Misir'dan geldigi bilinmektedir.2 Ancak Tiirkler, ona kendi
kiiltiiriinii ve mayasmi katarak zenginlestirmis, siiriyle, musikisiyle onu
siislemis ve genis bir cografyaya yayilmasina 6nayak olmuslardir.?

“Mukaddime, muhavere, fasil, biti§”4 boliimlerinden olusan Karagoz
oyununun mukaddime béliimiinde goélge oyununun egitimli, kiiltiirlii ve
kibar tipi Hacivat’, “Hay Hak!” seklinde seslenir ve sonrasinda bir siir okur.
Bu siire perde gazeli denir.” Perde gazellerinde c¢ogunlukla Karagoz
oyununun tasavvufi cephesi konu edilir. Karagéz oyununun tasavvufla
bagdagtirlmasindaki énemli sebeplerden biri, Islam dininde tasvirin caiz
goriilmemesidir. Oyun, tasavvuf kisvesine biiriindiiriilerek ona dini bir
mesruiyet kazandirilmistir.8 Nitekim Ebussuud Efendi'nin (6. 982/1574)
konuya dair bir fetvas1 sdyledir: “Mesele: Bir gece bir mecliste hayal-i zill

! Metin And, “Karagoz”, DIA, Istanbul 2001, XXIV, 401.

2 Metin And, Baglangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, Tletisim Yayinlari, Istanbul
2014, 39.

’ Metin And, “agm”, 402.

4 //agm//

> Unver Oral, age, 49.

® Cevdet Kudret, Karagoz, Bilgi Yaymevi, Ankara 1968, I, 18.

7 Metin And, “agm”, 402.

8 Unver Oral, Karagoz Perde Gazelleri, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1996, 21.



364 Merve GUNAN

oyunu getiiriliip imam ve hatib kimesneler seyr eyleseler azle miistehak
olurlar mi1? El cevab: Eger ibret iclin nazar idiip ehl-i ibret fikri ile tefekkiir
itdilerse olmazlar.”?

Bu baglamda XI. yiizyildan itibaren Ibn Hazm (5. 456/1064), Imam
Gazali (6. 505/1111), Muhyiddin Ibnii'l-Arabi (6. 638-1240) gibi kelamci ve
tasavvufcular tarafindan da dile getirildigi gibi Karagdz perdesi,
alemi/diinyayz; perdeye yansiyan figiirler /hayaller,
insanlari/yaratilmislary;; perdenin arkasindaki hayali ise Allah’t temsil
eder.® Zira “Zilla hayali gormek ilm-i hakikatte rikkat sahipleri icin
ibretlerin en buytugtdiir. Sahislar ve temsilleri gecip gider ve siir’atle yok
olurken, yalniz onlar1 oynatan bakidir.”1* Bu sebeple seyirciler, Karagoz
oyununun bu diinyanin bir temsili oldugunu goz 6niinde bulundurarak
perdeyi temasa etmelidirler. Nitekim oyunun mucidi oldugu rivayet edilen
Seyh Kiisteri’'nin halk tarafindan kerametler gosteren bir evliya olarak
bilinmesi, golge oyununun basit bir eglence olarak goriilmedigini ispat
eder.’2 Ozer Senddeyici ise eski insanlarin yalnizca eglenmek veya vakit
gecirmek maksadiyla bir ise zaman ayirmay1 hos géormedigini ve bu sebeple
Karagoz perdesinin arkasinda bir ibret ve hikmet aradiklarini sdyler.13 Islam
dininde suretin hos goériilmemesinden sonra Karagéz oyununun tasavvufla
iligkilendirilmesinin sebeplerinden biri de bu olmalidur.

Unver Oral, Karagiz Perde Gazelleri adhi cahismasinda bu gazellerin
cogunun Bektasi sairler tarafindan yazildigmi, baska tasavvufi ziimrelere
mensup sairlerin perde gazeli yazmaya meyletmedigini iddia eder.* Oysa
Ozer Senddeyici nin ilgili makalesinde Halvetiyyeye mensup olan Naili'nin
(0. 1077 /1666) perde gazeli yazdig: tespit edilmistir.!5 Nitekim Hac1 Bektas-

? Unver Oral, age, 23-24.
10 Cevdet Kudret, age, 1, 8.

u .Mustafa B. Bozkurt, Suret Perdesi Sahne Sanatlar: ve Dervisler, Otiiken Nesriyat,
Istanbul 2023, 17. (Bursali Mehmet Tahir’den naklen)

2 Sabri Esat Siyavusgil, Karagoz Psiko-Sosyolojik Bir Deneme, Maarif Matbaasi,
Istanbul 1941, 38-39.

B Ozer Senddeyici, “Karagoz Perde Gazellerine Naili’den Bir lave”, Milli Folklor, S.
90, 2011, 95.

" Unver Oral, age, XI, 14.
' Ozer Senddeyici, “agm”, 95.
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1 Veli'e (6. 669/1271 [?]), Abdiilkadir Geylani (6. 561/1166), Mevlana
Celaleddin-i Rtmi (6. 672/1273) ve Hiisameddin-i Ussaki (6. 1001/1593)
gibi tasavvuf biiyiiklerine siirler yazan TulG‘1nin de Bektasi oldugu
sOylenemez; yalnizca tasavvuf yoluna meyli oldugu iddia edilebilir. Su
halde perde gazeli yazma isini tek bir tasavvufi ziimreye atfetmek dogru bir
yaklagim olmayacaktir.

Klasik perde gazellerinin tespiti, bu alandaki ¢alismalarin eksikliginin
giderilmesi ve gelenegin devami bakimindan o6nemlidir.’? Ancak bu
siirlerde sik kullanilan ibarelerin bilinmemesi perde gazellerinin tespitini
gliclestirmektedir. Zehra Kimisoglu'nun calismasindal® yer alan perde
gazelleri iizerinde yaptigimiz analizde en c¢ok kullamilan isim soylu
kelimelerin perde (257), hayal (72), zill (44), sem’/sem‘a (41) ve stret (38)
oldugu tespit edilmistir. En ¢ok kullanilan fiiller ise gesitli gekimleriyle kur-
(28), bak- (28) ve oyna- (21) fiilleridir. Genel olarak bakildiginda perde
gazellerinde Karagoz oyunuyla ilgili sikca kullanilan kelimeler sunlardir:
Acaib, aks, amed-siid, ayna (dyine, mir’at), bazige, Hacivat (Haci Evhad,
Hacl Ivaz), hayal (hayali), hayme (cadir), hikmet, ibret (ibret-niima, ayn-1
ibret, dide-i ibret), Karagoz (cesm-i siyah), kur- (kurul-), ma‘arif (irfan, ehl-i
irfan), mezahir, naks (nukds, resm, tasvir, egkél), on iki bend dort kiise (on
iki bend ¢ar/gehar kise), oyun (oyna-, lu‘b, lubiyyat), perde (perde-
perdaz), safa, sahn, stiret-siret, sem’ (mes‘ale, sem‘a), Seyh Kiisteri (Tiisterd,
Stisterd), temasa (nazar, rii’yet), temsil (temasil), z1ll (z1ll-1 hayal, z1lal, golge).

AN

Tul('T'nin perde gazeli, bu konuda tespit edilen bugiine kadar yapilmis
calismalarda yer almamaktadir. S6z konusu gazelin transkribe edilip
incelenmesi suretiyle yapilan bu ¢alismayla perde gazellerinin az sayidaki
orneklerine katki sunmak hedeflenmistir.

' Hac1 Bektas1 Veli hakkinda kaleme alman gazelin incelemesi icin bk. Merve
Giinan, “18. Yiizyil Sairi Tului'nin ‘Hac1 Bektas-1 Veli’ Redifli Gazeli Uzerine Bir
Inceleme”, 5. Uluslararast Ipek Yolu Akademik Calismalar Sempozyumu Bildiriler Kitabi,
Kocaeli, 16-17 Eyliil 2021, 203-208.

7 Perde gazelleri, golge oyunlarinin temel bir unsuru oldugundan hem eski
gazellerin tespit edilmesi hem de yeni gazellerin yazilmasi biiyiikk 6nem
tasimaktadir. Yeni gazeller yazilmadiginda, oyunlarda klasik gazellerin veya az
sayida yeni gazelin okunmasi, hatta bu boliimiin ihmal edilmesi durumu ortaya
cikmaktadir. (Unver Oral, age, IX.)

8 Zehra Kimisoglu, Karagoz Perde Gazelleri (Inceleme-Metinler), Atatiirk Universitesi
Doktora Tezi, Erzurum 2015.



366 Merve GUNAN

Tult‘l ve Siirleri

18. yiizyilda yasadigr Divan!® niishasinda yer alan manzumelerden
anlagilan Tulti'f hakkinda, gorebildigimiz biyografik kaynaklarda herhangi
bir bilgiye rastlanmamuistir. Divan niishasiun gesitli varaklarna diistiigii
kayitlardan hareketle sairin hayatiyla ilgili tahminde bulunulabilir. Eserin
92a varaginda yer alan “Tarih Ustadum ‘Abdi Efendi Fermayed” baglkl
manzumede Bostanc: Uzun Hiiseyin'in vefatina diistiriilen tarih (h. 1163 /m.
1749-50) yazmadaki en erken kayit olarak goriinmektedir.2 Ancak bu tarih,
bashiktan da anlasilacag: tizere TulG'T’ye degil, tistadim dedigi Abdi
Efendi'ye (6. 1163/1749-50’den sonra) aittir. TulGi’ye ait oldugunu
diistindiigiimiiz en erken tarih ise eserin 91° varagindaki h. 1178/m. 1764-
1765 tarihidir. Sairin diistiigii en geg kayit “15 Zilhicce 1187 /27 Subat 1774”
tarihine isaret eder.2! Su halde eserin en az dokuz yillik bir siirecte meydana
getirildigi soylenebilir. Tim bu tarihler onun 18. yiizyillda yasamis
oldugunun kanitidir.

Niishanin farkli varaklarinda sairin diistiigii notlardan yola ¢ikarak
onun meslegi ve yasadigli yer hakkinda da c¢ikarimda bulunmak
miimkiindiir. 81> numarali varakta sair, cebehaneye katip olarak tayin
edildigini beyan eder. Baska bir kayittan bahsi gecen yerin Edirne
Cebehanesi oldugu anlasilmaktadir.2 Divan’da Edirne’ye dair gazel ve
beyitlerin olmas1 (3¢, 332, 402), sairin hayatinin bir boliimiinii burada
gecirdigini gosterir. Bu tarz katiplik gorevlerine Bas Muhasebe Kalemi
tarafindan memur atandig: bilindiginden?® sairin bu kalemde gorevli bir
katip oldugu anlasilmaktadir. Yine Divan’da yer alan bir gazelin:

19 Tula9, Divan, Istanbul Universitesi, Nadir Eserler Kiittiphanesi, Ibniilemin

Mahmut Kemal Inal Koleksiyonu, No: 3260. Eser, Tiirk¢e Yazmalar Boliimii'nde
10689/01 (Mecmua-i Eg’ar) ve 10689/02 (Divan) olarak iki ayri numarayla
kayithyken yukarida belirtilen koleksiyon ve numaraya tasmmustir. Esere
yapilacak atiflarda yalmizca varak numaralar verilecektir. Divan tarafimizca
doktora tezi olarak hazirlanmaktadar.

* ibrahim Kolunsag, “XVIIL. Yiizy1l Sairi Tuldii ve Bagdatl Riithi'nin Terkib-bendine
Naziresi”, Osmanli Miras: Aragtirmalar: Dergisi, X/26, 2003, 3.

2 {brahim Kolunsag, “agm”, 7.

z “agm”, 3.

% Mehmet Zeki Pakalin, Maliye Teskilat: Tarihi, Maliye Bakanhg1 Tetkik Kurulu
Yaymi, Ankara 1977, 1, 18.
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Bende-i kilk TultiT ziirefa-y: rahm ol
Hatt-1 sahan mevicib kula zimmet geldi (63P)

seklindeki makta beytinden ve Divan'in zahriyesindeki kayitlardan
Tult'I'nin bir siire ulufeleri yazma gorevine getirildigi de tahmin edilebilir.

Siirlerinin genelinde tasavvuf diislincesi ve buna bagh olarak 6giit
verme endisesi goze carpan sair, “Hac1 Bektds-1 Vell (672), Abdiilkadir
Geylani (71b), Hiisamettin Ussaki (71°) ve Mevlana (72°)"2¢ gibi farkh
tasavvuf biiyiiklerine siirler yazmistir. Bununla birlikte eserin 892 varaginda
yer alan “Bi’smihi’l-Kerimi'l-Vedad” ve “Bi’smihi’l-Kerimi’l-Cevad” baglikli
davet mektubu seklinde kaleme alinmig iki metinden anlasildigina gore
TulG1'nin Ussakiyye'ye olan meyli daha fazladir. Bu metinlerde sair,
gelecek sal giinii Edirne’de Ug Serefeli Cami yakinindaki Ussaki tekkesinde
bir toplantinin icra edilecegini ve “efendimiiz hazretleri” diye bahsettigi
seyhlerinin bir risale okuyacagini1 haber vermektedir. Bu tekkenin, vaktiyle
Edirne’de Babademirbas Mahallesi Sal: Tekke Sokak’ta yer alan, Saka Baba
Tekkesi ve Fatma Hatun Tekkesi olarak da bilinen Halvetiyyenin Ussakiyye
koluna bagh Sali Tekkesi olmasi kuvvetle muhtemeldir. Bu durumda sairin
baska tasavvufi ziimrelere yakinlik duymakla birlikte Ussakiyye’ye intisap
etmis olmasi ihtimali gézden kagirilmamalidir.

TulGTnin siirlerinin bir kismuni, farkl sairlere yazdigi nazireler
olusturur. Sair; Yehtida (6. 1078/1667-68), Kesbi (6. 1051/1640), Miisellem
(6. 1168/1754-55), Cevri (6. 1065/1654), Asik Omer (6. 1119/1707), Fehim-i
Kadim (6. 1057 /1647), Su‘ada (6. [?]), Nazima (6. 1165/1751-52), Suali (6. [?])
ve Riihi (6. 1014/1605-06) gibi sairlerin siirlerine nazireler yazmistir. Miiellif
niishas1 oldugu anlasilan ve simdilik eldeki tek eseri olan miisvedde
bicimindeki Divan niishasinda sairin vezinlere (862), kelimelere (882), siirlere
(55P) dair cesitli notlar1 da bulunmaktadir. Baska sairlere ait bazi siirlerin
rediflerini (86b, 872, 87°, 882) kaydetmesi onun bu siirlere de nazire yazma
niyetinde oldugunu gostermektedir. Ayrica bir siirinin yanina diisttigii “Bir
dostufi ma‘sim/[1] merh@im old1 bize rica eyledi an1 medh eylediik” (55b)
ifadesinden, sairin istek iizerine siir yazdig1 da anlasilimaktadir. Manadan
¢ok vezni dnceleyen, bu sebeple siirlerinde anlagilmas: gii¢ yerler bulunan

# {brahim Kolunsag, “agm”, 6.
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sairin “lislubunu bulma ¢abasmnda...”? oldugunu sodylemek yanlhs
olmayacaktir.

Perde Gazeli

Divan’inn 302 varaginda yer alan ve aruzun
mefa‘iliin/mefa‘iliin/ mefa‘iliin /mefa‘iliin vezniyle yazdig: bes beyitlik:

1. Gorinen hayme-i tende hayali cesm-i ‘ibretdiir

Cekilen perde-i halvet ser-a-ser resm-i ‘adetdiir

2. Olinca sem" siizani mezahir oldi ciimle zill

Nige bazige resm olmig temasa fehm-i rii’yetdiir

3. Lisam diirlii nutkinda tekelliim eyleyen birdiir

Bu bir esrar-1 san‘atdur siiyiih-1 bezmi Kiigter'diir

4. Hareket eyleyen zi-rith gibidiir ‘ayn-1 binada

Degiildiir lafz [u] ma‘nada gorinen ‘ilm-i hikmetdiir

5. Tulu‘T gel yiter agdufi bu esrar-1 ma‘arifden

Yekiin ciimle bir oldi kiiniiz-1 semm-i vahdetdiir

seklindeki perde gazelinde sair, oyunun tasavvufi cephesine vurgu
yaparken sergilenisinde dikkat edilen swrayr da g6z Oniinde
bulundurmustur. Tul7, glintimiize ulasmis olan ancak ¢okga vezin kusuru
bulunan perde gazellerinin aksine?, sairlik kudretinin el verdigi olgiide
vezne dikkat etmistir. Tiirkce kelimelerde yaptig1 ve kusur addedilmeyecek
imalelerden baska, 4. beytin sadrindaki Arapga “hareket” kelimesinde
yapilan imale ve yapilmas: gerektigi hdlde yapilmayan vasl, misranin

a7

ahengini bozmaktadir. Ikinci beyitte bulunan “sem”” kelimesindeki med ise

25
//agm//, 7.

* Cevdet Kudret, Tanzimatla birlikte gelenekten kopusun hizlanmasiyla perde
gazellerinin vezinlerinin bozuldugunu, zamanla bunun gelenek sanildigini ve
aranilan bir 6zellik héline geldigini Hayali Kiigiik Ali’den naklen aktarir. bk.
Cevdet Kudret, age, 1, 46.



Tiirk Kiiltiiri Incelemeleri Dergisi 369

akicilig1 sekteye ugratmaktadir. Bu 6rnekler disinda gazelde aruz kusuru
bulunmamaktadir.

Sairin matla beytine hangi kelimeyle basladig: siirin igerigi hakkinda
okura ipucu verdigi gibi yorumlanmas: bakimindan da 6nem arz eder.
Tulti'f, gosteri sanatlarindan olan ve temelde goze hitap eden Karagoz
oyununu isledigi bu gazeline “gorinen” kelimesiyle baglar. 1k beyitte sair
Karag6z oyununun tanimini yapar:

1. Gorinen hayme-i tende hayali cesm-i ‘ibretdiir
Cekilen perde-i halvet ser-a-ser resm-i ‘adetdiir

[Beden ¢adirinda goriinen hayali bir ibret goziidiir; bastan basa gekilen
halvet perdesi de tamamen (bir) gelenegin yansimasidir.]

Beyitte tenastiplii olarak kullanilan hayme-hayali-perde ve resm ii adet
kelime ve terkipleri Karagdz oyununa isaret eder. Sair, beden ¢adirinda
bastan basa c¢ekilen perdenin ibret goziiyle bakilinca anlasilabilecek
geleneksel bir gosteri oldugunu soyler. Bilhassa ibret, halvet gibi tasavvufi
terimleri kullanan sair, golge oyununun basit bir eglenceden ibaret
olmadigimi vurgulamak ister. Zira yukarida da soz edildigi gibi yalnizca
vakit gecirmek veya eglenmek maksadiyla bir isle mesgul olmak, eski
insanlarin nazarinda kisinin dinine ve diinyasimna yarari olmayan malayani
kabilindendir.?” Insan bedeni ile Karagdz oynatilan ¢adir arasinda benzerlik
(tesbih-i belig) kuran sair, insanin tiim bedenini kaplayan derisini de hayal
perdesi veya Seyh Kiisteri?® meydani diye de adlandirilan Karagéz
perdesine benzetir. Bir tasavvuf terimi olan ibret, “goriinenden
goriinmeyene gecmek, nesnelerin ve olaylarin dis yiiziine bakip onlardaki
hikmeti kavramaya calismak, olaylardan ders alip dogru sonuglar ¢ikarmak
ve buna gore davranmak”?® manalarina gelir. Bir bastan 6biir basa ¢ekilmis
Karagoz perdesini ibret goziiyle seyredenler de perdenin dis yiiziine bakip
i¢ ylizlinii gorebilecek ve olaylarin hikmetini anlayabilecektir. Oyunun ibret
almacak bir ara¢ oldugu diisiincesi eskiden beri korunmustur. Nitekim
Cevdet Kudret “Karagoz perdesinin bir «ibret perdesi» oldugu inanci, bu
oyunun Tirkiye’'de gercekci ve toplumsal bir nitelik kazandig devirlerde

¥ Mustafa Cagrici, “Malayani”, DIA, Ankara 2003, XXV1I, 480.
2 Ozdemir Nutku, Gosterim Sanatlari Sozliigii, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara
1983, 168.

» Siileyman Uludag, “Tbret”, DIA, Istanbul 2000, XXI, 367.
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dahi stirlip gitmis; oyun baslarken okunan «perde gazeli», tasavvuftan
gelme mistik havayr korumustur.”? diyerek bu diisiinceye isaret eder.
Sairin hemen ilk beyitte oyunun ibret yoniinii zikretmesi bu anlayisin bir
tezahiirtidiir.

Insan bedeni Allah ile kendisi arasinda bir perdedir. Ibnii’l-Arabi’nin
“Allah Teéla sana senden baska perde yaratmadi!”3! s6zii bu diisiinceyi dile
getirir. Bunun bilincinde olan TulGl de insan bedenini bir ¢adira,
derisini/tenini de perdeye benzeterek ibret goziiyle bakmanin 6nemine
dikkati geker. Ibret goziiyle bakan igin aradaki perde kalkacak ve Kkisi,
perdenin arkasindaki goriinmeyeni idrak edecektir. Boylece Karagoz
perdesinde hareket eden kuklalarin hangi amagla oynatildig: anlasilacaktur.

Beyitte {izerinde durulmas: gereken diger bir husus Karagoz
perdesinin halvet perdesi olarak tanimlanmis olmasidir. Halvet, “Giinahtan
korunmak ve daha iyi ibadet etmek icin 1ssiz yerlerde yasamay: tercih
etmek”3? anlamindadir. Izzeddin Kasani (6. 735/1334), halvetteki halleri
yediye ayirarak sOyle siralar: yemeyi, konusmay1 ve uyumay: azaltmak,
insanlarin arasma karismaktan kaginmak, siirekli zikirle mesgul olup
diisiincelerden uzaklasmak ve murakabeye devam etmek.? En az kirk giin
stiren sahih bir halvetin sonucunda perde ortadan kalkar, kisi Allah’a
yakinlagir, diinya nimetlerine ragbet etmez ve hikmet sahibi olur.3 Imam
Gazali, insanlardan uzaklasip karanlik bir odada halvete girmenin
faydalarindan s6z eder. Boyle bir imkan bulamayanlar ise baslarina bir ortii
alarak kendilerini dis diinyadan soyutlamak suretiyle “ilahi tecellileri
temasa” edebilir.3> Gairin beyitte halvet perdesi olarak tanimladi$1 Karagoz
perdesi, Gazali'nin de soz ettigi dis diinyadan uzaklasmak maksadiyla
kullarulan ortiiyii hatirlatmaktadir. Bir gelenek haline gelmis olan bu
gosteride cekilen perde, onu ibret goziiyle izleyenleri dis diinyadan
soyutlayarak onlara kendi iclerini murakabe etme imkéani sunar. Sair, tiim

3 Cevdet Kudret, age, 1, 8.

! {bnii’l-Arabi, Fiituhat-1 Mekkiyye, cev. Ekrem Demirli, Litera Yayincilik, Istanbul
2017, X1I, 143.

*? Siileyman Uludag, “Halvet”, DIA, istanbul 1997, XV, 386.

* izzeddin Kasani, Tasavoufun Ana Esaslart (Misbihu'l-Hiddye ve Miftahu'l-Kifaye),
Cev. Hakk: Uygur, Kurtuba Kitap, Istanbul 2010, 168.

*izzeddin Kasani, age, 168.

% Siileyman Uludag, “agm”, 387.



Tiirk Kiiltiiri Incelemeleri Dergisi 371

bu tasavvuf terminolojisini ilk beyitte toplayarak seyircileri ibret dolu bir
gosteri seyredecekleri hususunda ikna etmek ve bu gosterinin mesru
olduguna dair zemin hazirlamak niyetindedir.

2. Olinca sem siizani mezahir old: ciimle zill
Nige bazige resm olmig temdsa fehm-i rii’yetdiir

[Mum yaninca biitiin golgeler ortaya ¢ikti, resmedilen bir¢ok oyuncag:
(o perdede) izlemek perdenin ardindaki goriinmeyeni anlamaktr.]

Bilindigi tizere “Gosteride 6nce perde karanliktir ve buna uygun olarak
da sahne arkasindan kaynaklanan bir ses yoktur. Sonra perde arkasindan
bir 1s1k yanarak perdeyi aydimnlatir.”3¢ Isik kaynag: olarak yag kandili veya
mum kullanilir.37 Ilk beyitte ¢adir1 kurup perdeyi ceken sair, ikinci beyitte
1siklandirmay1 devreye sokar. Mum yakilip perde aydinlaninca Karagoz,
Hacivat ve diger figiirlerin golgeleri perdeye yansir. Artik “... bez perdede
canlanma vardir, bir hayat baslamistir.”? Biitiin bu resmedilen figiirler
perdenin arkasinda goriinmez haldeyken bir 1s1k vasitasiyla goriiniir hale
gelmiglerdir. Sair bu durumu “rii’yetullah” meselesi ile iligkilendirir. Bir
tasavvuf terimi olan rii'yet, “Allah’t diinyada ve ahirette gozle miisahede
etmek”?® anlamimdadir. Bu goriis “Kiydmet giintinde rabbinizi dolunay
gecesinde ay1 gordiigiiniiz gibi goreceksiniz.”# hadisine dayandirilir.
Sufiler Allah’in diinyada miisahede edilmesinin s6z konusu olmadigin,
gormekten maksadin O'nu bilmek (marifet) oldugunu savunurlar. Ayrica
Allah'm ¢ok gesitli tecellilerinin oldugunu ve bunlar1 diinyada cesitli
mertebelerde miisahede etmenin miimkiin oldugunu diisiiniirler. “Tecelli
Hakk’'in gesitli mertebelerde ve sekillerde kendini kullarma agmasidir.
Ancak kul ile Hak arasindaki perdeler O'nun goriilmesine engel olur.”4!
Karagoz perdesi de perdenin arkasinda figiirleri konusturan ve hareket
ettiren hayalinin goriilmesine engeldir.

% Unver Oral, age, 17.

" Metin And, “agm”, 402.

3 Unver Oral, age, 17.

¥ Siileyman Uludag, “Rii’yet”, DIA, Istanbul 2008, XXXV, 310.
*{zzeddin Kasani, age, 38.

4 Siileyman Uludag, “agm”, 310.
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Miisahede, basiret, temasa*? gibi kelimelerin de tasavvufta rii'yet
anlamma gelmesi, golge oyununu tasavvufla iligkilendirme hususunda
saire kolaylik saglamistir. Beyitte sair Allah’t gorme hususuna agitklama
getirerek su mesaj1 verir: Nasil ki simdi perde arkasinda olan seyler 1s1k
vasitasiyla diinya goziiyle goriiniir hale gelebiliyorsa ahirette bunun daha
fazlasi olacak ve yiice yaratict goriilebilecektir. Matla beytinde tasavvuf
vurgusuyla seyirciyi oyuna hazirlayarak gazele giris yapan sair, ikinci
beyitte de bu tutumunu siirdiirmiistiir. Zira giriste bahsedildigi {izere dini
acidan sakincali goriilen suretlerin tasavvuf kisvesine biirtindiiriilmesi,
halkin bu gosterileri kabulii agisindan biiyiik énem tasir.

3. Lisam diirlii nutkinda tekelliim eyleyen birdiir
Bu bir esrar-1 san‘atdur siiyiih-1 bezmi Kiisterdiir

[Perdede suretleri farkli dillerle konusturan bir kisi (hayali)dir. Bu
sanat sirlarla dolu bir sanat olup onun icra edildigi meclisin piri ise Seyh
Kigteri’dir.]

Cadirin  kurulmasi, perdenin gerilmesi ve aydmnlatiimas:
asamalarindan sonra figiirler perdeye yansimisti. Sira bu figiirlerin
konusturulmasmdadir. Artik “... sesler ve konugmalar duyulur.”#3 Karagoz
oyununda perdeye sirayla cesitli karakterler gelir. Farkh tislupta farkh ses
tonuyla konusan sekli, semaili bagka olan tiim bu figiirleri perde arkasinda
tek bir kisi; sebbaz, hayalbaz, suretbaz ve hayali** diye de adlandirilan
Karagozcii konusturur. Bu durum seyircilere diinya perdesindeki farklh
renkte, farkli dilleri konusan baska bagka kiiltiirleri, yasantilar1 olan ve
bambagka karakterlere sahip insanlar1 ve onlar1 konusturan yiiriitiip oturtan
Allah’t hatirlatir. Dolayisiyla cesitli konusmalarla perdede yer alan figiirler
kesreti (¢oklugu), onlar1 tek bir Karagozciiniin konusturmasi ise vahdeti
(birligi) temsil eder. Biitiin bu 6zellikler, oyunun sirlarla dolu olarak
nitelenmesinin sebepleridir.

Golge oyununa bilhassa Ramazan eglencelerinde ve senliklerde
ragbet edilmesi ve oyunun, halkin yogun oldugu kalabalik yerlerde
sergilenmesi sebebiyle sair bu esrarli sanatin mecliste icra edildigini
vurgulamustir. Nitekim padisahlarin bu sanata iltifat etmesi, sarayda ve tist

42 //agm//

“ Unver Oral, age, 17.
“ Ozdemir Nutku, age, 168.
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diizey devlet gorevlilerinin kdsklerinde de Karagdz oynatilmasinin yolunu
acmustir.45 Her meclisin bir bag1 oldugu gibi Karagéz meclisinin de bir
basi/piri vardir. Karagdz oynatan hayali, meclisin basi olup asil pirin
halifesi konumundadir. Karagéz oyununun mucidi olan ve sairin beyitte
telmih yoluyla isaret ettigi Seyh Kiisterl, Karagozciilerin piridir. Seyh
Kiisterl, insanlarin dogru yolu bulabilmesi i¢in “alemin yaratilis1 ve
yaratilanlarin hayatin en iyi sekilde canlandirarak gostermek”#6 istemis ve
bu oyunu icat etmistir. O, Amasi'nin (6. 998/1590’dan sonra) Sakdyik-1
Numaniyye terclimesinde -Karagéz oyunuyla herhangi bir baglanti
kurulmadan- soyle tamitilir: “Diyar-1 ‘Acem’den Ram’a geliip Burtsa’da
tavattun eyledi. Makberesi ma‘rifdur, cezbe-i ‘azim ve keramat-1 seniyye
sahibi idi.”%7 Gosterim Sanatlar1 Sozliigii'nde ise usta hayalilerin onu
“pirimiz” diye andig1; ancak Karagdz oyununun mucidi olup olmadiginin
belirsiz oldugu aktarilir. Onemli olan Karagdzciilerin onu pir olarak kabul
etmis olmasidir.#8 Bu kabulden 6tiirti perde gazellerinde Seyh Kiisteri'nin
adin1 anmak bir gelenek haline gelmistir.# Tul(i'? de bu gelenege uyup Seyh
Kiisterl’yi anarak ustaya/pire olan saygisini gostermis ve Karagoz
oyununun, gesitli sirlar1 igerisinde barindiran bir sanat oldugunun altiru
cizmistir.
4. Hareket eyleyen zi-ruih gibidiir ‘ayn-1 binada
Degiildiir lafz [u] ma‘nada gorinen ‘ilm-i hikmetdiir

[(Perdede) goziin 6niinde hareket edip (konusan oyuncaklar her ne
kadar) canli gibi (goriinseler de sadece bundan) ibaret degildir; (aslinda bu,
esyanin batini ve zahiri keyfiyetlerinden bahseden) hikmet ilmidir.]

Karagoz oyununu safha safha isleyen sair, gazelin dordiincii beytinde
perde tizerindeki yansimalarm canl gibi goriindiigiinii dile getirir. Zira bu
asamada “Siirler, miizik ve asil 6nemlisi hareket eden parcalar: ile renkli
deriden insan ve hayvan resimlerinin golgeleri perdeye vurur.”> Bu esnada

5 Mevliit Ozhan, “Karagoz ve Ortaoyunu”, Antik Cagdan XXI. Yiiziila Biiyiik Istanbul
Tarihi-Gosteri Sanatlar:, IBB Kiiltiir A.S. Yayinlari, Istanbul 2015, VII, 522.

* Unver Oral, age, 19-20.

¥ Gokhan Alp (haz.), Terciime-i $akd'ik-i Nu‘maniyye Amasi'nin Sakd'ik Terciimesi,
Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanlig1 Yayinlari, Istanbul 2021, 214.

8 Ozdemir Nutky, age, 177.

* Unver Oral, age, 32.

%0 age, 17.
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Karag6z, Hacivat ve diger karakterler arasinda c¢esitli muhavereler
gerceklesir. Perdeye yansiyanlarin soyledikleri sozlerin sadece lafiz ve
manadan ibaret olmadigin belirten sair, bu s6zlerin ilahi sirlar1 ve gercekleri
anlamaya, yaratilmislarin varolus maksadini idrak etmeye, nedenlerle
sonuglar arasindaki ilgide Allah’in iradesinin roliinii kavramaya yardim
eden hikmet? ilmine isaret ettigini ileri siirer. Dolayisiyla oyunu
seyredenlerin odaklanmasi gereken asil noktanin bu hikmetli kisim
oldugunu vurgular. “Hikmet, Allah'n bir ordusu olup, onunla, veli
kullarinin  kalplerini giliclendirir.”52 Su halde Karagéz oyunundaki
hikmetleri idrak eden seyircilerin de kalpleri giiclenecektir. Sairin bastan
beri Karagoz oyununu tasavvuf ve ibret kalkaniyla koruma ¢abas1 bu beyitte
de hikmet yoluyla gerceklesmistir.

5. Tuli't gel yiter agdufi bu esrar-1 ma‘arifden
Yekiin ciimle bir oldi kiiniiz-1 semm-i vahdetdiir

[Ey TulG?! Bu ilahi bilgilerin sirlarimi actigin yeter! (Anlattiklarinin)
toplamu birdir, (sozlerin) vahdet kokusunun hazineleridir.]

Biitiin beyitlerinde Karag6z oyununun asamalarinin dile getirildigi ve
ad1 hicbir beyitte ge¢cmese de biitiinciil® olarak yaklasildiginda mazmun
olarak Karagoz'iin islendigi gazelin makta beytinde sair, Karagoz
oyununun ilahi bilgileri iceren sirlarindan fazlaca bahsettigini dile getirip
sirr1 bu kadar agmanin hayirli olmayacag: diisiincesiyle “yeter” diyerek
tecrit yoluyla kendisine engel olur. Golge oyununu esrarli ve hikmetli bir
gosteri olarak telakki eden sair, perdedeki figiirlerin tamaminin, “bir”
olanin tecellisi oldugu diisiincesiyle sozii vahdet fikrine getirir. Tanrimin
birligini ifade eden “vahdet”*, tasavvufta ¢oklugu karsilayan “kesret”in%
ziddidir. Sairin koku ve hazine kelimelerini bir arada kullanmasi, giizel
kokularin hazinelerde saklanacak kadar kiymetli olmasindan dolayidir.56
Tasavvuf kiiltiiriinde kokunun hem bir remz hem de vecd haline girebilmek

> Mustafa Kara, “Hikmet”, DIA, Istanbul 1998, XVII, 518.

2 Ethem Cebecioglu, Tasavouf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii, Agag Kitabevi Yayinlari,
Istanbul 2009, 276.

% Sebahat Deniz, “Mazmun Konusunda Gazele Biitiinctil Yaklasim”, Divin
Toplantilar1 I Mazmiindan Poetikaya, IKSAD Global Yayincilik, Kocaeli 2020, 153-167.

** Ali Durusoy, “Vahdet”, DIA, istanbul 2012, XLII, 430.
> Ali Durusoy, “Kesret”, DIA, Ankara 2022, XXV, 310.

% Sevgi Cakar, Ortagag Islam Diinyasinda Koku: Misk Amber Kafur, Basilmamus Yiiksek
Lisans Tezi, Amasya 2021, 88.
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AN

i¢in kullanilan araglardan biri olmasi1%7, Tuli'i'nin vahdet ile koku arasinda
ilgi kurmasmi saglamustir. Sair bu beyitte, bastan beri anlattiklarimin birlik
diistincesinden bagkas1 olmadigini tekit etmis ve sozlerinden vahdetin
kokusunun duyuldugunu dile getirerek gazeli bitirmistir.

Sonug

Karagoz oyunu, Tiirk kiiltiiriiniin zengin bir pargas: olarak tasavvufi
Ogelerle bezenmis ve bu yolla dini mesruiyet kazanmigtir. Oyunun bdyle bir
cephesinin oldugu Hacivatin okudugu perde gazeliyle dile getirilir.
TulI'nin perde gazeli Ornegi tizerinden yapilan inceleme, Karagoz
oyununun sadece bir eglence araci olarak goriilmedigini, ayn1 zamanda
derin manevi ve tasavvufi mesajlar tasidigini gostermektedir.

Incelenen gazel, difer perde gazellerinde cokga tercih edilen
“perdemiz”, “perdemizde” ve “perdemiz var”>® gibi rediflerle yazilmamis
olmas1 bakimindan farklilik arz eder. Ayrica, gelenegin zamanla unutulmasi
ya da siirlerin yaziya gecirilmemesi gibi nedenlerle aruz vezninde kusurlar
bulunan bir¢ok perde gazelinin aksine, TulG‘inin gazelinde bu tiir
kusurlarin bulunmamasi da onu diger siirlerden ayirir. Bununla birlikte,
incelenen gazelin diger perde gazelleriyle bazi ortak noktalar1 da
bulunmaktadir. Hikemi tislubun etkisinde kalan sairin, basgka sairler
tarafindan yazilmis perde gazellerinde oldugu gibi oyunun ibret ve hikmet
yoniinii vurguladigl goriilmiistiir. Siirin gazel nazim biciminde kaleme
alinmas1 ve perde gazellerinde sik¢a kullamilan bazice, hayali, hayme,
hikmet, ibret, Kiister, mezahir, perde, sem’, temasa ve zill gibi kelimelerden
faydalanilarak meydana getirilmesi de bu ortak ozelliklerden bazilaridir.
Perde gazelleri genellikle “5-7-9”5 beyitten olusur. Incelenen perde gazeli
de gelenege uygun sekilde 5 beyitten meydana gelmistir. Siirin, perde gazeli
yazilirken ¢okca tercih edilen vezinlerden biri olan
mefa‘iliin/mefa‘iliin/ mefa‘{liin /mefa‘iliin vezniyle® yazilmasi da onun
diger perde gazelleriyle ortak noktalarindandir.

> Huriye Emen, “Tasavvuf ve Tarikatlarda Giizel Koku: Osmanlilarda Tasavvufi ve
Dini Mekanlarda Giizel Koku Kullanimina Dair Degerlendirme”, Tiirk Kiiltiirii ve
Haci Bektag Veli Aragtirma Dergisi, S. 101, Bahar 2022, 451.

¥ Zehra Kimisoglu, agt, 136.
* agt, 137.
0 agt, 63.
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Caligmaya konu olan siirde, bir perde gazelinde bulunmas: gerektigi
sOylenen boéliimlerdent! yalmizca dua boliimii eksiktir. Sair, beyitlerde
strastyla perde gazelini tanimlamis, mumun yakilmasi ve figiirlerin perdeye
yansimas! asamalarindan bahsederek oyunun icerigi hakkinda bilgi vermis,
Seyh  Kiisteri'yi ~andiktan sonra figiirlerin  hareket ettirilip
konusturulmasindan s6z etmis ve son beyitte vahdet diisiincesini
vurgulamistir. Makta beytinden sairin, Karagdz oyununu vahdet
diisiincesinin  bir temsili olarak yorumlamak niyetinde oldugu
anlagilmaktadir. Tulif, beyitleri kurarken oyunun akis sirasini da vererek
okurun goziinde canlanmasini saglamis ve bu durum, siire ayr1 bir 6nem
katmistir. Bagka perde gazellerinde Karagéz ve Hacivat'm adlarimin
anilmasma ragmen bu siirde onlardan sz edilmedigi goriilmiistiir. $Siir, bir
biitiin olarak ele almdiginda ise Karagdéz oyununun mazmun olarak
islendigi anlasilmistir. Su halde perde gazellerini tespit edip dogru
anlamlandirmak icin bu gazellerin terminolojisine asina olmak ve beyitle
sinurli kalmayip” siirin biitiiniine odaklanmak biiyiik 6nem tagimaktadir.
Tult'nin siiri gibi divanlarda gizli kalmis diger perde gazellerinin
belirlenerek literatiire kazandirilmasi, Tirk folkloriine 6nemli bir katki
saglayacaktir.
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