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Oz: Bu calismayla, Ikinci Diinya Savasi sirasinda Adana sinemalarinda gosterilen filmlerin
tespiti, bunlarin yapum ve dagitim orijinlerine gore smniflandirilmasi ve savas kosullariyla
iliskili gosterim pratiklerinin yorumlanmasi amaglanmaktadir. Savasin agir ve istikrarsiz
kogsullari, Tiirkiye de film temininde zorluklara yol agmus, ithalat dinamiklerini siirekli et-
kilemistir. Bu baglamda, savas yillarinda Adana’da gosterilen filmlerin incelenmesi hem
sinema tarihi hem de sehrin sosyo-kiiltiirel dinamikleri acisindan onemlidir. Arastirmada,
savas yillarinda Adana’da yayimlanan Bugiin, Tiirksozii ve Yeni Adana gazetelerinin ar-
sivleri taranmus, ulasilan veriler temalara ayrilmis ve analitik olarak degerlendirilmistir.
Bulgular, bu donemde Adana’da gosterilen filmlerin bes ana kategoride toplandigini gos-
termektedir: (1) Amerikan yapimlari basta olmak iizere salon filmleri; (2) Alman (UFA)
yapimi ve dagitimi olan filmler; (3) Sark filmleri; (4) Tiirk yapimlari ve (5) Haber, propa-
ganda ve savas filmleri. Calisma, savas donemi Tiirkiye sindeki film dagitim ve gosterim
pratiklerine yerel bir bakis acis1 sunmakta ve Yesilcam sinemasinin ortaya ¢ikisina zemin
hazirlayan erken donem kosullarina 1sik tutmaktadir.

Anahtar kelimeler: Zkinci Diinya Savasi, Tiirk sinema tarihi, Adana sinema tarihi, film
dagitumui tarihi, Sark filmleri

Abstract: This study aims to identify the films screened in Adana during the Second
World War, classify them based on their production and distribution origins, and inter-
pret exhibition practices shaped by wartime conditions. The severe and unstable circum-
stances of the war disrupted film supply in Turkey and continually affected import dy-
namics. In this context, examining the films shown in Adana offers insights into Turkish
cinema history and the city’s socio-cultural fabric. The research is based on an archival
review of three local newspapers —Bugiin, Tiirksozi, and Yeni Adana-published during
the war years. The data collected were thematically organized, and analytically evaluated.
The findings indicate that the films exhibited fall into five categories: (1) Theatrical films,
primarily American productions; (2) German (UFA) films; (3) Oriental films; (4) Turkish
productions; and (5) Newsreels, propaganda, and war films. The study provides a localized
perspective on wartime exhibition practices and sheds light on the formative conditions
of Yesilcam cinema.

Keywords: The Second World War, Turkish cinema history, Adana cinema history, his-
tory of film distribution, Oriental films
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Girig

1930’larin bagindan itibaren Asya ve Avrupa’da yiikselen isgal ve saldirganlik poli-
tikalari, Ikinci Diinya Savasi’'nin zeminini hazirlamistir. Japonya’nin 1931’de Man-
gurya’yy, Italya’'nin 1935’te Etiyopya’y1 isgali ve ardindan Ispanya I¢ Savasi’na
(1936-1939) Almanya ve Italya’nin miidahil olmastyla baslayan gerilim, 1938’de
Almanya’nin Avusturya ve Cekoslovakya’y: ilhak etmesi, 1939’da Polonya’ya sal-
dirmasiyla savasa dontismiistiir (Keegan, 1989; Stone, 2019). Kisa siirede Av-
rupa’nin batisina ve Akdeniz’e yayilan savas, Tiirkiye’yi dort bir yandan kugatmis-
tir. Almanya, Bulgaristan {izerinden Yunanistan’a ilerlemis; giineyde Irak’ta Resid
Ali Geylani liderliginde Britanya’ya kars1 baglatilan ayaklanma, Mihver Devletleri-
nin destegini almis, ardindan Britanya Musul’a ve Bagdat’a girmistir. Vichy
Fransa’sinin kontroliindeki Suriye ve Liibnan 1941 yazinda Britanya ve Ozgiir
Fransa kuvvetlerince isgal edilmistir. Dogu sinirimizdaysa SSCB, Iran iizerinden
yeni bir ikmal hatt1 agmak amaciyla Agustos 1941’de bu iilkeyi isgal etmistir. Bu
jeopolitik kusatma altinda kalan Tiirkiye, savas siiresince tarafsiz kalmay1 hedefle-
yen denge politikasi yiirtitmiis; yogun diplomatik faaliyetlerle dogrudan gatigmaya
girmemeyi basarmustir (Ozgelik, 2010). Ancak savagin gidisatina bagh olarak Ocak
1945’te Almanya ve Japonya'ya savas ilan etmis, boylece Miittefiklere katilarak Bir-
lesmis Milletlerin kurucu iiyeleri arasinda yer almistir. Tiirkiye her ne kadar fiilen
savasa girmemis olsa da, bu donem askeri hazirliklar, ekonomik daralmalar, devlet
miidahalesi ve toplum iizerindeki baskilarin yogunlastig1 bir siiregtir. Milli Ko-
runma Kanunu ile devletin ekonomik yasama miidahalesi olaganiistii diizeye ulas-
muis, ithalat kisitlanmis, Giretim millilestirilmis, kamu harcamalar1 artmais, kitlik,
enflasyon ve is giicii kayb1 yayginlagsmistir (Ziircher, 2000, ss. 257-298). 1942’de
yurirlige giren Varlik Vergisi, 6zellikle azinliklar1 hedef alarak toplumsal ayris-
may!1 derinlestirmistir (Kogak, 2018 ve 2020). Ayni donemde basin sansiir altina
alinmus, tek parti rejimi propaganda yoluyla toplumsal birligini pekistirmeye ¢alis-
muigstir (Ziircher, 2000, s. 98).

Savas, hiikkiim siirdtigii yerlerdeki her sey gibi, sinemanin yapim, dagitim ve goste-
rim pratiklerini de alt-iist etmistir. Almanya’nin kontrol ettigi Avrupa’da, Joseph
Goebbels’e dogrudan bagl olan Reich Film Dairesi (Reichsfilmkammer) ve Reich
Kiltiir Dairesi (Reichskulturkammer) araciifiyla Naziler sinemay1 propaganda
amagh kullanirken, film yapim ve dagitimi Universum-Film Aktiengesellschaft
(UFA) tarafindan gergeklestirilir. Isgal altindaki Fransa, Belgika, Hollanda ve Ce-
koslovakya’daki gosterimler siki sekilde denetlenir (Vande Winkel ve Welch,
2011). 1935’te olusturulan Italya Film Endiistrisi Kurumu (Ente Nazionale Indust-
rie Cinematografiche - ENIC) ve 1937’de agilan Cinecitta, savas sirasinda da Mus-
solini hiikiimetinin propaganda araci olarak ¢aligmaktadir. Cinecitta’da iiretilen
filmler ENIC tarafindan dagitilir ve ihrag edilir (Ricci, 2008). Britanya’da, savasin
ilk sokunun ardindan belgesel-propaganda filmleri halkin moralini yiikseltmek
i¢in kullanilir; bu filmler 1942’den sonra Amerikan sirketleri tarafindan diinyaya
dagitilir (Chapman, 2001). Savasa degin Twentieth Century Fox, Metro-Goldwyn-
Mayer (MGM), Paramount, RKO Pictures (RKO) ve Warner Bros. Avrupa’da
kendi operasyonlariyla veya ENIC gibi organizasyonlarla filmlerini dagitirken
(Ricci, 2008, s. 68), ABD’nin fiilen savasa girdigi 8 Aralik 1941°de, Britanya disin-
daki tiim operasyonlari sona erer (Melnick, 2022, ss. 64-75). 1942°’de Savas Bilgi
Ofisini (Office of War Information— OWI) ve ona bagli Sinema Biirosunu (Bureau
of Motion Pictures - BMP) kurarak propaganda faaliyetlerini orgiitleyen ABD
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(Koppes ve Black, 1987), bu faaliyetlerin 6nemli 6gesi olan filmleri dagitmak i¢cin
yeni rotalar olusturmaya baslar. Bir zamanlar Avrupa’dan, ¢ogunlukla Fransa’dan
yonlendirilen veya dogrudan Istanbul’a gonderilen Amerikan filmlerinin yeni ro-
talar1 artik Kahire ve Bagdat gibi, Miittefiklerin kontroliindeki merkezlerden ge¢-
mektedir (Mingant, 2022).

Ikinci Diinya Savasi yillari, Tiirkiye’de sinemanin hem bigimsel hem islevsel olarak
dontstigii, yeniden konumlandig: ve kalici etkiler biraktig: bir donemdir. Her ne
kadar Tiirkiye savasta resmen tarafsiz kalmis olsa da bu tarafsizlik, 6zellikle savagin
ilk yillarinda Almanya lehine bir egilim tagiyan denge politikalariyla sekillenmistir.
Tiirkiye’nin ekonomik ve askeri bagimliligi, Almanya’nin faaliyetlerine gz yumul-
masina ve iilkenin Mihver yanlis1 bir goriiniim sergilemesine neden olmustur
(Ozuyar, 2011, s. 12; 2013). Bu dis politika tercihleri ve ekonomik kosullar sinema
sektoriinti dogrudan etkilemis, ithalat dengelerinden igerik denetimine kadar pek
¢ok alanda belirleyici olmustur. Savasin getirdigi ekonomik zorluklar ve teknik ye-
tersizlikler nedeniyle yerli film tretimi diigiik seviyede kalmis, yapimcilar daha
karli olan ithalata yonelmistir (Cantek, 2004, s. 108). Ornegin 1935’te Istanbul’da
yalnizca bir yerli filmi gosterilirken, 322 yabanci film vizyona girmistir (Abisel,
2005, s. 17). Avrupa pazarlarinin kapanmasiyla birlikteyse ABD ve Misir yapimlar1
one ¢ikmigstir; 1938-1944 yillarinda Tiirkiye’de gosterilen Misir filmlerinin sayisi
yerli yapimlardan fazladir (Ozon, 1968, s. 21; Ozdn, 2013, s. 126). Twentieth Cen-
tury Fox, Columbia, Metro-Goldwyn-Mayer, Warner Brothers, United Artists ve
Paramount gibi bityiik Hollywood stiidyolar: ithal film pazarina hakim olurken
(Scognamillo, 1991, ss. 53-54), sansiir politikalar1 da sikilagtirilmistir. Ancak tiim
bu kosullara ragmen sinema, halk icin bir kacis alan1 ve yatirim mecras1 olarak
onemini korumus; ticari ve sanatsal ilgiler bu donemde ilk kez kesismistir (Berktas,
2008, ss. 183, 267; Scognamillo, 1993, ss. 83-112).

Arastirmanin Amaci, Kuramsal Cercevesi ve Yontemi

Bu caligmayla, Ikinci Diinya Savagsi sirasinda Adana sinemalarinin ve bu sinema-
larda gosterilen filmlerin tespiti, gosterilen bu filmlerin yapim ve dagitim orijinle-
rine gore siiflandirilmasi ve savas kosullarina bagl olarak yapim, dagitim ve gos-
terim pratiklerinin yorumlanmasi amaglanmaktadir. Ikinci Diinya Savagi sirasinda
sinemaya gitmek, Adana’da popiiler bir bos zaman etkinligidir. Bununla beraber
sinemalar ayn1 donemde toplumsallagsma ve kiiltiirlenme mekani iglevi gérmekte-
dir. Ustelik sinemalarda gosterilen haber filmleri, savas yillarinda Adanalilar igin
gazetelerle birlikte baslica haber kaynaklarindan biri olmustur. Haber ve savas
filmleri, ayn1 zamanda Almanya, ABD ve Ingiltere gibi iilkeler tarafindan propa-
ganda araci olarak kullanilmaktadir. Savas yillarinda yerli film tretimi hentiz
emekleme agsamasinda oldugundan, tilkedeki sinemalarin film ihtiyac1 biiyiik 6l-
ciide ithalat yoluyla karsilanmaktadir. Ancak savasin agir ve degisken kosullari,
film ithalinde zorluklara yol agmakta ve dinamikler siirekli degismektedir. Bu ne-
denle, savas kosullarinda Adana sinemalarinda gosterilen filmlerin tespiti ve yo-
rumlanmast hem Tiirkiye sinema tarihine hem de toplumsal ve kiiltiirel tarihimize
katki saglayacak niteliktedir.

Bu ¢aligmanin kuramsal ¢ercevesi, sinema tarihini yalnizca estetik dl¢iitler ve ulu-
sal sinema gelenekleri iizerinden degil, ayn1 zamanda giindelik yasama igkin
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toplumsal, kiiltiirel ve yerel baglamlar, film dolasimi, gosterim kosullari, seyir
mekanlari ve seyirci deneyimleri tizerinden analiz eden Yeni Sinema Tarihi (New
Cinema History) yaklasimina dayanmaktadir. 2000’li yillarda, metin merkezli ana-
lizlere elestirel bir yanit olarak gelisen bu yaklasim, sinemay1 yalnizca bir sanat
formu degil, ayn1 zamanda tarihsel anlatilar ve kiiltiirel kimliklerin olusumunda
etkili bir toplumsal kurum olarak degerlendirir (Maltby, Biltereyst ve Meers, 2011;
Biltereyst, Maltby ve Meers, 2019). Bu baglamda, film dolasimi (fi/m circulation)
ve film akas1 (£7/m flow) gibi kavramlar, filmlerin tiretildikleri merkezlerden gevre-
lere nasil yayildigini ve bu siiregte farkli sosyal ve tarihsel baglamlarda nasil yeni-
den anlamlandirildigini incelemek i¢in kritik kavramlar olarak 6ne ¢ikar (Hediger
ve Vonderau, 2009; Acland, 2003). Film gosterimleri, yalnizca bir bos zaman et-
kinligi degil, ayn1 zamanda sosyal aidiyet, kimlik insas1 ve mekansal yonelimlerin
sekillenmesinde rol oynayan bir kiiltiirel pratiktir.

Bu yaklasim, tarihsel baglamin giindelik yasamla iligkisini anlamaya ¢alisirken ga-
zeteleri de 6nemli bir kaynak olarak kabul eder. 20. ytizyilin ikinci yarisindan iti-
baren mikro tarih ve kiiltiir tarihi yaklasimlarinin etkisiyle tarihyazimi, siyasal
olaylar ve biiyiik figlirler yerine siradan bireylerin yasam pratiklerine odaklanmaya
baslamistir. Bu ¢ergevede gazeteler, toplumsal tahayyiil, degerler sistemi ve kiiltiirel
dontisiimler hakkinda 6nemli birincil kaynaklardir. Hem iletisim arac1 hem de kiil-
tiirel tiretimin somut gostergesi olan gazeteler, tarihgiye genis bir analiz imkani su-
nar (Neuman, 2006). John Tosh’un (2020) da vurguladig: gibi, belgeler yalnizca
aktarilmamali, baglami icinde analiz edilmelidir; bu baglamda gazetelerdeki tem-
siller tarihsel ¢6ziimlemenin merkezinde yer alir. Tiirkiye’de sinema tarihinin ya-
ziminda da gazeteler, 6zellikle Erken Cumbhuriyet ve Ikinci Diinya Savast donem-
lerini inceleyen Nilgiin Abisel (2005), Esin Berktas (2008), Levent Cantek (2004)
ve Ali Ozuyar (2011) gibi aragtirmacilarin ¢aligmalarinda oldugu gibi, vazgecilmez
birincil kaynaklar olarak kullanilmaktadr.

Arastirma kapsaminda, Mayis 1939-Nisan 1946 tarihleri arasinda Adana’da ya-
yimlanan Bugiin, Tiirksézii ve Yeni Adana gazeteleri taranmistir. Bu gazetelere,
Milli Kiitiiphane ile Cukurova ve Istanbul Universitesi kiitiiphanelerinin dijital ar-
sivlerinden ulagilmustir. Kagit kithgina ragmen diizenli yayimlanmasi ve sinema
programlarina genis yer vermesi nedeniyle Bugiin gazetesi baslica kaynak olarak
one gikmistir. Ug gazetenin birlikte kullanilmasi, veri cesitliligi saglayarak aragtir-
manin givenilirligini artirmigtir. Gazetelerin az sayfali olusu ve sinema ilanlarinin
genellikle belirli bir sayfada yer almasi, taramay1 kolaylastirmistir. Elde edilen film-
ler oncelikle gosterildikleri sinemalara, gosterim tarihlerine ve vizyon siirelerine
gore siniflandirilmig; ardindan yapim yili, yonetmeni, dagiticisi gibi temel kiinye
bilgileri belirlenmistir. Yerli filmler disinda, ¢cogu film orijinal adindan farkl isim-
lerle gosterildigi i¢in kimlik tespiti siirecinde ayn1 dénemin Cumbhuriyet, Aksam,
Ulus ve Son Posta gibi ulusal gazeteleri de taranmistir. Bu yolla, savas yillarinda
Adana’da gosterilen yaklagik 900 filmin kimligi tespit edilmistir'. Orijinal film bil-
gilerine ulasmak icin /MDB (https://www.imdb.com/) ve Elcinema (https://elci-
nema.com/) veri tabanlarindan yararlanilmis, gerektiginde yapim sirketi katalog-
larina bagvurulmustur. Bu kaynaklar sayesinde, gazete ilanlarinda yer almayan ya-
pim yili, yénetmeni, yapim ve dagitim sirketi gibi detaylar derlenmistir. Bu veri,

! Buna karsin, neredeyse tamami Misir yapimi olmak {izere, yirmi kadar filmin orijinal adina ve bilgisine
ulagmak miimkiin olmamugtir.
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geleneksel yontemlerle (Neuman, 2006, ss. 466-478; Miles, Huberman ve Saldana,
2014) tasnif edilerek temalara ayrilmis ve yorumlanmistir. Ulasilan bulgular, bu
donemde Adana’da gosterilen filmlerin bes ana kategoride toplanabilecegini or-
taya koymaktadir: (1) Cogunlukla Amerikan yapimi ve dagitimi olan stiidyo film-
leri - savas oncesine ait az sayidaki Fransiz filmiyle beraber savas doneminde iire-
tilen ve Amerikan sirketleri tarafindan dagitilan Ingiliz yapimlari da bu kategoriye
dahil edilmistir; (2) Alman yapimi ve dagitimi olan filmler - Ikinci Diinya Savast
sirasinda Mihver Devletlerde tiretilip UFA tarafindan dagitilan filmler de bu kate-
goride yer almaktadir; (3) Misir yapimlar: agirlikta olmak tizere Sark filmleri; (4)
Tiirk yapimlari; (5) Haber, propaganda ve savas filmleri — bu kategoride ¢ogun-
lukla Amerikan ve Ingiliz yapimi olan filmler tasnif edilmistir ama az sayida Fran-
s1z, Alman ve Tiirk filmi de yer almaktadir.

Arastirmanin Bulgulan

Ikinci Diinya Savasi doneminde, Tiirkiye’nin her yerinde oldugu gibi, Adana’da da
askeri seferberlikle beraber ekonomik sikintilar artarken, halk giinlitk yagamini
stirdiirebilmek i¢in olaganiistii kosullara uyum saglamaya c¢aligmaktadir. Savasin
erken doneminde Adana’da yayimlanan Bugiin gazetesi, Daily Telegrapfiin Orta
Dogu muhabiri Arthur Merton’un son yazisina, 7iirkiye Orta Sarkta Gece Isikla-
rin1 Séndiirmeyen Yegine Memlekettir bagligiyla yer verir. Merton, topyekiin sa-
vasla ¢evrelenmis iilkeyi, Orta Dogu’da geceleri 1siklarini sondiirmeyen yegane
memleket olarak tarif ederken, ona gore Tiirkler “seref ve namusla kabil olmak sar-
tiyla, harbe girmemek i¢in imkan déhilinde bulunan her seyi yapmaya hazirdir”
(“Tirkiye Orta Sarkta”, 1941). Gergekten de Tiirkiye ilk yilinin ardindan, savasin
yol actig1 tiim kitliga, yokluga ve yoksulluga ragmen, giindelik hayatin aksamadigy,
genis cografyadaki tek tilkedir. Eyliil 1939’dan sonra zaman zaman olaganiistii ted-
birler alinsa ve 6rnegin karartma uygulansa da, Alman isgalinin beklendigi Trakya
haricinde, tilkede hayat normale donmiis goriinmektedir. 1 Aralik 1940’ta yayinla-
nan teblige gore, “vatandaslarin maskeleme isine yiiksek hassasiyet gosterdikleri
anlagildigindan, Vekiller Heyeti tertibin baki kalmasi sartiyla halkin o giinden iti-
baren 1siklarini serbestce yakabileceklerini ve 1siklardaki maskeleri kaldirabilece-
gini” kararlastirmigtir (“Isiklar: maskeleme”, 1940). Adana’da hayat, her seye rag-
men siirmektedir: Bayramlar kutlanmaya devam eder; senlikler, kokteyller, gar-
denpartiler diizenlenir; restoranlar, barlar ve gazinolar agiktir. Her tiirlii insani cez-
beden sinemaysa, merkezdedir.

1900’lerin baginda seyyar sinemacilar tarafindan film gosterimlerinin yapildig:
(“Sinema ve sahnelerde”, 1902), 1910’lardaysa Izmir merkezli bir dagitim agina da-
hil olarak diizenli gosterimlerin basladig1 (“Le Cinéma a Smyrne”, 1913) Adana’da
sinema, erken donemden itibaren sehrin kozmopolit yapisiyla i¢ ice gelismistir.
Amerikan I¢ Savagi’'nin ardindan yiikselen pamuk ve tekstil iiretimine dayali eko-
nomisi ve Tiirkler, Araplar, Nusayriler, Ermeniler, Rumlar ile Yahudilerden olugan
zengin demografik yapisi, sinemay1 kentin sosyal ve kiiltiirel yasaminda merkezi
bir konuma tagimistir. Cumhuriyet doneminde yasanan demografik dontistiimlere
ragmen, Adana seyircisinin sinemaya ilgisi kesintisiz siirmiis, 1930’larin sonunda
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sehirde ti¢ salon? ve {i¢ agik hava sinemasi diizenli gosterim programlariyla faaliyet
goOstermigtir. Salon sinemalarindan ilki, 1915’ten sonra kapatilan bir Ermeni kili-
sesinin 1920’lerde Yeni Sinema adiyla sinemaya doniistiiriilmesiyle olusmus, daha
sonra Ragit Ener tarafindan Tan Sinemasi olarak isletilmistir (Keshishian, Loker, ve
Polatel, 2018, s. 28). Ikinci salon, Rum cemaatine aitken kamulastirilip énce Tiirk
Ocagr'na, ardindan Azmi Bey’e kiralanmis, sonrasinda Bedri Bey tarafindan Asri
Sinema adiyla isletilmis ve Baki Tongug¢ tarafindan yonetilmistir (Pinar, 2015, s.
547; Tekerek, 1997, ss. 99, 151). Uciinciisii, Cumhuriyet’in ilk yillarinda Lale, ardin-
dan Elhamra, daha sonra Alsaray adini alarak 1980’lere kadar hizmet vermistir. Bu
salonlara ek olarak, i¢ yazlik sinema da faaliyet gostermistir: Bunlarin ilki Yeni Gar1
merkeze baglayan Asfalt Cadde —giiniimiizdeki adiyla Atatiirk Caddesi- tizerinde
yer alan Asri Sinemanin Yazlik Bahgesi veya diger adiyla Yazlik Asri Sinemadir. Tkin-
cisi Alsaray’in yazlig1 olarak Seyhan kiyisinda faaliyet gosteren Yazlik Alsaray Sine-
masidir. Sonuncusuysa Tan Sinemasinin yazlig1 olarak calisan Yazlik Sinemadir.

Savas doneminde sehirdeki sinemalar faaliyetlerine hi¢ ara vermemistir. Salonlar
Ekim’den Mayis’in sonuna kadar siiren kis sezonu boyunca agiktir. Bu sinemalarin
gosterim programinin yenilenme periyodu ise, savas dncesindeki gibi, diizensizdir.
Her birinin seyirci kapasitesi 1.000’den fazla olan bu sinemalarda ortalama olarak
haftada ti¢ kez program degistirilmektedir ancak bazen bir filmin, ilgiye bagh ola-
rak uzun siire gosterildigi de olmustur. Bu sinemalarda hafta i¢i her giin 14.30’da
matine ve 21.00’de suare olmak iizere iki gosterim yapilir. Hafta sonlar1 ve bayram-
lardaysa 14.00 ve 16.00’da iki matine, 21.00’de bir suare gosterimi vardir. Hazi-
ran’dan Ekim’e kadar siiren yaz sezonundaysa sinemalar aksam 18.00 gibi agilir’
ve hava karardiktan sonra, 20.30-21.00 gibi baslayan, iki uzun metrajl ve birkag
da kisa metrajli filmden olusan program uygulanir. Savasin baginda bilet fiyatlar:
balkon igin 25 kurus, 6gretmen ve 6grencilere 20 kurus, duhuliye iginse 15 kurus,
Ogretmen ve Ogrencilere 10 kurustur (“Asri sinema”, 1939)*. Yazlik sinemalarin
bilet fiyatlariysa salon sinemalarinin yarisi kadardir. Bunun nedeni, bu sinemalarin
kisin gosterilen filmleri ikinci hatta kimi zaman tigtincii kez gostermesidir.

Ikinci Diinya Savagi Sirasinda Adana Sinemalarinda Gésterilen Filmlerin De-
gerlendirilmesi

Salon Filmleri: Avrupa ve Amerikan Yapimlan

Giovanni Scognamillo (1991, s. 53), Amerikan sirketlerinin 1925’ten itibaren ithal
film pazarinda éne ¢iktiklarini séyler. Bu dénemde Istanbul’da ofisleri bulunan
Colombia, MGM, Paramount Pictures, Twentieth Century Fox, United Artists,
Universal Pictures ve Warner Bros. gibi majorlerin subelerinin yan1 sira Seden
Kardeslere ait olan ve Cumhuriyet’ten 6nce film ithaline baglayan Kemal Film,
Ipekgi Kardegslerin islettigi Ipek Film —ve daha sonra kuracaklar1 FITAS- ve Cemil
Filmer’in Léle Film’i, film ithal etmektedir. Ayrica Fransiz filmlerini getiren Opera
Film, Mino Film veya erken déonemde UFA filmlerini ithal eden Vita Film gibi

2 Bu ii¢ salon sinemasinin yani sira, 29 Ekim 1940’ta agilan Adana Halkevi’nin sinemasi da savas sirasinda
faaliyettedir ancak burada diizenli ve ticari film gosterimleri yapilmaz.
3 1.000 kisiden fazla izleyici kapasitesine sahip yazlik sinemalarda sandalyelerin yani sira masalar da bulunur;
film baglamadan 6nce miizik yayini yapilirdi. Bu 6zellikler, agik hava sinemalarinin sehir halki i¢in sadece film
izleme alani degil, ayn1 zamanda bir sosyallesme ve bos zaman gegirme mekani oldugunu gosterir.
* Buna kargin, savasin Avrupa’ya yayimasiyla beraber fiyatlar artmistir. 1943’tin Mart'inda bilet fiyatlart
ortalama 60 kurusa yiikselmistir (“Sinemalar ¢ok pahal1”, 1943).
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girisimler de bulunmaktadir (bkz. Ak¢ura 2004; Scognamillo, 1991). Bu isletmeler,
savastan hemen 6nce Amerika ve Avrupa’dan film ithal etmektedir. Film ithalin-
deki bu zenginlik, Adana sinemalarinin programlarinda 1940’1n sonuna kadar go-
rilmektedir. Bu donemde sinemalarda gosterilen filmlerin Belgatos, Filba, Hauss-
mann Films, Les Films Excelsior, Nero Films, Pan-Ciné, Productions Talac, Societe
d’Edition et de Location de Films, Studio Frangois ve Studios de Saint-Maurice gibi
Fransiz; MGM, Paramount Pictures, RKO, Twentieth Century Fox, United Artists,
Universal Pictures, Warner Bros., Imperial Distributing Corporation ve Amkino
Corporation U.S. gibi Amerikan; ENIC, Film Bassoli, Generalcine, Scalera Film ve
Sol Film gibi Italyan ve UFA ¢atis1 altindaki ¢ok sayida Alman sirketine ait olmasi
dikkat ¢ekicidir. Ik duraklari Istanbul sinemalar1 olan bu filmler, gésterimlerinden
bir ile ti¢ ay kadar sonra Adana’ya getirilir.

Filmlerin orijinlerinde gériinen zenginlik gosterim programlarina yansir ve déne-

min biiyiik yildizlarinin isimleri 6ne cikarilarak reklam yapilir. Ornegin Tan Sine-

masl, savasin basladigi donemde 1939-1940 kis mevsimi programini Deanne Dur-

bin, Charles Boyer, Danielle Darrieux, Simone Simon, Jean Gabin, Zarah Leander,

Pola Negri, Imperio Argentina, Anna Bella ve Marta Eggert’in isimleriyle duyurur

(“Bu sene Tan Sinemasinda”, 1939). Cecil B. DeMille, adiyla reklami yapilan

yegéane yabanci yonetmendir ve hem savas 6ncesinde hem de savas sirasinda Kan/i
Saltanat ( The Sign of the Cross, 1932), Selihiddini Eyyubi ve Boz Arslan (The Cru-

sades, 1935), Zafer Ordusu (The Buccaneer, 1938) ve Vahsi Riizgarlar Oniinde
(Reap the Wild Wind, 1942) gibi filmleri sinemalarda gosterilir. Bugiin “klasikler”

olarak nitelendirilen, donemin biiyiik stiidyo, Adana gazetelerinin tabiriyle “salon

filmlerinden” savagin basinda gosterilenlerden 6ne ¢ikanlar soyledir: Casus (Der
hohere Befehl - Gerhard Lamprecht, 1935), Mayerling Faciasi(Mayerling — Anatole

Litvak, 1936), Cenup Postasi (Courrier Sud - Pierre Billon, 1937), Ispanyol Casusu

(The Firefly - Robert Z. Leonard, 1937), Vatan Kurtaran Aslan (The Adventures of
Robin Hood - Michael Curtiz, 1938), Cebelitarik Casusu ( Gibraltar - Fyodor Otsep,

1938), Balalayka (Balalaika - Reinhold Schiinzel, 1939), Demir Maskeli Adam (The
Man in the Iron Mask - James Whale, 1939), No No Nanette (Herbert Wilcox, 1940)

ve Danko Pista (Macar Senfonisi) (Danko Pista — Laszlé Kalmar, 1940).

1941’de isgalin yayilmasiyla beraber tiim Avrupa’nin Mihver Devletler tarafindan
kontrol edilmesinin ardindan, isgal edilen tilkelerde film {iretimi neredeyse durur-
ken, UFA ve ENIC haricinde, Avrupa’dan Tirkiye’ye film akist da kesilir. Bu do-
nemde Kabhire, Iskenderiye ve Bagdat gibi yeni rotalar bulan Amerikan sirketleri-
nin, sinemalarimizdaki mutlak héakimiyeti baslar. Aksam gazetesinin haberine
gore, 1920’lerde Istanbul’da gosterilen filmlerin yiizde 90’1 Avrupa mahdir. Al-
manya veya Fransa’da ¢evrilmistir; Amerikan filmi azdir. Gazete talihsiz bir 6ngo-
rityle “ve bizim gegen sene soyledigimiz gibi, bu filmler (Amerikan filmleri) her
sene bir parca daha azalacaktir,” demistir (“Gtizel filmler”, 1932). Ne var ki, savas
sirasinda Amerikan filmlerinin Istanbul sinemalarinda gosterilen tiim filmler®
icindeki orani ytizde 70’in iizerindedir (Berktas, 2008, s. XVII). Bu dénemde
UFA’nin, Amerikan yapimlarinin ve Misir filmlerinin disinda se¢cenek olmamast,
gosterim politikalarini déniistiirmekle beraber Ses ve Ozen Film gibi 6nce dagitim,
sonra yapim alaninda faaliyet gosterecek yeni aktorlerin de ortaya ¢ikmasina yol

> Kasim 1938-Haziran 1944 tarihleri arasinda gosterilen 981 film.
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acmustir. UFA ve Misir filmleriyle ilgili durum asagida daha genis agiklanmakla
birlikte, 1942’den itibaren gosterilen ve biiyiik cogunlugu Amerikan sirketleri ta-
rafindan dagitilan filmlerden bazilar1 soyledir: Waterloo Kopriisii ( Waterloo
Bridge - Mervyn LeRoy, 1940), Kanunsuzlar (Legion of the Lawless - David How-
ard, 1940), Singapur Yolu (Road to Singapore- Victor Schertzinger, 1940), Alkazar
Mubhasarasi (L ’Assedio dell’Alcazar— Augusto Genina, 1940), Denizler Aslani( The
Sea Hawk - Michael Curtiz, 1940), Monte Kristo’nun Oglu (The Son of Monte
Cristo — Rowland V. Lee, 1940), Vatan Kahramanlar: (Virginia City - Michael
Curtiz, 1940), Rio Geceleri (That Night in Rio - Irving Cummings, 1941), Hint
Yildizi (I pirati della Malesia - Enrico Guazzoni, 1941), Fedailer Ordusu ( They
Died with Their Boots On - Raoul Walsh, 1941), Kahire Yolcular: (Cairo - W.S.
Van Dyke, 1942) ve Simal Hiicum Alay1 (Aleksandr Nevskiy — Sergei Eisenstein ve
Dmitriy Vasilev, 1938).

Alsaray ve Tan
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Resim 1: Adana sinemalarinin sezon programlarindan ornekler (“Alsaray ve Tan”, 1941;
“Alsaray ve Tan sinemalarinda’, 1941; “Kapularini yeni mevsim i¢in’, 1942).

Mihver Devletlerin Yapimlari — UFA ve Ortaklan

Adolf Hitler’in 30 Ocak 1933’te Almanya Sansélyeligine atanmasi ve Uciincii Re-
ich’in ilaniyla beraber sinema, propagandanin mutlak araci olur. Ayni yil, Propa-
ganda Bakani Joseph Goebbels’e dogrudan bagli olan Reich Film Dairesi ve Reich
Kiiltiir Dairesi kurulur. Ardindan UFA da Nazi Partisine katilir ve savagin sonuna
kadar Almanya’da sinemanin en 6nemli aktorii olur. UFA savastan dnce bir yan-
dan Amerikan sinemasina kars1 Avrupa’y1 Beynelmilel Film Odasi (/nternationale
Filmkammer) ¢atisinda orgiitlemeye calisirken diger yandan Fransiz Pathé, Gau-
mond ve Italyan Cinecitta’yla rekabet halindedir. Savasin baglamastyla beraber Av-
rupa’daki rekabet ortadan kalkarken UFA’nin faaliyetleri genis bir cografyaya ya-
yilir. UFA Almanya’nin, tiim yapim ve dagitim sirketlerini kapsayacak bicimde ¢ati
orgiitiiyken, isgal edilen veya Mihver Devletlere katilan iilkelerin sirketlerini de
biinyesine katmistir. Bu donemde UFA ¢atisi altinda su sirketler yer alir: Ufa-Film-
kunst, Tobis-Filmkunst, Terra-Filmkunst, Berlin Film GmbH, Bavaria-Filmkunst,
Wien-Film GmbH (Avusturya), Prague Film (Cekoslovakya). Savasin hemen
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basinda Almanya’yla beraber Cekoslovakya, Polonya, Lilksemburg ve Alsace-Lor-
raine sinemalarindan olusan gosterim marketi, 1941’in baginda UFA’nin 8.400 ka-
dar sinema salonunu kontrol ettigi genislige ulasir. Savastan dnce, 1938’de 99 film
tireten girket, 1939°da 106 film, 1941’de 104 film, 1942-1943 dénemindeyse Italya,
Fransa, Macaristan ve goreceli olarak kii¢iik tiretim yapan diger iilkelerin dahil ol-
mastyla beraber neredeyse tiim Avrupa’y: kapsayan cografyada 475 film tiretecek
biyiikliige ve zirveye ulagir (Wollenberg, 1948, ss. 35-39). 1943’ten sonra, Dogu
Cephesindeki Stalingrad Savasi’'nin kaybedilmesiyle baslayan Alman ordusunun ge-
rileme siireci, UFA’nin iiretimine de yansir ve film sayisi1 dramatik bicimde diiger.

Savas sirasinda UFA ve ona bagli sirketlerin filmleri Tiirkiye’ye Necip Erses’in sa-
hibi oldugu, Ses Film tarafindan getirilir (Ozuyar, 2011, s. 54). Bu dénemde Adana
sinemalarinda, bir kism1 1939’dan, ¢ogu 1942°den 6nce, UFA catisi altindaki sir-
ketler tarafindan tiretilen elli kadar film gosterilmistir. Aco-Film, Bavaria Film, Ba-
varia Filmkunst Zeigt, Euphono-Film GmbH, Fabrikation Deutscher Filme, Films
Sonores Tobis, Fritz Knevels Filmverleih, Froelich-Film, Hispano Film Produk-
tion, Itala Film, Rota Film, Terra-Filmkunst, Tobis Filmkunst, Tonfilmstudio Carl
Froelich ve Wien-Film GmbH gibi Almanya basta olmak tizere, Mihver Devletle-
rinin yapim sirketleri tarafindan, bazilar1 UFA’yla veya ona bagli Tobis Filmkunst
gibi diger Alman sirketleriyle ortak olarak tiretilen bu filmlerin tiimii UFA tarafin-
dan dagitilmaktadir. Bugiin, Tiirksoziive Yeni Adana gazetelerinde yayinlanan si-
nema reklamlarindan hareketle, bu filmlerde rol alan Nazi Almanya’sinin yildizlar:
Zarah Leander ve Kristina S6derbaum’in yani sira Hilda Krahl, Willi Forst ve Im-
perio Argentina’nin isimlerinin 6ne ¢ikarildigi, dolayisiyla Adana’da yakindan ta-
kip edildikleri s6ylenebilir. Cogunun basrollerinde bu yildizlarin yer aldig1, Sonsuz
Miicadele (Liebe geht seltsame Wege — Hans H. Zerlett, 1937), Baltk¢inin Karisi
(Die Reise nach Tilsit — Veit Harlan, 1939), Arabacinin Kizi (Der Postmeister -
Gustav Ucicky, 1940), Bal Pare (Bal paré - Karl Ritter, 1940) ve Anuska (Anuschka
— Helmut Kiutner, 1942) defaten gosterilir. Bunlarin yani sira, Ispanya I¢ Sa-
vagt'nda Hitler’in bityiik destegini géren Francisco Franco’nun film propaganda-
sindan sorumlu Joaquin Reig Gozalbes ile Goebbelsin ortakligindan dogan His-
pano Film Produktion tarafindan tiretilen Sevi/ Berberi (El barbero de Seville - Be-
nito Perojo, 1938), Karmen (Carmen: la de Triana - Florian Rey, 1938), Endiiliis
Geceleri (Andalusische Nichte — Herbert Maisch, 1938) ve Ayse (La cancion de
Aixa - Floridn Rey, 1939) gibi filmler de gosterilir. Alman-italyan ortak yapimi
olan Act Giilenler de (I pagliacci — Giuseppe Fatigati, 1943) gosterilen filmler ara-
sindadir. Baz1 UFA filmleri, savagin ardinda da gosterilmeye devam eder. Ornegin,
Terra-Filmkunst yapimi Karimz Sana Emanet Ettim (Ich vertraue Dir meine Frau
an - Kurt Hoffmann, 1943) Nisan 1946’da gosterilir.

Sark ve Misir Filmleri

Savas yillarinda Kahire, hem Amerikan dagitim sirketlerinin Orta Dogu’daki ope-
rasyon {issit hem de yerli film endiistrisinin merkezi konumundadir. Bu donemde
Amerikan dagitim agina entegre olan Misir yapimlari, bolgede genis bir izleyici
kitlesine ulagarak etkisini artirir. Bu filmlerin Kuzey Afrika ve Orta Dogu’daki gos-
terim orani 1940’ta sadece yiizde 5’ken, 1947°de yiizde 45’e yiikselir. Nolwenn Min-
gant’a gore (2022, s. 44), okuryazar olmayan seyirciler altyazili yabanci filmleri ta-
kip edemedikleri igin, kendi dillerinde tiretilen Misir filmlerine biyiik ilgi
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gostermistir. Bu durum, benzer demografik yapiya sahip Adana’da da kargilik bu-
lur. 1930’larin sonunda Adana niifusunun yaklasik tigte birini olusturan Nusayri-
ler, agirlikli olarak Misir ve Suriye kokenlidir (Mertcan, 2012, s. 159). Nusayriler,
etnik kimlikten ziyade Aleviligin bir kolu olarak degerlendirilen bir inang toplu-
lugu olarak da tanimlanir. 1935 sonrasinda Hatay'in Tiirkiye’ye katilim siirecinde,
Adana’daki Nusayrilerin “Tiirklestirilmesi” icin sinema, 6zellikle kadin ve ¢ocuk-
larin Tirkee 6grenmesinde arag¢ olarak kullanilmistir (Sanlier Yiiksel ve Cam,
2019a). 1930’larin sonunda, her ne kadar Nusayrilerin konustugu Arapca, Misir’da
konusulan diyalektten farklilik icerse de ortakliklari daha fazladir. Dahasi, etnik
kokenden bagimiz olarak da Adana seyircisi, filmlerde islenen konulara,
mekanlara, imgelere ve 6zellikle sarkilara kiiltiirel olarak yakindir ve bu yakinlik
bu filmlere yonelik olaganiistii ilgiye neden olur.

Studio Misr basta olmak {izere Kahire’deki yapimevleri tarafindan iiretilen, cogu
Port Said ve Iskenderiye limanlarindan deniz, bazilar1 da hava yoluyla (“Alsaray
sinemasinda ilaveten”, 1940) Istanbul’a getirilen, Abdulvahap (Mohamed Abdel
Wahab), Ummii Giilsiim (Umm Kulthum), Leyld Murat (Layla Mourad), Yusuf
Vehbi (Youssef Wahby), Emine Rizik (Ameena Muhammad Rezk), Bedia Musabni
(Badiaa Masabny), Mari Kuini (Mary Queeny), Siileyman Necip (Soliman Naguib)
ve Emine $ekip (Mimi Shakib) gibi yildizlarin oynadig: bu filmler bazen “Ttirkge
s6zlii ve sarkili”, bazen de “Tiirkge s6zlii ve Arapga sarkili” olarak gosterilir. Orne-
gin, cogu savastan once ¢ekilmis olan Zeynebim (Zeinab - Mohammed Karim,
1930), Beyaz Giil (Al Warda Al Baida - Mohammed Karim, 1933), Yanik Esire
(Weddad - Fritz Kramp ve Gamal Madkoor, 1936), Askin Gozyaslar: (Doumou’el
hub - Muhammad Karim, 1936) ve Yagsasin Ask (Yahya El Hub - Mohammed Ka-
rim, 1938) Tiirkge sozlii Arapga sarkili olarak gosterilirken Ley/ ile Mecnun (Kaiss
wa Leila - Ibrahim Lama, 1939), Mesut Giinler ( Yawm Sa’id—- Mohammed Karim,
1939), Lekeli Kadin (FI Laylatin Mumattaratin — Togo Mizrahi, 1939), Kadin Kalbi
(Qalb Imraa - Togo Mizrahi, 1940), Leyld (Laila — Togo Mizrahi, 1942) ve Fakir
Cocuklar1 (Awladi Alfugara - Youssef Wahby, 1942) gibi 6ne ¢ikan diger filmlerse
Tiirkge sozlii ve sarkili olarak gosterilmistir. Bu filmlerin sarkilarini besteleyen Mii-
nir Nurettin, Saadettin Kaynak, Sadi Isilay ve Selahattin Pinar gibi bestekarlarin ve
okuyan Miizeyyen Senar, Mustafa Caglar ve Suzan Giiven gibi sanatkarlarin isim-
leri reklamlarda 6zellikle vurgulanir.

Diger yandan Adana sinemalarinda, Misir’da iiretilmeseler de “Sark filmi” olarak
gosterilen filmler vardir. Eden Productions, Compagnie Francaise de Distribution
de Films, Lucia Film, S.P.A.C., Gaumont-Franco ve Film-Aubert (G.F.F.A) gibi
Fransiz; Gaumont British Distributors, Gaumont British Picture Corporation ve
General Film Distributors ve Imperial Films Productione gibi Ingiliz; majér stiid-
yolara ek olarak George A. Hirliman Productions gibi farkli Amerikan sirketleri;
Manenti Film Sp.A. gibi Italyan ve UFA gibi Alman yapimevleri tarafindan iiretilen
bu filmlerin bagrollerinde Ivan Mosjoukine, Ramon Novarro, Rudolf Valentino,
Anna May Wong ve Imperio Argentina gibi popiiler isimler yer almaktadir. Bu
filmlerin bir kismi1 “Fransizca sozlii, Arapga sarkili” veya “Fransizca sozli, Tirkge
sarkili ve alaturka musikili” olarak gosterilmistir®. Dogunun egzotik hikéayelerini

6 Savagtan uzun siire nce, sessiz donemde iiretilmis bazi filmlerin de seslendirilerek Adana sinemalarinda
“Tirkge s6zlit” ve “Tiirkge musikili” gosterilmesi dikkat ¢ekicidir. “Kivrak Sark rakslariyla siislenmis ve bastan
basa Tiirk musikisinin bayiltic1 nagmeleriyle dolu” Kizi/ Rakkase (Salomé - Charles Bryant & Alla Nazimova,
1922); “Sazli ve nefis Tiirk musikisiyle stislii saheser” Seyhin Oglu ( The Son of the Sheik - George Fitzmaurice,
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anlatan bu filmlerden 6ne ¢ikan bazilar1 soyledir: Seyhin Aski (A Night in Cairo -

Sam Wood, 1933), Seyh Ahmet ( The Sheik Steps Out - Irving Pichel, 1937), Mih-

racenin Gozdesi (Der Tiger von Eschnapur — Richard Eischberg, 1938), Hint Me-

zari (Das Indische Grabmal - Richard Eischberg, 1938), Bagdat Hirsizi ( The Thief
of Bagdad - Michael Powell, Ludwig Berger ve Tim Whelan, 1940). Bu filmleri,

kadin hikayelerini anlatan bir grup takip eder: “Miizeyyen Senar’in en giizel sarki-

lariyla Tiirkge sozlii” olarak gosterilen ve uzun siire gosterimde kalan Hurmalar
Altinda Cemile (Yamilé sous les cédres — Charles d’Espinay, 1939), Glizel Esire
(The Devil on Horseback - Crane Wilbur, 1936) ve Beyaz Esire Halime (L esclave
blanche - Marc Sorkin ve Georg Wilhelm Pabst, 1939) bu filmlerin 6rneklerinden-

dir. Batida iiretilen Sark filmlerinin son grubundaysa masallar ve meseller vardir:

Kerim Racanin Hazinesi(Son of India - Jacques Feyder, 1931), Seldhiddini Eyyubi
ve Boz Arslan (The Crusades — Cecil B. DeMille, 1935), Romeo ve Jiilivet (Romeo

and Juliet - George Cukor, 1936), Sehrazat (Arabian Nights- John Rawlins, 1942),

Harun Resit ve Ali Baba (Chu Chin Chow - Walter Forde, 1934) ve Ali Baba nin

Mirasi (Ali Baba Goes to Town — David Butler, 1937) gibi filmlerse bu grubun 6r-

neklerindendir.

Tark Filmleri

Tiirkiye’de sinemalar savag doneminde ¢aliymaya devam etmis ancak mali giigliik-
ler yasamiglardir. Ekonomik bunalim nedeniyle hiikiimet, sinema biletlerinden ali-
nan vergiyi ve yapilan kesintileri savas boyunca arttirir: Haziran 1941°de alinmakta
olan eglence vergisinin orani, yiizde 10’dan yiizde 20’ye ¢ikarilir. Agustos 1941°de
kabul edilen kanunla asker ailelerine yardim i¢in, biletlerden ayrica yiizde 10’luk
kesinti yapilir. Mayis 1942’deyse Fevkalade Vaziyet Dolayisiyla Baz1 Vergi ve Re-
simlere Zam Icrasina Dair Kanuna istinaden eglence vergisi bir kez daha arttirilir
ve ylizde 30’a ¢ikarilir. Diger vergi ve kesintilerle beraber, 1944’te bir biletten alinan
riisum yiizde 75’i bulmaktadir. Buna karsin, Mayis 1942’de dolu ve ham filmler
icin giimriik vergisi ticte bir oraninda indirilir. Tiim mali gii¢liiklere ragmen, savas
baslayana degin yirmi kadar uzun metraj kurmaca film tiretmis olan sinemamiz
(Ozgiig, 1988), savas sirasinda, bir o kadar daha iiretecek, ancak asil énemlisi,
Mubhsin Ertugrul’dan bagka yonetmenler de alana girecektir. 1939-1945 done-
minde Adana’da Muhsin Ertugrul’'un hem savastan once ¢ektiklerinden bazilar:
hem de yeni filmlerinin tamami gosterilir. Ornegin, 1933’te ¢ektigi Karum Beni Al-
datirsa, Eylil 1943’te Adana’da yeniden gosterilir. Benzer bi¢cimde Aysel: Batakl:
Damin Kizi (1934) da 1939’da yeniden gosterilir. Yonetmenin Adana sinemala-
rinda defaten gosterilen diger filmleriyse soyledir: Aynaroz Kadisi (1938), Allah’in
Cenneti (1939), Tosun Pasa (1939), Bir Kavuk Devrildi (1939), Sehvet Kurbani
(1940), Kahveci Giizeli (1941), Kiskang (1942) ve Yayla Kartali (1945). Sehvet Kur-
bani, kismen de olsa Adana’da gegen ilk yerli kurmaca film olmasi dolayisiyla istis-
nai bir yerdedir. Filmde, tahsilat i¢in Adana’ya gonderilen veznedar Ahmet Bark-
sever’in, tren yolculugu sirasinda ve sehirde basindan gegenler islenir. Adana’da ilk
olarak 1940’ta gosterilen bu film, 1945’teki yeniden gosteriminde daha biiyiik ilgi
goriir ve iki hafta vizyonda kalir.

1926) ve “Tiirkge s6zlii bityiik Sark filmi” Hac: Murat (Der weifle Teufel - Alexandre Volkoff, 1930) bu du-
rumu orneklemektedir.
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Diger yandan bu donemde Faruk Keng, Baha Gelenbevi, Adolf Kérner ve Sadan
Kéamil gibi yonetmenler sinemaya adim atar. Faruk Ken¢’in 7as Parcasi(1939), Yil-
maz Ali (1940), Kivircik Pasa (1941), Hasret (1944) ve Giinahsizlar (1944) adl
filmleri; Adolf Korner’in Hiilleci/Duvaksiz Gelin (1942), Kerem ile Asli (1942) ve
Stirtiiku (1942); Baha Gelenbevi'nin Deniz Kizi (1944) filmi ve Sadan Kamil'in
Onii¢ Kahraman'1 (1943) savag doneminde Adana sinemalarinda gosterilmistir. Bu
filmler arasinda Faruk Ken¢’in Ses Film i¢in ¢ektigi Dertli Pinar (1943), gordigii
olaganiistii ilgiyle sehirde fenomen haline gelir. Kan davali iki ailenin ¢ocuklarinin
dramatik agkini anlatan film, hikéyesi, temas1 ve bi¢imiyle o giine degin ¢ekilen
yerli filmlerden farklidir. Hik4yesi ve bi¢imi gibi, saz heyetine ve sarkilarina dair
genis bilgi verilen reklamiyla da Sark filmlerini animsatir. [zmir ve Ankara sine-
malarindan dnce Alsaray ve Tan’da ayn1 anda gosterilen film i¢in ilk iki gece tim
yerler ve localar satilmistir (“Alsaray ve Tan”, 1944). Adana’daki ilk gosteriminde
rekor siire boyunca, dort hafta vizyonda kalir ve savagin sonuna kadar, isletmeci-
lerin kurtaricist olur. Dertli Pinar, Adana’da her zaman seyirci ilgisinin odaginda
kalan, gise garantili bir filmdir.

Haber, Propaganda ve Diger Savas Filmleri

Ikinci Diinya Savasi ayni1 zamanda propaganda savasidir. Savas sirasinda Almanya,
Propaganda Bakanligi ve UFA’yla; Britanya, Enformasyon Bakanlig1 (Ministry of
Information - MOI) ve Crown Film Unit gibi sirketlerle; ABD, Savas Bilgi Ofisi
(OWI), Sinema Biirosu (BMP) ve Hollywood’la; Italya, Halk Kiiltiirii Bakanlig1
(Ministero della Cultura Popolare), Istituto LUCE (Isik Enstittisit - Z Unione Ci-
nematografica Educativa) ve ENIC araciligiyla; SSCB ise Sovkino ve Mosfilm gibi
devlet kontroliindeki stiidyolarla propaganda faaliyetlerini yiiriitmistiir. Haber,
belgesel ve kurmaca filmlerle yapilan propaganda faaliyetlerinin dozu savas ilerle-
dikge ytikselir. Bu filmlerin Adana sinemalarindaki gosterimleri iki dénemde yo-
gunlagmistir. Ik dénem savagla birlikte baglar ve Ekim 1940’ta Ingiliz harp havadis
filmlerinin “Almanya ve Italya aleyhine agir propaganda ve hakaret ihtiva ettigi”
gerekgesiyle Bagvekaletce yasaklanmasina kadar siirer (Ozuyar, 2011, s. 165). Bu
donemde Eclair-Journal, Fox Journal, Gaumont-British, Metro Journal, Paramo-
unt Journal ve UFA Jurnal gibi servislerin haberleri gosterilir. Reklamlara gore bu
filmlerde “Ingiliz deniz, hava ve kara kuvvetlerinin cepheye sevki”, “Londra’nin
tayyareler tarafindan bombalanmasi ve sehrin her tarafindan mitdafaas1”,
“Londra’da akdedilen siyasi ictimalar”, “Miittefik ve Alman tayyareleri arasindaki
harp ve daha bircok merakli hadiseler ve haberler” ve “Alman tayyarelerinin Ingil-
tere’ye hiicumlari ve diger enteresan harp resimleri” yer almaktadir. Bu dénemde
az sayida uzun metrajli savas filmi de gosterilir: Savastan epey once ¢ekilen Lore/
Hardi Harbe Gidiyor (Men O’ War - Lewis R. Foster, 1929), 1940’ta Ttirkge sozlii
olarak yeniden gosterilir. “Alman ve Ingiliz casuslarin kars1 karstya geldigi” Lon-
don Film Productions ve Columbia Pictures ortak yapimi Simal/ Denizinde Casus-
lar (The Spy in Black - Michael Powell, 1939); “Ingiliz-Fransiz dostlugunu tasvir
eden” Samimi Anlasma (Entente cordiale — Marcel L’Herbier, 1939) ve “Ingiliz-
Alman deniz harbini anlatan” ABFD (Britanya) ve RKO Pictures ortak yapimi Y7i-
zen Kaleler (Convoy - Pen Tennyson, 1940); Britanya Film Enstitiisii (British Film
Institute — BFI) tarafindan yapilan ve Twentieth Century-Fox tarafindan dagitilan
Pasif Korunma (The Warning, 1939) bu déonemde gosterilmistir. Ekim 1940’tan,
haber, propaganda ve savas filmlerinin gosteriminin yeniden serbest birakildig: 11

Eyliil 1944’ kadar Adana sinemalarinda gosterilen tek propaganda filmi, Ismet
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[nénit’niin vecizleriyle baslayan 71914ten Sonra; tek savas filmiyse Canakkale Ge-
¢ilmez (Tell England - Anthony Asquith ve Geoffrey Barkas, 1931) olacaktir.

11 Eyliil 1944’te serbest birakilan gosterimlerle beraber savas, her cephesiyle Adana

»  «

sinemalarina taginir: “Miittefiklerin Fransiz sahillerine ¢ikis1”, “Binlerce parastit-
¢iiniin Alman hatlarinin gerisine indirilmesi”, “Miittefik tayyarelerinin Alman top-
luluklarini déviisii”, “Amerikalilarin Pasifik Savas1”, “Miittefiklerin Italya’daki ta-
arruzlarr”, “§imal Afrika muharebeleri”, “Sicilya’nin isgali” veya “Stalingrad 6niin-
deki gogiis gogse muharebeler” biitiin siddetiyle perdedir. Adana da savastaki ye-
rini almigtir. Ismet Inéni’yle Winston Churchill'in Ocak 1943’te Adana’da; Bri-
tanya Disisleri Bakan1 Anthony Eden’le Tirkiye Disisleri Bakan1t Numan Mene-
mencioglu'nun Kasim 1943’te Kahire’de yaptiklar1 goriigmeler, bu filmlerdedir
(bkz. Gorsel 2). Bununla beraber bu donemde, pek ¢ok kurmaca savas filmi de gos-
terilir: Terra-Filmkunst yapimi “harp ve kahramanliklar filmi” Vatan Asktan Us-
tiindiir (Maria Ilona - Géza von Bolvary, 1939); “Londra, Paris, Lizbon ve New
York’ta gevrilen entrikalar: tasvir eden” Sarzsin Casus (Invisible Agent — Edwin L.
Marin, 1942); “harbin bagh basina canli bir tarihi” Komandoslar Geliyor (Com-
mandos Strike at Dawn - John Farrow, 1942); “Pear]l Harbour faciasinin dehsetini
gosteren” Fedailer Adasi ( Wake Island - John Farrow, 1942); “Dunkirk kanl sava-
sinda gegen hazin macera” Misis Miniver (Mrs. Miniver — William Wyler, 1942);
BMI tarafindan iiretilen “Ikinci Cihan Harbi’nin en biiyiik ve kanl savagi Simal
Afrika ve Tunus zaferine kadar biitiin safahat ve tafsilatiyla gosterilen Amerika ve
Ingiltere hiikiimetlerinin hakiki ve resmi harp filmi” Afrika Zaferi (Desert Victory
- Roy Boulting, 1943); “Casuslugun bin bir entrikalarini sinesinde toplamis harp
ve kahramanlik filmi” Gizli Emir (Tomorrow We Live — George King, 1943); “$i-
mali Afrika harbinin sanli ve canli bir sahifesi” KaAraman Cavus (Immortal Serge-
ant - John M. Stahl, 1943); “Amerikan-Japon harbinin en kanl savas1” Guadalka-
nal Savasi (Guadalcanal Diary — Lewis Seiler, 1943) ve “Filipinler’in baskenti Ma-
nila’nin muzaffer komutan MacArthur erleri tarafindan geri alinmasini gosteren”
Fedailer Mangasi (Bataan - Tay Garnett, 1943) gibi pek ¢ok film bu donemle bera-
ber savas sonrasinda da Adana sinemalarinda gosterilmistir.

Dikkat Dikkat YAZLIK ASRI Sinemada Kurtulug Bayram miinasebetile
Alsaray ve Yazhk H Alsaray S.i:emamndaﬁ
____Slnemalarmda BU AKSAM Bugiin 2,30 Matinesinden itibaren
IBH Akgaml Fovkalade nlr program
f  Ba harbis hakiki harp film Binlerce kiginin goriip hayranlikla seyrettigil |  fmsoes e hmaains il edew il
| &v’:‘ e tand el muazzam bir sinema hadisesi DUNYA YANIYOR
me gel nﬂ yuman, biyd -:u i 3 : —Her yerde Gorgil—
o LI:| I;l| sml bl Bes Senelik Bir Canh Tarih Ghrgitin Adunaya geligi Mili Sehimizle  grdpmelori
i 1 T b, RK (: E Ruzvelt, Stalin ve Cérgil arasnds Tabrands kowuwpmalar
e . R = Mi i Ka v we o Srlgmeleri..
|U iKiNCi GEPHENIN AglILI§! UI et ialuts Mo o ok .:;'.“.umf
it - . .- . Pstalingrad mubarebeleri ve deba bir gok siyasi ve Askeri
® T [ W . L] n en
s e s || kinci Diinya Harbi Ve | ot e s
garmenizi !;'51;( ederin B '*“ { h * i ERROL FLYNN
Alsarayda Ayrica Yazhkda Ayrnca u un Sa ahan - any ndm_w-_'-l-:mil bir gaheser
Iresemo Dilian tarahindan —
M;Ilillllll;ﬂl;}l KIZI I:.I"M:“ n Simal Afrika muharebeleri - Tunus ve Bizert'in zapti Ka’lrﬂ'ma’n!ﬁ'r
e Joun Granort e, | SUA0ET PESINR ¥ 1 - 100 intrce esic - Siciyann it - Batin iy harekit Digar

in zapts = Muazzam "deniz ve - —
de sokak sokak, gifils gbgise Tiirkge Sozli
esaret ne isticvab: - Ham- Dikkatz Yor belabilmek igen biletlaisizi wrkesden abdimma

b gark Filmi = Napoli - Salerno - wi

M“dﬂfﬂaSIZ kaﬂm = Mamjanmn kIZI hava muharebeleri-Stal

muaharebeler Maresal

U Ids t: Program do'gun ve uzun o'dufundsn ber iki burg'un bombardimani - ucan bombalanin ilk filmi ve < lkin- mma. E Pek yIElEal
............. 830 da dagliyscaktr. i Cephenin Agilig + Frans topraklarina ok - Caen va Ser Tartaa fimlerinia, yeglae yarsbess
FEK VAKINDA PEK YAKINDA burg kumundani Von Schlieben'in esareti V. S, JOHNNY WEISMULLER'in en yeai [gabaseri
T e Soererlocelh Tarzanin Zaferi
Tarkge 62l osterilecektir. Tiirkce Sozli

Resim 2. Adana gazetelerinde yer alan haber filmi reklamlarindan 6rnekler (Kaynaklar:
“Alsaray ve Yazlik”, 1944; “Yazlik Asri”, 1944; “Alsaray sinemasinda”, 1945).
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Tartisma ve Sonug

Ikinci Diinya Savasi déneminde Adana sinemalari, seyirci profiline gore farklilas-
mamustir; orijin veya tiir gozetilmeksizin her film her sinemada gosterilmektedir.
Sinemalarin gosterim politikalarinda ideolojik bir tutum izlendigi de sdylenemez;
zira Twentieth Century Fox, Metro-Goldwyn-Mayer (MGM), Paramount veya
Columbia gibi Amerikan ve UFA, Terra-Filmkunst veya Wien-Film GmbH gibi
Alman ve Avusturya sirketlerinin filmleri ayni programlarda birlikte yer almakta-
dir. Gosterim tercihleri, ABD, Avrupa tilkeleri ve Misir'in film tiretim ve dagitimi-
nin savas kosullarina gore donemsel degisimiyle ve milli ithalin bu degisime bagh
olarak farklilagmasiyla sekillenmistir. Savasin ilk yillarinda, ¢ogu 1939 6ncesinde,
Fransa bagta olmak tizere Avrupa’da tiretilmis filmler 6ne ¢ikarken; 1941°den sonra
Amerikan yapimlarinin baskinlagtig1 ve bunlara yalnizca Misir, Alman (UFA) ve
Tiirk filmlerinin eslik ettigi gorillmektedir. Ancak film tedarikinde Istanbul’a bagh
olan Adana sinemalarinin programlarinin, bazi agilardan Istanbul’dan farklilag-
masi dikkate degerdir. Berktas’a gore (2008, s. 114), savas sirasinda Istanbul’da gos-
terilen filmlerin ylizde 71'i Amerikan, yiizde 15’i Fransiz, ylizde 6’s1 Alman ve
Avusturya, yiizde 3’ Misir kokenlidir. Adana’daysa gosterilen yaklasik 900 filmin
yluzde 70’i Amerikan orijinliyken, ardindan Fransiz ve Misir filmleri gelmektedir;
savas ilerledik¢e Musir filmleri UFA yapimlarini geride birakir. Ozellikle savasin
son déneminde tedarik sikintis1 yasandiginda, sinemalar gesitli pratik ¢oziimler de
tretmistir: Eski filmlerin yeniden gosterimi, sessiz filmlerin dublajla yenilenmesi,
Musir orijinli olmayan $ark filmleri, kisa haberlerden olusturulmus uzun metrajlar
ve kis sezonlarinda tiyatro kumpanyalarinin sinema salonlarinda oyun sergilemesi
bu ¢oziimler arasindadir.

Diger yandan Adana seyircisinin Cantek (2004) ve Berktas'in (2008) calismala-
rinda incelenen Istanbul ve Ankara seyircisinden farklilagtigi, Adana’daki seyir de-
neyiminin bir bakima yerellestigi goriilmektedir. Bu farklilagmanin en dikkat ¢e-
kici 6rnegi, Misir filmleridir. Adana’da gosterilen Misir filmlerinin tiim filmler
icindeki orani Istanbul’a gére farklilasmakla birlikte, gosterim pratikleri de farkli-
dir. Dénemin gazetelerindeki reklamlarda gorildiigii tizere, baz1 filmler Istan-
bul’da Tiirkge sozlii ve sarkili gosterilirken Adana’daysa Tiirkce sozlii ve Arapga
sarkili olarak gosterilmektedir. Ornegin Adana’da Zeynebim Tiirkce sdzlii Sark
musikili olarak Mart 1940’ta; Mesut Giinler Tiirkge sozlii Arapga sarkili olarak Ni-
san 1942°de, Harun Resid’in Gozdesi(Denanir- Ahmed Badrakhan, 1940) ise yine
Tiirkge sozlii Arapga sarkili olarak Haziran 1946’da gosterime girer. Oysa farkl -
ancak tutarsiz— kaynaklara gore bu filmler, Arapga sarkil orijinal haliyle 1940’tan,
Tiirkge sarkili olsalar dahi 1948’den itibaren yasaklanmustir. Diger yandan, Sansiir
Kurulu kararlarindan, 1957’de Misir orijinli bazi filmlerin Bitlis, Diyarbakir, Gazi-
antep, Hatay, Icel, Adana, Siirt ve Mardin’de yasaklandigin1’, diger sehirlerdeyse
gosterimlerine izin verildigini anlamaktayiz (Karadogan ve Oztiirk, 2022, s. 210).
Kurulun bu karari, Misir filmlerinin Tiirkiye’de 1957°de halen gosterildigini kanit-
lamas1 bakimindan dikkat gekicidir. Misir ve daha genel olarak Sark filmleri, niifu-
sunun 6nemli boliimiinii Nusayrilerin olusturdugu Adana’da kiiltiirel yakinlik ne-
deniyle talep edilmekte ve bu nedenle belki de yasaklar yerel 6lgekte ihlal edilmek-
tedir. Misir filmlerinin Adana’da orijinal sarkilariyla gosterilmesi, enformel

7 Yasaklamanin mahiyeti agik olmamakla beraber kararda, filmlerin Nusayri kokenli yurttaslar: rencide edecek
soylemleri icerdigi i¢in yasaklandiklarini diisinmemize yol acacak ifadeler vardir.
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pratiklerin kiiltiirel direnisle iliskili olabilecegini akla getirmektedir. Tiirkiye’deki
film gosterimlerinin yerellesmesinin, bu baglaminin arastirilmasi 6nemlidir.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Adana’daki gosterim programlarinda, savas giinde-
minin yerelle iligkilendirilmesi de dikkat ¢ekicidir. Ismet Inénii ile Winston Churc-
hill'in 1943’te Adana’da, Anthony Eden ile Numan Menemencioglu’nun ise Ka-
hire’de gergeklestirdigi goriigmelerin sinemalarda haber filmleri araciligiyla 6ne ¢1-
karilmasi, bu yerellestirme pratiginin en ¢arpici 6rneklerindendir. Bunun yani sira,
Misir ve Tiirk filmlerinin savas boyunca diger yapimlara kiyasla Adana sinemala-
rinda ¢ok daha uzun siire vizyonda kalmas: ve seyirciden yogun ilgi gormesi, bu
filmlerin yerel kiiltiirel baglamla kurdugu giiclii iliskiyi gozler 6niine serer. Ameri-
kan filmleri savas siiresince sayica baskin olsalar da, gosterim siireleri genellikle bir
hafta ile sinirlidir; buna karsin Misir ve Tiirk filmleri, birkag haftaya yayilan goste-
rimleriyle dikkat ceker. Ornegin, Dertli Pinar dért hafta vizyonda kalmug, sonraki
yillarda da bir¢ok kez yeniden gosterilmistir. Bu olaganiistii ilgi yalnizca milli sine-
manin potansiyeline isaret etmekle kalmamis, ayn1 zamanda 1960’larda uygula-
maya konan Bélge Isletmeciligi Sistemine ilham vererek, bélgeye 6zel film goste-
rim ve dagitim politikalarinin sekillenmesinde dnciil bir rol tistlenmistir. Dertli Pi-
narve Sehvet Kurbani gibi yapimlar, 1960’lardan itibaren Cukurova bolgesinde ge-
kilen ve yerel seyirciden biiytik ilgi goren filmlerin 6nciilleri olarak degerlendirile-
bilir (bkz. Sanlier Yiiksel ve Cam, 2019b). Bu nedenle, savas yillarindaki
Adana’daki film gosterimleri sadece gegici bir donem uygulamasi olarak degil, Ye-
silcam sinemasinin gok-merkezli bir yapiya evrilisinde tarihsel bir esik olarak ele
alinmalidir. Istanbul merkezli sinema tarih yaziminda genellikle goz ardi edilen bu
yerel uygulamalar, hem seyirci tercihlerini hem de salonlarin kendi gevreleriyle
kurdugu etkilesimi ortaya koymaktadir. Savasin zorlayici kosullarinda gelisen bu
pratiklerse, ilerleyen yillarda yerel kiiltiirel tercihlere duyarls, ticari basarry1 bolge-
sel izleyici talepleriyle harmanlayan bir sinema anlayisinin temelini olusturmakta-
dir.
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