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BODLEIAN KUTUPHANESI’NDEKi BABURLU DEVRi BAHARISTAN YAZMASINA KiTAP
SANATLARI ACISINDAN BiR BAKIS

AN ANALYSIS OF THE MUGHAL PERIOD BAHARISTAN MANUSCRIPT IN THE BODLEIAN
LIBRARY FROM THE PERSPECTIVE OF BOOK ARTS

Esra Mercan®

(o}

Cami'nin kaleme aldigi Baharistan, hem edebi icerigi hem de kitap sanatlari agisindan dikkate deger bir
eserdir. Cam?’nin Gilistan’dan ilham alarak yazdig1 eser nazim ve nesir karisik bir sekilde sekiz bélimden
olusmaktadir. Bilgelik, adalet, ask, cdmertlik ve sairlerin sozleri gibi konulari ele alan Baharistan, islam
Ulkelerinde biyik ilgi gormis, farkh donemlerde bir¢ok kez terclime ve istinsah edilmistir. Bu galisma,
Abdurrahman Camt’nin Baharistan adl eserinin Bodleian Kitliphanesi’'ndeki MS. Elliott 254 envanter
numarali niishasini ele almaktadir. Babirliiler D6nemi’nde, Ekber Sah’in hiikiimdarhigi sirasinda hazirlanan
ve donemin estetik anlayisini yansitan bu nlishanin tezhip, minyatir ve hat sanati agisindan bir
incelemesinin sunulmasi amaclanmistir. Eserde hikaye resimleri, bitkisel ve hayvansal bezemeler, doga
betimlemeleri, geometrik desenler ve yazi ici bezemeler gibi genis bir sisleme cesitliligi bulunmaktadir.
Calismada 6nce kitap sanatlarina dair genel bir cerceve ¢izilmis, ardindan Abdurrahman Camt’nin hayati ve
Baharistan’in edebi igerigi incelenmis; son olarak, yazmadaki tasvir ve bezemeler siniflandirilarak eser
Gzerine kapsamli bir degerlendirme sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Baharistan, Babdrliler, Cami, Minyatir, Tezhip.

Abstract

Baharistan, authored by Camf and inspired by Gulistan, is a significant work in both literary and book arts
traditions. Composed in a mixed style of prose and verse, the book consists of eight chapters addressing
themes such as wisdom, justice, love, generosity, and the sayings of poets. Widely appreciated across the
Islamic world, it has been frequently translated and copied throughout history. This study focuses on
the Baharistan manuscript housed in the Bodleian Library, produced during the Mughal era under Emperor
Akbar. The manuscript is analyzed in terms of its illumination, miniature painting, and calligraphy,
reflecting the aesthetic values of its period. It features a wide range of decorative elements, including
narrative illustrations, vegetal and animal motifs, depictions of nature, geometric patterns, and textual
embellishments. The study outlines a framework for book arts, explores Camf’s life and literary work, and
presents a classification-based evaluation of the manuscript’s visual elements.

Keywords: Baharistan, Mughal, Cami, Miniature, lllumination.

Aragtirma Makalesi / Research Article

Basvuru tarihi / Received: 15 Mart 2025 - Kabul tarihi / Accepted: 06 Mayis 2025

* Dr. Ogretim Uyesi, Sinop Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari B&limdi,
has.esra@gmail.com, Sinop/Turkiye.

236


https://orcid.org/0000-0002-7976-1173

DOI: 10.21602/sduarte.1658467 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’25 Cilt:18 Sayi:35
ISSN 1308-2698

1. Girig

El yazmalari, tarih boyunca estetik ve bilimsel degeriyle 6ne ¢ikan kiltiirel miras
unsurlarindan biri olmustur. Kitap sanatlari; hat, tezhip, minyatir ve cilt gibi cesitli dallarla
zenginleserek, yazma eserlerin sanatsal degerini artirmistir. Bu baglamda, XV. ylzyilin 6nemli
mutasavvif ve sairlerinden Abdurrahman Camt'nin (1414-1492) kaleme aldigi Baharistan, edebi
ve sanatsal yoniyle dikkate deger eserlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Calismada, Oxford Universitesi Bodleian Kiitiiphanesi’'nde bulunan MS. Elliott 254
envanter numarali Baharistan nishasi incelenmistir. Eserin kitap sanatlari agisindan tasidig
Ozellikler ele alinmis; tezhip, hat ve tasvirleri detayh bir sekilde degerlendirilmistir. Calismanin ilk
bollimlerinde, genel hatlariyla kitap sanatlarina deginilmis, ardindan Abdurrahman Cami ve
Baharistan hakkinda bilgi verilmistir. Sonrasinda ise incelenen niisha, tezhip bezemeleri, yazmada
yer alan tasvirler ve koruyucu tabakalar olarak tg baslhk altinda ele alinmistir. Baharistan’in tezhip
bezemeleri basligl altinda ise motif tird ve kullanimina gore siniflandirma yapilmis, hatayi grubu
bitkisel bezemeler, hayvansal bezemeler- doga betimlemeleri, geometrik bezemeler, yazi igi
bezemeler incelenmistir. Yazmadaki tam sayfa resimlerin disinda sayfa kenarlarinda bezemelerin
arasindaki tasvirler ise ayri bir baslik altina alinmistir.

Arastirma, hem islam kitap sanatlarinin gelisimini anlamaya hem de Bah&ristan’in
sanatsal degerini ortaya koymaya katki saglamayi amaclamaktadir. BabUrli (MUsliiman- Hint)
Devri resim sanatinin en parlak yillarinda, Ekber Devri’nde hazirlanmis olan bu yazma eser sarayin
gorkemini ve zenginligini kullanilan malzeme, iscilik ve icerigiyle yansitmaktadir. Ayni zamanda
bu yazma Babiirlii kitap sanatlarindaki iran tesirinin yerini Babiir ekolii etkilerine biraktigi
eserlerden biri olma 6zelligi de tasimaktadir. Bodleian Kitliphanesi'ndeki bu niishanin bezeme
dzellikleri, dénemin estetik anlayisina 151k tutmakta ve Hint-iran kitap sanatlari arasindaki
etkilesimi gozler 6niline sermektedir.

2. Kitap Sanatlarina Dair

islamiyet 6ncesi ddnemde, yerlesik hayat tarzi yaygin olmadigi icin Tiirk sanatinda mimari
eserlere sik rastlanmaz. Ancak, Uygurlar ile birlikte yerlesik hayat benimsenmeye baslanmis ve
bu dénemde insa edilen yapilarda bezeme unsurlari kullanilmaya baslanmistir. islamiyet’in

kabultyle birlikte ibadet mekanlarinda slisleme sanati gelismis, yazi da dekoratif bir unsur olarak
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yerini almistir. Yaziya ve kitabelere atfedilen kutsallik, el yazmasi kitaplari bash basina bir sanat
alani haline getirmistir. Her donemde gelisimini sirdiren bu eserler, kolektif bir calismanin Grind
olarak at6lye ortaminda Uretilmis ve farkli alanlardan bir¢ok sanatginin katkisiyla ortaya ¢ikmistir.
Estetik degerlerinin yani sira, yazma eserler hem belgesel hem de kiltlrel agidan insanlik
tarihinin dnemli miraslari arasinda yer almaktadir. Mezopotamya uygarliklari, Misir, Antik Yunan,
Hint, Cin ve islam medeniyetleri gibi biiyiik kiiltiirler kendilerine 6zgii yazi sistemleri gelistirerek,
tarihlerine kendi perspektiflerinden taniklik etmislerdir (Ozkegeci i. ve Ozkececi S. B., 2014:16-
27). Binark’a (1975) gére, Mislimanlar X. ylzyildan itibaren baski teknigini bilmelerine ragmen
el yazmasini tercih etmis ve bu sayede her biri 6zgiin ve kiymetli sayisiz yazma eser meydana

getirmistir.

islam tilkelerinde matbaanin XVIII. yiizyila kadar yaygin olarak kullanilmamasina ragmen,
yazih bilgilerin aktarimi ve yazma eser lretimi oldukca gelismistir. Kitaba verilen bu biylk 6nem,
Kur'an’in islam kiiltiriindeki merkezi roliinden kaynaklanmaktadir. Arap yazisinin yaygin
kullanimi, islami gorsel kiltiiriin en belirgin 6zelliklerinden biridir. Yazi, yalnizca belgeler ve
kitaplarla sinirl kalmamis; en basit glinlik esyalardan en gorkemli mimari eserlere kadar pek ¢ok
alanda siisleme unsuru olarak kullaniimistir. islam'da yazinin olaganistii dnemi, Kur’an’in kutsal
kabul edilen roliyle birlesince, kitap Uretimi her donemde biiyilk bir 6zenle gercgeklestirilmistir

(Bloom, 2003:130-136).

Kur'an-1 Kerim'den sonra yazma eser {iretimi bliylk bir gelisim gdstermis ve bilimsel, dini,
tarihi ve edebi alanlarda pek cok telif ve terciime eser hazirlanmistir. Arsivlerde, mizelerde ve
kiitiphanelerde bulunan bu eserler, hat, tezhip, resim, cilt, ebru gibi sanatlarla stislenmis olup,
bu sanatlar "kitap sanatlari" olarak adlandiriimaktadir. Oncelikle, hat sanati yazma eserlerde en
onemli rolli Ustlenmektedir. Yazilarin daha cazip hale getirilmesi ise tezhip sanatiyla saglanmistir.
Yazil sayfalar birlestirilip micellitlerin galismalariyla cilt haline getiriimektedir. Bu {i¢ sanat,
ozellikle islam diinyasinda biiyiik bir 6neme sahip olan Kitabullah’in (Kur’an-1 Kerim) ortaya
cikmasinda yeterli olmustur. Ancak, tarihi ve edebi konulardaki eserlerde metni aciklayici
tasvirler gerektiginde minyatlr sanati da kitap sanatlarina dahil edilmistir. Ebru sanati ise

genellikle kitaplarin yan kagidinda kullanilmistir (Derman, 2007:9).
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El yazmasi bir eserin sanat degeri, hattatin ustaligina, cildinin 6zenle hazirlanmasina,
tezhip ve tasvirlerinin zarif bir sekilde islenmesine baglidir. Yazmalarda yer alan hat, cilt, tezhip
ve minyatdrler, ait olduklari donemin ekonomik, sosyal ve sanatsal anlayisini yansitir. Blyik bir
Ozenle hazirlanan eserlerde, eserin sunuldugu kisinin statlsii ya da siparisi verenin mali giici
dogrultusunda kullanilan malzeme ve harcanan emegin farklilk gosterdigi gézlemlenmektedir.
Tirk-islam kiltiriinde kitaba kutsal bir anlam yiikleyen sanatkar, yalnizca icerigiyle degil, ayni
zamanda maddi goriinimdiyle de insanin gozlini ve ruhunu etkileyen eserler ortaya koymustur

(Ustiin, 2007:35-37).
3. Abdurrahman Cami ve Baharistan Hakkinda

Molla Cami unvani ile taninan Abdurrahman Cami 1414’te Horasan’in Cam sehrinde
dogmus iranh alim ve sairdir. ilk 6grenimini Herat’ta siirdiirerek déneminin {inlii limlerinden
dersler almis, daha sonra Semerkant’a giderek gen¢ yasta doneminin butin ilimlerine vakif
olmustur. Hac ziyareti icin ayrildigi Herat’a 1474’e geri donmus, burada Huseyin Baykara’nin
kendisi icin yaptirdigi medresede edebiyat, tefsir ve hadis dersleri okutmustur. Bircok alim, sair
ve sultanin begenisini ve saygisini kazanan Cami 1492'de Herat’ta vefat etmistir (Okumus,

1993:94-95).

Cami’nin Farsca ve Arapca kirk besten fazla eserinin oldugu bilinse de bunlardan az sayida
eser glinimuze ulasabilmistir. Tasavvuf, edebiyat ve dini ilimler alaninda yazilmis ¢ok sayida eseri
bulunan Camft'nin bircok divani da bulunmaktadir. Tasavuf Uzerine yazdigi Nefehatl’l-lins
adindaki eseri ilk kez Ali Sir Nevai tarafindan Tiirkceye cevrilmistir. Unlii Leyla ve Mecnun hikayesi
Heft Evreng adli yedi mesneviden olusan eserinde yer almaktadir. Cami 1478’de Sadi’nin
Gulistan’ini 6rnek alarak yazdigi Baharistan adl eserini Timurlu hikiimdari Hiiseyin Baykara’ya
sunmustur. Eser 1887’de ingilizceye, 1925’te Fransizcaya ve 1945’te de Kilisli Muallim Rifat Bilge
tarafindan Tilrkgeye terclime edilmistir (Okumus, 1991:470; Bilge, 2021:5-6).

Ravzati'l-ahyar ve Tuhfeti’l-ebrar adiyla da anilan Baharistan nazim- nesir karisik bir
eserdir. Eserin mukaddime (giris) bolimiinde Cami, Baharistan’i oglu Ziyaeddin Yusuf'a Gllistan’i
okurken yazmayi distindiGglini belirtmistir. Cami, Arapca okumaya baslayan oglunun zihnini

dinlendirmek, gonlini eglendirmek icin ara sira ona Gilistan’t okumaya baslamis, bu “Cennet
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Bahcesi” dedigi eserden ilhamla hem bugiine eglence olsun hem de gelecede bir armagan olsun
dilegiyle eseri yazmayl tamamlamistir. Bahdaristan bir mukaddime (giris) ve sekiz ravza

(b6lim)den olusmaktadir. Bolimler;
“1. evliya sOzlerine dairdir,
2. hilkkema sozlerine dairdir,
3. padisahlara hikiimetlere lazim olan adalet insaf hakkindadir,
4. comertlik ve comertler hakkindadir,
5. ask ve asiklar hakkindadir,
6. mutayebelere, latifelere dairdir,
7. meshur sairler ve siirleri hakkindadir,

8. dilsiz hikayelere nisbet edilen hikayelere dairdir” seklindeki basliklar altinda yazilmistir

(Bilge, 2021:1).

Baharistan’in Osmanh Dénemi’'nde tespit edilen (¢ terclimesi bulunmaktadir. Topkapi
Sarayl Miuzesi Kittiphanesi’'nde yer alan Hakki Mecmua Baharistan cevirisi, unvan tezhibi ve on
dort adet tasvir icermektedir. Cumhuriyet donemi itibariyla ise Baharistan’in bes terciimesi
yapilmistir. Eserin ayrica serh, lligat ve nazire seklindeki Tirkce gevirileri de mevcuttur (Tugluk,
2016:47-53). Babdrliler (1526-1858) doneminde Fars¢a yazilmis, kitap sanatlariyla bezeli bir

Baharistan niishasi ise Oxford Universitesi Bodleian Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir.
4. Baharistan “Bodleian Library MS. Elliott 254”

Mislimanhgin VIIl. yizyllda Hindistan’da yayilmasinin ardindan islam minyatiiri
devletin kurucusu Babiir Sah (1483-1530) devrinde gelisme gostermistir. ikinci padisah
Himayun’'un Sah Tahmasp’in sarayina slirglin olarak gidisi Tebriz’deki sanat ortami ile
ilgilenmesine sebep olmus, Ressam Behzad'in Uslubunu devam ettiren Mir Seyyid Ali ve
Abdussamet adli sanatgilardan oglu Ekber ile ders almistir. Bu iki sanatgi ile Hindistan’a dénen
Himayun sanat atdlyeleri kurulmasina onderlik etmistir. ilk baslarda iran resim gelenegi

etkilerinin baskin oldugu resim sanati yerli sanatcilarin yetismesiyle kendine has bir Gslup
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kazanmustir. Babliir resim sanati en parlak devrine Himayun’un oglu Ekber'in saltanat yillarinda

(1556- 1605) ulasmistir (Brown, 1924:53-54; Cagman ve Tanindi, 1979:52).

Ekber Sah’in kurdugu saray nakkashanesinde Mir Seyyid Ali ve Abdussamet, sanatgilari
egitmeye baslamis, Himayun devrinde resimlenmeye baslanan Hamzaname adli eser bu
donemde tamamlanmistir. Eserin tasvirlerindeki mimari unsurlarda, yogun bezemelerde Tebriz
ekollniln etkileri gorilse de figlrlerin kiyafetleri ve yizlerdeki karakteristik 6zellikler Baburli
resim Uslubunun gelistigini gostermektedir. Ekber devrinde edebi konulu eserlerden Tutiname,
Sadi’nin Gilistan’i, Nizami’'nin Hamse’si, Cdmi’nin Baharistan’i saray atolyesinde resimlendirilen

el yazmasi eserlerdendir (Uzun ve Yavuz, 2023:873).

5 Subat 1595’te Lahor'da “Altin Kalem” olarak bilinen Hattat Muhammed Hiiseyin
Kasmiri tarafindan yazilan Baharistan, Babiir imparatoru Ekber’in saray atélyesi tarafindan
Uretilmistir. On alti seckin saray nakkasinin yeteneklerini bir araya getiren bu dikkate deger el
yazmasl, zarif hat sanatini tezhipler, zengin kenar bezemeleri ve tam sayfa resimlerle
birlestirmektedir. Farkl renklerde kagitlarin kullanildigi yazma, tek sayfalar halinde korunmus ve
XIX. ylzyilda yeniden ciltlenmek tizere sirt katlamalarina renkli kagitlardan yapilan koruyucularla
iki yaprak ve kitapciklar halinde dizenlenmistir. 1982 yili itibariyla, yazmanin durumu o kadar
kirllgan hale gelmistir ki, inceleme neredeyse imkansiz bir durum almis ve yazma, fotografik
¢ogaltma icin hazirlik amaciyla ciltlenmemistir. 2017 yilinda, yazmayi incelemek isteyen
akademisyenlerden gelen yogun talepler (izerine, yazmanin durumu yeniden degerlendirilmis ve
zorlu koruma sorunlarini ¢ozmek amaciyla bir koruma plani gelistirilmistir (Stiglitz, Delattre ve
Mcless, 2021:1-2). Eserin orijinal cildi bulunmamaktadir. Yazmanin sonradan yapilmis kirmizi
kadife bir cildi vardir; bu ciltte semse, salbek ve kosebentlere simurg ve bitkisel motifler, glimis
telkariile islenmistir. Yazma eser, 67 varaktan olusmakta olup, basinda 1817 yili kasim ayinda Sir
Gore Ouseley tarafindan yazilmis bir giris bolimu yer almaktadir. Eserin boyutlari 300 x 195 mm,
cetvelle belirlenmis yazi alani 170 x 83 mm olup tek veya ikili stitlinlar halinde 14 satir nestalik
yazi turlyle istinsah edilmistir. Yazma eser, bir sayfa zahriye tezhibi, bir unvan tezhibi, alti adet
tam sayfa tasvir, dort adet yari saydam ara yaprak ve her sayfada olmak tizere kenar bezemeleri

icermektedir. Bu bezemeler bitkisel ve geometrik motifler, madalyonlar, doga manzaralari, stilize
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ve efsanevi hayvan motifleri, avcilar, zarif gengler gibi incelikle renklendirilmis minyatiirlerle

zenginlestirilmistir.

Eserin 1817’de Sir Gore Ouselev tarafindan kendi el yazisi ile baslangi¢ kismina ekledigi 7
sayfalik béliim Cami hakkinda genis bilgiler icermektedir. islam hukuku bilgini ve sair olmasinin
yani sira bir Sufi olan CAm#’'nin ve "irsad" ya da "Talimat" adi verilen eserinin Fatih Sultan
Mehmet’e ithaf edildiginden bahsedilmistir. Ouselev, yazmanin Hindistan imparatoru igin
Lahor'da 1575 yil civarinda on alti sanatginin galismalari neticesinde hazirlandigini belirtmistir.
Eserin ilk sayfasinin arkasinda Babiir imparatoru Sah Cihan (1627- 1658)'in bu eseri 1611 yilinda
kiutiphanesine aldigi yazilmistir. Hemen altinda, Timur’un imparatorluk soyundan gelen birinin
ikinci bir imzasi bulunmaktadir (Ouselev, 1817:1Va-Vlla). Babiir imparatoru Ekber (1542-1605)
icin yazilan Baharistan sonrasinda Sir Gore Ouseley ve John Bardoe Elliott koleksiyonuna ge¢cmis,

1859 yilinda da Bodleian Kiitliphanesi'ne bagislanmistir (http 1).

Baharistan nishasinin her sayfasi, yazi alaninin etrafinda bos alan birakmayacak sekilde
altin kullanilarak bitkisel, geometrik ve hayvansal motiflerle bezenmistir. Her sayfadaki
bezemenin kompozisyonu benzersizdir. Calismada, yazmada kullanilan kitap sanatlari, “tezhipler,
tasvirler ve koruyucu tabakalar” adli basliklar halinde lg¢ grupta ele alinmistir. Ayrica, bezeme

cesitliligi, motifler agisindan siniflandirilarak yine bu basliklar altinda incelenmistir.
5. Baharistan’in Tezhip Bezemeleri

El yazmada yer alan tezhipler Khezer, Selman, Mukhlis, Ahmed ve Akhlas adli bes
mizehhibin ¢alismasidir (Ouselev, 1817:1Vb). Varak 1a’da sayfanin ortasinda daire formundaki
zahriye tezhibi, alt ve st kisimda ise yatay dikdértgen bezeme alanlari bulunmaktadir (Gorsel 1).
Zahriye tezhibi 1/6 simetrili bir kompozisyona sahiptir. Desende Usluplastiriimis bitkisel motifler
kullanilmis, altin zeminli alan lacivert alandan rumi formu olusturan dendanlar ile ayrilmistir.
Dairenin gevresini silyen, kif yesili, altin ve lacivert zeminli kuzular ve cetveller gevrelemis,
bunlar da zencerek ile bezenmistir. Daire lacivert renkli rumi ve bitkisel motiflerden olusan,
altinla halkari tarzda yapilan tiglar ile son bulmaktadir. Ust kisimda yer alan dikdértgen béliimiin
desen ve isciligi zahriyeden farkhdir. Zemin altin ile boyanarak kapatilmis, motifler sonradan

eklenmistir. is mirekkebi ile yazilmis Osmanlica ibare de bunu dogrulmaktadir. Bu Bihar-1 Sultani,
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tarih-i cehar-i Muharrem sene 1215 hicride kitab-khane-i Emir Ahmed Bey’e dahil oldu yazan
baslikta yazmanin 1215 hicri yilinin muharrem ayinin dérdiinct glinlinde Emir Ahmed Bey’in
kiitiphanesine alindig1 belirtilmistir. Solda ise Bismillahirrahmanirrahim Bu Baharistan tarih-i
nevruz hilaline tesadif eder. Kar-i hava vi cemal-i mukaddemdir. Bu eserin hamis-i nev siikran
ile bu kitap evvel yaziya gelmistir (Baharistan tarihi, Nevruz hilaline denk gelmektedir. Havanin
temizligi ve glzelligi 6n plandadir. Bu eserin koruyucusu tesekkiir ve minnetle bu kitabi ilk kez
yaziya gegirmistir) yazisini eserin yeni sahibi eklemistir. Ayni sekilde altta yer alan dikdortgen
alandaki yazi da sonradan silinmis gibi géziikmektedir. Sol alttaki yazida bu resm ba-kendi katib-
i cihan oldur, Sahib G sahiban ali-san (bu yazi, dinyanin katibi olan ylice san sahibi ve asaletli
birine aittir) yazmaktadir. Yer yer silinmeler oldugundan yazinin tamami okunamamaktadir.

Sayfanin zemini ise tiglarin devami gibi goziiken altin ile hafif halkari tarzinda bezenmistir.

Gorsel 1. Baharistan zahriye sayfasi ve detaylari, Bodleian Library MS. Elliott 254, 1a.

Baharistan yazmasinin unvan tezhibi % simetrili tag ve % simetrili yatay dikdortgen
paftadan olusmustur (Goérsel 2). Kubbe seklindeki tst kissmda hatayi grubu motifler ve bulut
motifinden olusan desen kullaniimis, lacivert zemin dendanlarla ayrilmistir. Kubbenin ug
kisminda hatayi grubu motiflerin kullanildigi ve % simetriye sahip desen lacivertle ¢ift tahrir
olarak uygulanmistir. Dikdértgen alanda ise bitkisel motifler ve rumilerin hakim oldugu bir
kompozisyonla is mirekkebi ve Ustlibe¢ mirekkebi ile Allahuekber Baharistan yazan baslik
bulunmaktadir. Bu iki alan altin, sllyen, kif yesili ve lacivert renkte ara suyu ve kuzular ile

cevrelenmistir. Yazi alaninda kitalarin kenarlarina eklenen dikey dikdértgen bolimler altin ve

243



DOI: 10.21602/sduarte.1658467 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’25 Cilt:18 Say1:35
ISSN 1308-2698

bitkisel motiflerle bezenmistir. Unvan tezhibinin etrafi ise hayvan micadeleleri ve doga
gorinimiini yansitan serbest bir kompozisyon ile kusatilmistir. Unvan sayfasinin tezhibi renk,

motif ve desen bakimindan zahriye tezhibi ile uyum igerisindedir. Baharistan;

Kanath gayret kusu, hamdi senanin glicliyle ugmaya baslamaz ise,
Maksuduna ulasamadan kanatlari yorulur ve dyle diiser ki artik ayaga kalkamaz

misralari ile bu sayfada baslamaktadir.

Gorsel 2. Baharistan unvan tezhip sayfasi ve detaylari, Bodleian Library MS. Elliott 254, 1b.

5.1. Hatayi Grubu Bitkisel Bezemeler: Eserin sayfa kenarlarindaki bezemelerinde Khezer,
Selman, Mukhlis, Ahmed ve Akhlas adli bes miizehhib ¢alismistir (Ouselev, 1817:1Vb). Yazmanin
toplam kirk sekiz sayfasindaki bezemelerde hatayi grubu motifler agirlikhdir (Gorsel 3).
Yazmadaki bitkisel bezemeler c¢ogunlukla serbest bir kompozisyonda hazirlanmis, halkari
tarzindaki desen diizeni (6rnegin; 27a ve 42a) nadiren kullanilmistir. Bitkisel bezemeler; Rumiler
ya da dendanlardan olusan paftalardaki simetrik diizenli desenler, tek motifler ve cicek demetleri
olarak kullanilmistir. Zemindeki bosluklari doldurmak icin bulut motifinin kullanimina da
rastlanmaktadir. Desenler, yazinin etrafini ¢evrelemis, kitap sirtina denk gelen kenarda ise
desenin %'si kullaniimistir. Kompozisyonlar her sayfada farkli tasarlanmis, karsilikli sayfalara denk

gelen bezemelerde ayni desen kullanilsa bile kiiglik detaylarla birbirinden ayrilmistir.

244



DOI: 10.21602/sduarte.1658467 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’25 Cilt:18 Say1:35

ISSN 1308-2698

Gorsel 3. Yazmadaki hatayi grubu bitkisel bezemelerden 6rnek dikey kesitler, sirasiyla; vilb, vi3b, vi6a, v27a, v27b,
v 42a, v58b, v66a.

5.2. Hayvansal Bezemeler ve Doga Betimlemeleri: Eserde doga betimlemelerine ve
hayvan tasvirlerine genis yer verilmistir. Toplam altmis bes sayfa, benzersiz motiflerle bezenmis
durumdadir (Gorsel 4). Karsilikh her sayfada, birbirinin devami niteliginde doga manzaralari
sunulmustur. Bu tasvirler, kitabin adiyla da uyumlu bicimde, adeta bir bahar bahgesi gibi detayli
ve gercekei sekilde resmedilmistir. Kompozisyonlarda efsanevi yaratiklardan, stilize edilmis
gercek hayvanlara kadar pek ¢ok farkh figr yer almaktadir. Simurg (v4a), ejder (v7b), kilin (39a)
gibi efsanevi yaratiklar desenlerde tek basina ya da diger hayvanlarla miicadele esnasinda tasvir
edilmistir. Fil (45a), kaplan, leopar, geyik, ceylan ve gesitli kuslar gibi bircok hayvanin tasviri de
sayfa kenarlarina altin ile islenmistir. Bu hayvanlar realist bir bicimde su kenarinda otlarken,
yavrusuyla gezinirken ya da avlanirken resmedilmistir. Kuslarin stirii halinde ugtugu, bir kopegin
kelebek kovaladig birbirinden 6zgiin ve zengin sahne incelikle tasvir edilmistir. Bezemelerde
hayvanlarin simetrik bir sekilde kullanilarak bir motif bicimine getirilmesi gibi benzersiz bir detay
da mevcuttur. Ornegin v20a’da kuslar iist Uste getirilerek bir hatayi formu olusturulmus, v46b’de
at baslari rumi ve hatayilerle kullaniimis, v60b’de ise ucan kuslar bir peng gibi tasarlanmistir.
Hayvan bezemelerinin yani sira, palmiye, bahar dali ve asma agaci gibi cesitli aga¢ motiflerinde

de buyik bir gesitlilik goze carpmaktadir.
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Gorsel 4. Yazmadaki hayvansal bezemeler ve doga betimlemelerinden 6rnek dikey kesitler, sirasiyla; v4a, v7b, v20a,
v39a, v45a, v46b, v60b, 9b, 27b.

5.3. Geometrik Bezemeler: Yazmada geometrik motiflerin, gecmelerin ve yildizlarin
islendigi yirmi sayfa bulunmaktadir (Gorsel 5). Bu gegcmeler, bir orintiu seklinde sayfayi
kaplayacak sekilde, tek baslarina bir bezeme alani olusturacak bicimde ya da bitkisel ve hayvansal
motiflerle birlikte tasarlanmistir. Geometrik motifler, dendanh ve rumili paftalarla birlikte
kullanilmis, bu alanlarin igine bitkisel motiflerin yani sira kuslar, tavsan gibi kiiclik av hayvanlari

da resmedilmistir.

Gorsel 5. Yazmadaki geometrik bezemelerden 6rnek dikey kesitler, sirasiyla; v2b, vadb, v7a, v18a, v39b, v43a, v56b,
v57a.
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5.4. Yaz ici Bezemeler: Yazmanin her sayfasinda, yaz icerisinde de bos alan
birakilmamis, motifler yaziyi bastirmayacak sekilde hafif altin ile islenmistir. Sayfa diizenine gére
sttunlar ya da satirlar zarif cetvellerle ayrilmis; bos alanlar, doga unsurlarinin agirlikta oldugu bir
bezeme stiliyle doldurulmustur (Gorsel 4; v9b, v27b). Bazi sayfalarda ise herhangi bir
sinirlandirma olmaksizin, metnin bos kalan kisimlari serbestge av hayvanlari, kuslar ve bitki

motifleriyle stslenmistir.
6. Baharistan’da Yer Alan Tasvirler

El yazmasinda yer alan alti tasvirde Miskinah, Madhu, Makund, Basawan ve Laal adi bes
nakkas calismistir (Ouselev, 1817:1Vb). Yazmadaki ilk tasvir Kibirli Dervisin Azarlanmasi adi ile
kayit altina alinmistir (Gorsel 6). Baharistan gevirisinde adi Hirkasini Diken Dervis olan hikaye Seyh
Ebi’l-Abbas el-Kassab ile bir dervis arasinda gecmektedir. Oykideki Seyh, dervisin dogru
atmadig1 her dikisi sokip yeniden diktigini gorliince ona “Bu senin putundur!” diyerek bunu
fakirlikten dolay! degil zevk icin yaptigindan, isin haram oldugunu soyler (Cami, 2017:59).
Kompozisyonun merkezinde i¢c mekanda resmedilen Seyh ve hirkasini diken dervis
bulunmaktadir. Sol Ust kdsede yer alan giinliik yasamdan bir sahne, 6n plandaki kegiler, agac,
kuyu, tavus kuslari ve evin girisi gibi ayrintilar ile anlatim zenginlestirilmistir. Resmin etrafindaki

bezemede doga elemanlari ve gesitli hayvanlar altin ile islenmistir.

Gorsel 6. Kibirli Dervigin Azarlanmasi, tam sayfa tasvir ve detaylari, Bodleian Library MS. Elliott 254, 9a.

Yazmada yer alan ikinci tasvir Kral ve Dervis, ceviride ise Neden Gelmedin? adini alan

hikdyeyi anlatmaktadir (Gorsel 7). Hikdyede, padisah ile goristp yakinlk kuran bir dervis,
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padisahin kendisinden rahatsizlik duymaya basladigini hissedince gértismeyi birakir. Padisah bir
gln yolda dervis ile karsilasinca ona uzak diismesinin sebebini sorar. Dervis; “nicin gelmiyorsun
sorusunu sik gitmekten dolayi verilen bikkinliktan daha iyi buldum” cevabini verir (Cami,
2021:39). Kompozisyonun merkezinde, atinin lizerinde bir padisah ve onun onilinde duran bir
dervis yer almaktadir. Atlariyla resmi gevreleyen figirler, ellerindeki kuslar ve yanlarindaki
kopeklerle bir av sahnesini canlandirmaktadir. Arka planda sehir manzarasi, kuyunun basindaki
iki figir ve kayalklar dikkat ¢eken diger ayrintilardir. Resim cetvelinin disinda kalan sayfa

kenarlari ise altinla geometrik ve bitkisel motiflerle serbest tarzda tezhiplenmistir.

Gorsel 7. Kral ve Dervis, tam sayfa tasvir ve detaylari, Bodleian Library MS. Elliott 254, 17b.

Yazmadaki ticlincl tasvir Kopegini Besleyen Kole/ Kole de Olsa Efendi adli hikayeyi konu
almaktadir (Goérsel 8). Hikdyede, Sahabi Abdullah b. Cafer ¢iktigi sefer sirasinda bir hurma
bahcesinde konaklar. Bahgenin bekgisi siyahi kole kendisine verilen (i¢ parca ekmegin l¢ini de
bir kopege atinca Sahabi ona neden kendini dislinmedigini sorar. Kole, “kopegin yabanci
oldugunu gérdiim. Oyle saniyorum uzak bir yerden gelmis, onu a¢ birakmak istemedim” der.
Sahabi bugiin ne yiyecegini sorunca da orug tutacagini séyler. Bunun Uzerine Abdullah b. Cafer
“insanlar beni comert zannederken su koéle benden daha comerttir” diyerek hurmaligi satin alir
ve koleyi azat ederek aldiklarini ona bagislar (Camf, 2017:102). Kompozisyon, mola yerinde ¢adir
kuran, yemek yapan ve uzanarak dinlenen insanlardan olusmaktadir. On planda bir hurma
bahcesi, sol tarafta képegini besleyen siyahi bir kdle ve ayakta duran Abdullah b. Cafer yer

almaktadir. Arka planda ise tepelerin ardinda sehir silueti goriilmektedir. Tasvir alaninin gevresi,
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altin sulandirma teknigiyle yapilmis hatayi grubu motiflerin kullanildigi serbest kompozisyonlu bir

halkar ile tezhiplenmistir.

Gorsel 8. Kopegi Besleyen Kole, tam sayfa tasvir ve detaylari, Bodleian Library MS. Elliott 254, 27a.

Yazmadaki dérdiincii tasvir ilahiyatc ve Kéle Kiz ya da cevirideki ismiyle Gergek Askin
Karsiligi adh hikayeyi resmetmektedir (Gorsel 9). Hikaye kole pazarinda bir cariyeye asik olan bir
alimi anlatmaktadir. Kizin sesine ve glizelligine tutulan alim, askindan Medine sokaklarinda
dolasarak ondan dinledigi sarkiyi sdylemeye baslar. Olanlari duyan Abdullah b. Cafer, cariyeyi
satin alir ve alimin dinleyerek asik oldugu sarkiyi sdylemesini ister. Ardindan, sarkiyi 6greten
hocasini da cagirarak alime bu ezgiyi ondan dinlemesini emreder. Sarkiyl duyan alim bayilir.
Uyandiginda, Abdullah b. Cafer ona sarkiyi cariyeden de dinlemek isteyip istemedigini sorar.
Bunun Uzerine alim, “Sarkiyi asik olmadigim birinden dinledigimde ne hale geldigimi gérdiin, asik
oldugumdan dinlesem ne hale gelirim?” der. Bu sozler (izerine sahabi, cariyeyi alime verir (Camf,
2021:60-63). Hikayeyi betimleyen resmin ortasinda Abdullah b. Cafer ve elini 6pen alim yer
almaktadir. Sag tarafta ayakta duran cariye ve onun hocasl, cevrelerinde ise olanlari izleyen
insanlar ve koéleler bulunmaktadir. Hikdye i¢c mekanda tasvir edilmis, evin dis kapisi ve g¢atinin
Ustinden goziken gokylzii de kompozisyona dahil edilmistir. Resim alaninin gevresi peng ve

yapraklardan olusan altin bir halkari ile tezhiplenmisgtir.
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Gorsel 9. ilahiyatgi ve Kéle Kiz, tam sayfa tasvir ve detaylari, Bodleian Library MS. Elliott 254, 29a.

Baharistan yazmasindaki besinci tasvir Balkondaki Sarkici; ceviri basligi Kiyamet Gininde
Bir Ask, sesi ve essiz glzelligiyle taninan bir cariye ve ona asik olan bir gencin hikayesini
aktarmaktadir (Gorsel 10). Cariye bir glin sarki sdylerken, gen¢ onu pencerenin altinda
dinlemektedir. Efendisi, genci fark eder ve yanina g¢agirarak onunla sohbet eder. Bir slire sonra
ise oradan ayrilarak iki asig1 bas basa birakir. Cariye, tek arzusunun kavusmak oldugunu dile
getirince geng, “kiyamet glinlindeki dostlugumuz yarin diismanliga déntismesin” diyerek karsilik
verir. iki guinlik bir askin fayda getirmeyecegini diisiinerek oradan uzaklasir (Camf, 2017:117-
119). Resimde, bir binanin disaridan goriinimd, avlusu ve bahgesi 6ne ¢ikmaktadir. Ortada,
balkonda sarki sdyleyen cariye, iceriden onu dinleyen efendisi ve asagida ona hayranlikla bakan
genc yer almaktadir. Sahnenin 6n planinda ise, eve yemek ve hediye getiren insanlar sirali bir
sekilde resmedilerek anlatima ayrinti eklenmistir. Sayfa kenarlari, serbest diizende yerlestirilmis

bitkisel motifler ve paftalarla olusturulmus bezeme alanlariyla tezhiplenmistir.
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Gorsel 10. Balkondaki Sarkici, tam sayfa tasvir ve detaylari, Bodleian Library MS. Elliott 254, 35b.

Yazmanin son tasviri Asiklar Bulusurken Arkadas Dayak Yer ya da Ester/Ustiir ile Ceyda
adh hikayeyi anlatmaktadir (Gorsel 11). Bu ask hikayesinde, Ester ile Ceyda’nin aski agiga cikinca
kabileler arasinda savas cikar, kizin ailesi bolgeden ayrilir. Ester, en yakin arkadasiyla birlikte
yollara diser. Kabileye vardiklarinda, arkadasi Ceyda’nin zorla evlendirilecegi adam tarafindan
alikondugunu 6grenir. Gece, Ester ve Ceyda gizlice bulusur. Kagis planlarini kolaylastirmak igin
arkadasi, Ceyda’nin kiyafetlerini giyerek onun ¢adirinda kalir. Ancak sabaha karsi, kizin talibinin
getirdigi sitl arkadas yanlishkla yere dokiince, adam 6fkelenerek kirbaciyla onu déver. Sabah
oldugunda Ceyda yerine gecip de dénen arkadasinin yaralarini géren Ester, ondan defalarca oziir
diler (Cami, 2021:79-83). Hikayenin tasvirinde gece vyasanan olaylar anlatildigindan,
kompozisyona koyu renkler hakimdir. Bezeme alaninin st kisminda, bir agacin altinda bulusan
Ceyda ve Ester yer almaktadir. Ortada ise kavga eden bir adam ve onu sakinlestirmeye calisan
kadinlar gorilmektedir. Cadirin  kapisinda ise Ceyda’nin kiyafetlerini giymis arkadasi
resmedilmistir. Kompozisyonun genelinde ¢adirlar, gece uyuyan hayvanlar ve dinlenen insanlarla
bir kabilenin yerlesim vyeri betimlenmistir. Resim alaninin cevresi altin bir halkari ile

tezhiplenmistir.
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Gorsel 11. Asiklar bulusurken, arkadas dayak yer, tam sayfa tasvir ve detaylari, Bodleian Library MS. Elliott 254, 42a.

6.1. Bezeme Iigindeki Tasvirler: Yazma eserdeki av sahneleri ve hayvanlarin
bezemelerinde Imad, Hufseini ve Ustad Baba adl ¢ nakkas, yizlerin resimlendirilmesinde ise
Siudas, Khim ve Balchand adli U¢ nakkas gérev almistir (Ouselev, 1817:IVb-IVa). Nlshanin
sayfalarinda yazinin etrafini ¢cevreleyen orman tasvirlerinin arasinda ya da paftalarin icerisinde
renkli figlirlerin resmedildigi toplam on bir sayfa mevcuttur (Gorsel 12). Bu tasvirler genellikle bir
av sahnesini betimlemekle birlikte, paftalarin ortasinda tek basina bir seyler icen veya kitap
okuyan figlirlere de yer vermektedir. Sahneler, av esnasinda kullanilan silahlar, av kdpekleri ve

kuslar gibi unsurlar acisindan da oldukca zengin bir betimleme sunmaktadir.

Gorsel 12. Yazmadaki bezeme igi tasvirlerden érnek kesitler, sirasiyla; v10a, v12b, v17a, v21a, v33b, v44a, 45b.
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7. Koruyucu Tabakalar

Baharistan yazmasinda dort adet koruyucu tabaka bulunmaktadir. El yazmasi eserlerde,
serlevha sayfasi gibi karsilikli bezemeli iki sayfanin arasina koruyucu tabakalar yerlestirilmistir. Bu
tabakalar, dogal boyalarin ve altinin birbirine bulasmasini Onleyerek eserin bozulmasini
engellemek amaciyla kullanilmistir. Saydam vyapraklar genellikle ince kagitlardan yapilmis
olmakla birlikte, Gstiin nitelikli eserlerde inceltilmis ve islenmis tavuk kursagindan da Gretildigi
gorilmustiir. Bu koruyucu sayfalarin sade olanlarinin yani sira, 6zellikle degerli yazmalarda altinla
ve sade renklerle bezenmis 6rneklerine de rastlanmaktadir (http 2). incelenen yazmada
kullanilan koruyucu sayfalarin deriye benzer goézenekli yapisi, bunlarin tavuk kursagindan
yapilmis olabilecegini diistiindlirmektedir. Tabakalardan ti¢clinde sade bezemeler bulunmaktadir.
Bunlarin ikisinde altin ve glimis sade motifler baski teknigiyle uygulanmis, birinde ise geometrik

motifli bir sablon lizerine sulu boya puskiirtme yontemiyle bezeme yapilmistir.
8. Sonug

Kitap sanatlari, islam sanatlari tarihinde énemli bir yer tutmus ve tiim medeniyetlerde
uygulama alani bulmustur. islamiyet'te kitaba verilen biiyiik 6nem, saray nakkashanelerinin kitap
hazirlama sirecini 6nemli bir gérev haline getirmistir. En mahir sanatgcilar, bu siregte birlikte
calisarak nadide eserler yaratmis ve bunlar giinimize kadar ulasmistir. Yazma eserler, sadece
belge niteligi tasimakla kalmamis, ayni zamanda kitap sanatlariyla bezenerek sultanlarin
begenisine sunulan sanat eserleri haline gelmistir. Ozellikle siir ve edebiyat eserleri, bu sanatin

en glizel 6rneklerini sunmaktadir.

Yazma eserler, Gslup bakimindan ilk baslarda farkh Glkelerden nakkashaneye getirilen
sanatcilarin izlerini tasisa da zamanla sanatgilarin kendi begenileri ve isgilikleriyle 6zglin bir
sluba biriinmistir. Babirliler devrinde de kitap resimleri baslangicta iran sanatindan
etkilenmis olsa da nakkaslar zamanla bu etkileri kendi kiltirlerine uyarlamis ve figlrleri, mimari

Ogeleri ve genel olarak gorsel dili daha yerel bir kimlikle yeniden yorumlamislardir.

Bodleian Kiitliphanesi'nde bulunan Baharistan’in MS. Elliott 254 envanter numarali
niishasi, Babdirll saray atélyelerinde hazirlanmis en ihtisamli yazma eserlerden biridir. Eserde

kullanilan tezhipler, hat sanati, resimler ve diger siisleme unsurlari, dénemin kitap sanatlari
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anlayisini ve Babirlii sanat ekoliiniin kendine 6zgi Uslubunu yansitmaktadir. Yazmanin tezhip
stuslemelerindeki bitkisel ve geometrik motiflerin uyumu, yazi ici ve kenar bezemeleriyle
olusturulan estetik zenginlik, dénemin sanat anlayisini yansitmanin yani sira Babiirlii-iran
sanatlarinin etkilesimini de gozler 6niine sermektedir. Eserin her sayfasi ismine uygun sekilde bir
“bahar bahgesi” gibi canhlikla resmedilmis, her kompozisyon genis bir motif dagarcig ile
benzersiz tasarlanmistir. Doga betimlemeleri igerisindeki figlrler, serbest kompozisyonlar,
gercekei av sahneleri ve hayvanlar gibi bircok yenilikci yaklasim da yazmanin sanatsal zenginligini
ve estetik degerini artiran unsurlar arasinda yer almaktadir. Yazmadaki doga tasvirleri, hayvan
figlrleri ve detayh minyatirler, eserin ne denli titizlikle islendigini ortaya koymaktadir. Bu
ihtisamli eser, sadece bir sanat eseri olmanin Otesinde, Babliirlii padisahlarin gilciliniin ve

zenginliginin bir gostergesidir.

Baharistan'in tasvirlerine bakildiginda, her resimde betimlenen hikayenin ayrintilariyla
birlikte nakkaslarin yorumlari da dikkat cekmektedir. Kisa ya da uzun olsun, her hikaye, nakkasin
ustaligiyla canlandiriimis ve gorsel bir zenginlige kavusturulmustur. Ornegin, "Kral ve Dervis"
tasvirinde, hikaye ikilinin yaptigi kisa bir konusmadan meydana gelse de figirlerin diyalogu av
sahnesinin hareketliligiyle birleserek canli bir kompozisyon olusturmustur. Arka planda yer alan
kent goérinimd, kuyudan su icenler gibi glnlik hayattan kesitler eklenerek resme derinlik
kazandirlmistir. Ester ile Ceyda hikayesi ise daha uzun ve ayrintilar acisindan zengin olup,
tasvirdeki her detay hikayeyle paralellik gostererek, bir kabilenin yasayis bigcimini, geleneklerini

ve kilttrinid gozler 6niine sermektedir.

Bu ¢alisma, Baharistan yazmasinin sanatsal 6zelliklerini inceleyerek hem Babdirli kitap
sanatinin gelisimini hem de dénemin estetik anlayisini sunmayi amaglamaktadir. incelenen
nlsha, yalnizca Babdirlii sarayinin gorkemini ve sanat anlayisini degil, ayni zamanda yazma
eserlerdeki koruma siireglerinin de Onemini vurgulamaktadir. Bu Baharistan niishasi, XIX.
ylzyilda yeniden ciltlenmis, XX. ylizyilda ise restorasyona tabi tutulmustur. Bu durum, yazma
eserlerin korunmasinin ve gelecek nesillere aktarilmasinin ne denli hassas bir sire¢ oldugunu

gostermektedir.

Baharistan’in bu nishasi, icerdigi sanatsal zenginlik ve tarihi slreg icindeki serliveniyle

kitap sanatlarinin gelisimini anlamak icin paha bicilmez bir kaynak niteligindedir. Bu tiir yazmalar,
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kiiltirel mirasin 6nemli bir parcasi olmakla birlikte sanat tarihi ve edebiyat tarihi agisindan yeni

bakis agilari kazandirma potansiyeline sahiptir.
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