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MIiTOLOJIDEN MODERNLIGE: MARIO VARGAS LLOSA’NIN
HINZIR KIZ ROMANINDA FEMME FATALE

From Myth to Modernity: The Femme Fatale in
Mario Vargas Llosa’s The Bad Girl

Nihal KALKAN YAGCI*

0OZ: Bu ¢alisma, Mario Vargas Llosa’nin Hinzir Kiz adli romaninda merkezi figiir olarak
yer alan kadin karakterin incelenmesini amaglamaktadir. Caligma, karakterin hayati boyunca
yasadigi kimlik degisimlerini arketipsel olarak inceleyen bir analiz Onerisidir.
Degerlendirmeler Carl Gustav Jung’un arketip kuramu cergevesinde sunulmakta olup,
ozellikle femme fatale arketipinin mitolojik kokenleri ve edebi eserdeki temsili iizerine
odaklanmaktadir. Jung’un c¢alismalar1 neticesinde edebi metinlerde gozlemlenebilir olan
arketipler, metin merkezli caligmalara kuramsal temel olusturur. Femme fatale, mitoloji ve
klasik edebiyatta tehlikeli kadin karakterler {izerinden temellenen ve zamanla modern
anlatilarda farkli bigimlerde yeniden iiretilerek kadin temsillerini sekillendiren 6nemli bir
arketiptir. Arzuyu, giicii, ihaneti ve tehlikeyi harmanlayarak kaliplasmis kadin tasvirlerini
bozar ve ¢ogu zaman toplumsal cinsiyet normlarina yonelik bir elestiri islevi goriir. Erkegin
otoritesinin sorgulanmasi ve kadinin belirlenen sinirlarini agmasinin toplumsal diizende
yarattig1 korku ve tekinsizlik, femme fatale arketipine dair bir¢cok edebi ve gorsel imgenin
dogusunu da beraberinde getirir. Vargas Llosa bu romaninda, mitsel olan 6liimciil kadini
modern diinyada yeniden insa eder. Bu caligmada, romandaki kadin karakterin tasidigi
arketipsel 6zellikler incelenecek ve edebi islevleri iizerine bir ¢oziimleme yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mario Vargas Llosa, Kolektif Bilingdisi, Femme Fatale, Arketip

ABSTRACT: This study explores the portrayal of the female protagonist as the central
figure in Mario Vargas Llosa’s novel The Bad Girl. The study is a proposed analysis that
archetypically examines the identity changes experienced by the character throughout her life.
The evaluations are presented within the framework of Carl Gustav Jung’s archetype theory
and focus particularly on the mythological origins of the femme fatale archetype and its
representation in literary works. As a result of Jung’s studies, the archetypes that can be
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observed in literary texts provide a theoretical basis for text-centered analyses. The femme
fatale is a significant archetype rooted in mythology and classical literature through the
depiction of dangerous female characters, which has been reinterpreted in modern narratives
in various forms, shaping female representations. By blending desire, power, betrayal and
danger, the femme fatale challenges stereotypical depictions of women and often serves as a
critique of gender norms. The fear and uncanniness created in the social order by questioning
the authority of men and the overstepping of women's boundaries contribute to the emergence
of numerous literary and visual representations of the femme fatale archetype. In this novel,
Vargas Llosa reconstructs the mythical figure of the deadly woman in the modern world. This
study will examine the archetypal characteristics embodied by the female character in the
novel and offer an analysis of her literary functions.
Keywords: Mario Vargas Llosa, Collective Unconscious, Femme Fatale, Archetype
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Giris

Yaratilisindan itibaren varligini  silirdiirme ¢abast kadar yasami
anlamlandirma ihtiyaci ic¢inde olan insan, duygu, diisiince ve kiiltiir
diinyasini birtakim degerlerle bigimlendirir. Evreni degerlendirme c¢abasinin
ilk Orneklerine, insanlik tarihi kadar eski olan mitlerde Kkarsilasiriz.
Baslangigta, toplumlarin dogal ya da dogaiistii birtakim olaylan
tanimlayabilmeleri ve bunlara makul agiklamalar getirebilmeleri amaciyla
kutsal degerleri 6ne ¢ikarttiklar ifadeler, hikayeler olan mitler, binlerce yil
stiren olusumlariyla insanligin ge¢cmisine dair zengin bir kaynak olustururlar.
Yasamsal deneyimlere getirilen olasi aciklamalar zamansiz degerlere
dondsiir, evrensel ve kiiltlirel bir dilin ifadesi olurlar. Arkaik toplumlarda,
dogayr anlamak, diisiinceleri diizenlemek igin yaratilan bu araglar, ait
olduklan kiiltiirlerde degisiklige ugratilarak, eklemli hale gelerek yeniden
yorumlanarak iglenen, bir nesilden digerine aktarilarak varligini siirdiiren bir
folklor dizisi olarak degerlendirilebilir.

Etnolojiden antropolojiye, filolojiden psikiyatriye, sosyolojiden din
tarihine farkli disiplin ve alanlarda aragtirma konusu olan mitlere, estetik,
toplumsal ve psikolojik islevleri dahilinde cesitli yaklagimlar ileri
stiriilmiistiir. Mitlerin ele alindig1 disiplinlerde mubhtelif anlamlarin
yiiklenmesinin tiim tiir ve iglevlerini kapsayan tek bir tanimin yapilmasim
zorlagtirdigin1  vurgulayan Mircea Eliade, kendi yaklasimini, mitlerin
kokenine deginerek ozetler:

“Mit kutsal bir ykiiyli anlatir; en eski zamanda, ‘baslangigtaki’ masallara

Ozgii zamanda olup bitmis bir olay:1 anlatir. Bir baska deyisle mit, dogaiistii

varliklarin basarilari sayesinde ister eksiksiz olarak biitiin gerceklik, yani Kozmos

olsun isterse onun yalnizca bir pargasi olsun bir ger¢ekligin nasil yasama gectigini
dile getirir. Mit her zaman bir yaratilisin dykiisiidiir: Bir seyin nasil yaratildigini,

TUEFD / TUJFL, 15/30, (2025), 319-341.
321



Nihal KALKAN YAGCI

nasil var olmaya basladigini anlatir. Mit ancak gercekten olup bitmis, tam
anlamiyla ortaya ¢ikmis olan seyden soz eder... Sonug olarak mitler, kutsal olan
seyin, diinyaya cesitli, kimi zaman da heyecan verici akinlarini betimlerler”
(Eliade, 2001: 16).

Donna Rosenberg (2003) mitlerin evrensel karakterli oldugunu belirtir ve
binlerce yildir varliklarini siirdiirmelerini, konularinin genis kapsamli
olmasina baglar. Insanin varolussal sorularina aradig: cevaplar ve temalarin
islenisi her ne kadar toplumdan topluma farklilik gdsterse de tarih boyunca
farkli kiiltiirlerde benzer bir birikim ortaya g¢ikarmistir. Rosenberg, dogal
olaylar1 ele alabilen sdylencelerin, tiim diinyada ortak konular1 oldugunu
ifade eder:

“Diinya mitolojisinde ortak olan konular sunlardir: {lk ana baba, siklikla
gokylizii ve yerylizii tanrilaridir. Yaratict tanri, ilk insanlari genellikle agag, kaya,
bitki ve ¢amur gibi yeryiizii elemanlarindan yaratir. Tanrilar 6liimliilere ait en az
bir diinyayi, biiyiik bir tufanla yok ederler. Dogada oldugu gibi evrende de
dogum, olgunluk ve oliimden sonra siklikla yeniden dogus gelir. Kahramanlar
alisilmadik bicimde dogan, olaganiistii bir giice sahip, 6zel silahlarla canavarlar
oldiiren, ¢etin yolculuklara ¢ikan, gdrevlerinin bir pargasi olarak yeraltina inen ve
alisilmadik bir sekilde 6len tanr1 ¢ocuklaridir” (Rosenberg, 2003: 19).

Insan psikolojisinin derinliklerinden kaynakli olan mitler, psikanalizin
ilgilendigi Onemli kiiltiirel alanlardandir. “Psikanaliz 6ncelikle insan
diisiincesinin mitlerde yazildigim ve simgelerle (Oedipus efsanesi, Toprak-
Ana simgesi Ornegin) dile gelisini bize yansitir” (Charrier, 2018: 116).
Mitlerin evrensel konular icermesini ve insanliga ait ortak motif ve izleklerin
kaynagi olmasini psikanaliz altinda ele alip degerlendiren Carl Gustav Jung
(1875-1961), mitlerle insan zihni arasinda baglant1 oldugunu savunur. Jung,
mitlerin insanligin ortak zihinsel diinyasinin {iriinii olmasini, kolektif
bilingdisiyla ifade eder. Ona gore, riiyalarda ve mitlerde ortaya ¢ikan
birtakim sembol ve izlekler, kolektif bilingdisinda korunan atalara ait
amlarin  kalintilaridir. Insanligin ortak deneyimlerini igerir, dolayisiyla
evrensel nitelik tagir. Jung’un temellendirdigi kolektif bilingdis1:

13

.. riiya sembolleri ve psikopatolojik semptomlara iligkin analizinden yola
cikilarak olusturulmustur. Bu, ¢ok ¢esitli kiiltiirlerde ve tarihi ¢aglarda tekrar
tekrar ortaya cikan arkaik mitolojik formlarin ve figiirlerin miras kalan bir
arsividir. Arketip olarak da adlandirilan bu tiir formlar ve figiirler, rasyonel
diistinceyi ifade eden ‘fikirlerden’ 6nce gelen ‘ilkel goriintiiler’ olarak kabul edilir.
Sonug olarak benlik, bagimsiz olmaktan ziyade, etkili bir kagisin olmadig, kisilik
oncesi ve tarih 6ncesi bir arka plana gémiiliidiir. Bununla birlikte, psikoterapotik
olarak yonlendirilen uzun siireli ‘bireysellesme’ yoluyla, kolektif bilingdisinin
giinliik yasama yavas yavas asimile edilmesi ger¢eklesebilir ve bu da deneyim ve
benlik duygusunun zenginlesmesine ve genislemesine yol agabilir.” (Audi, 2015:
545)
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Jung’a gore, kolektif bilingdist arketip denilen islevsel birimlerden
olugur. Jung, “insanligin en eski ve en evrensel diislince bigimleri”
(2006:145) olarak tamimladig1 arketiplerin aslinda mitolojik birer figiir
olduklarin1 ifade eder: “..tarth boyunca sik sik yinelenen ve yaratici
fantezinin kendini serbestce ifade ettigi her yerde beliren bir figiirdiir- bu, in
cin de olabilir, insan varlig1 da, siire¢ de olabilir” (2006: 323). Arketiplerin
antik cagda bile kullanildigin1 belirten psikanalist, Platon’un idealar teorisine
deginir:

“IIk imgeler, fantezi iiriinlerinde goriiniir hale gelir ve arketip kavramu 6zel
uygulama alanini burada bulur. Bu gercege ilk isaret eden kisi ben degilim. Bu

onur Platon’a aittir. Etnoloji alaninda yaygin bazi ‘ilkfikirler’e dikkat ¢eken ilk

kisi Adolf Bastian’dir. .... Eger benim bu kesiflerde bir payim varsa, o da

arketiplerin yalnizca gelenek, dil ve goglerle yayginlagmadigini, her zaman ve her

yerde, herhangi bir dis etkenden bagimsiz olarak kendiliginden yeniden ortaya
cikabileceklerini gdstermis olmamdir” (Jung, 2005: 20).

Stevens, Jung’un tanimladigi arketip kavraminin ereksel ve dinamik
yapilarindan dolay1 Platon’un ‘idea’sindan ayrildigimi, g¢evresel etkenlere
tabi olarak bireyin kisisel niteliklerinde kendini gerceklestirme cabasinda
oldugunu o6ne siirer (Stevens, 2014: 74). Arketiplerin icerik olarak
belirlendigi ve bir tiir bilingdig1 fikir olarak algilanmasinin bir yanilg
oldugunu vurgulayan Jung, arketiplerin Oncelikle bicimsel olarak
belirlendigi ve bunun da smurlt oldugunun altimi ¢izer (Jung, 2005: 21).
Arketiplerin esasinda davranig kaliplart oldugunu belirtir ve kavrami
“kaliimsal bir idea degil, daha ¢ok bir civcivin yumurtadan g¢ikmasi, bir
kusun yuvasimi yapmasi, bir tiir yaban arisinin tirtilin sinir diigimiinii
sokmasi ve yilanbaliginin Bermuda’ya yaptig1 yolculukta yolunu bulabilmesi
gibi kaliimsal bir isleyis bi¢cimi” (Jung, 1976: 1228) olarak agiklar. Bu
anlamda, i¢giidiilerle paralellik gosteren arketipler, i¢giidiilerin birer imgesi
olarak tanimlanabilir:

“Bir ‘ilkimge’nin igerigi, ancak bilingli, dolayisiyla bilingli deneyim
malzemesiyle dolu oldugunda belirlidir. Arketipin kendisi bos, salt bigimsel bir
unsurdur, kendi tasvirinin a priori bir olasihgindan, facultas praeformandi'den
(tasarlanan yeti) baska bir sey degildir. Kalitim yoluyla aktarilanlar tasvirler degil,

bigcimlerdir, bu bakimdan da yine bi¢cimsel olan i¢giidiilere tekabiil ederler” (Jung,
2005: 21).

Icgiidiileri diizenleyip degistirebilen bu ¢ekirdekler, binlerce yildir
bicimlenmektedir ve tiim insanliga Ozgiidiir. Belli durumlar karsisinda
birbirlerine yakin davranig kaliplar1 ve tepkiler olarak ortaya ¢ikabilir. Farkli
caglardan, cografyalardan, inanglardan insanlarin bu sekilde benzer
imgelere, duygulara sahip olmasi arketiplerle agiklanir. Bununla birlikte, her
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ne kadar ortak deneyimler olsa da bireylerde ayri bi¢cim ve tezahiirlerde
gelisebilirler: “Arketipler bir anlamda evrensel ve bireysel, essiz ve genel
olanin bilesiminden meydana gelir; Oyle ki, tiim insanliga 6zglidiirler fakat
yine de her insanda farkli bir bigcimde agiga cikarlar” (Stevens, 2014: 74).
Buna 6rnek olarak, biitiin insanlarin ilintili oldugu bilingdis1 figiirlerden biri
olan anne arketipi verilebilir:

“Her insanin bir annesi vardir. Bazi kiiltiirlerde her zaman giiglii, besleyici ve
rahatlatic1 anne figiirii ‘Toprak Ana’yla temsil edilir. Bazilarinda o ‘Madonna’dir.
Bazilarinda ‘Tabiat Ana’dir, bazilarinda ask ve cinselligin cisimlesmesidir,
bazilarinda da gelismeyi ve verimliligi simgeler. Ona bin farkli isim verilse ve bin
farkli bi¢imde tanimlansa da, biitiin bu farkli temsillerin tiimiiniin ardindaki temel
diistince aynidir -bu, anne arketipidir” (Indick, 2011: 132).

Jung, tim arketiplerin olumsuzlar1 ile birlikte var olabileceklerini, bir
fikrin olugmak igin karsitina ihtiya¢ duydugunu savunur. Sayisiz tezahiirii
olan anne arketipi de iginde zitliklar1 barindirir: “Diginin sihirli otoritesi;
aklin ¢ok otesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi olan, bakip biiyiiten,
tagiyan, biiyiime, bereket ve besin saglayan; sihirli doniisiim ve yeniden
dogus yeri; yararh icgiidlii ya da itki; gizli, sakli, karanlik olan, ugurum,
Oliiler diinyasi, yutan, bastan c¢ikaran ve zehirleyen, korku uyandiran ve
kaginilmaz olan” (Jung, 2005: 22). Bir yaniyla merhametli, giivenilir, kutsal
kadin1 temsil eden anne arketipi bir yaniyla da seytani, hilekar ve dliimciil
kadin olma 6zellikleri tasimaktadir. Bu arketip, insan ruhunun hem koruyucu
hem de yikici potansiyelini ayni anda yansitarak, bireyin i¢sel catigmalarina
dair 6nemli ipuglart sunar. Bu zit yonlerin bir arada bulunmasi, arketiplerin
sadece sembolik degil ayn1 zamanda psikodinamik bir derinlik tasidigini
gosterir. Jung, anne arketipi ile birlikte persona, gdlge, 6z, anima ve animus
arketiplerinini temel alirken yasl bilge, yeniden dogus, hilebaz, c¢ocuk,
kahraman, gezgin, savasci, yolculuk, aydinlik, karanlik, baba, sihirbaz, cadi,
masum, sevgili gibi insan yasamindaki rolleri, duygular1 ve deneyimleri
temsil eden pek ¢ok arketipten bahseder. Bu arketipler, diislerde, mitolojide
ve sanatta simgelerle viicut bulurlar.

Arketiplerin sanat ve edebiyattaki goriiniirlikklerinin incelenmesi,
arketipsel elestiririnin de ¢ikis noktasi olur. Jung’un ¢aligmalar neticesinde
edebi metinlerde gbzlemlenebilir olan arketipler, metin merkezli ¢alismalara
kuramsal temel olusturur. Arketipsel elestiri bakimindan edebiyat; “arketip
olan kisilerin, durumlarin, simgelerin ifadesidir ve elestirici yazarin farkinda
olmadan kullandig1 bu mitos dilini ¢6zmek ve eseri daha anlagilir bir tarzda
aciklamakla gorevlidir” (Moran, 2018: 220). Arketipler, edebiyatta ve
sanatta bir karakter, durum ya da olay orgiisii seklinde siirekli 6rneklenerek
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varligimi siirdiiriir ve ortak alg1 yaratirlar. Edebi eserlerdeki bu siireklilik,
toplumsal bilingdisginin  iriinleri olmasindan kaynaklanir. Edebiyatin,
insanhigin biitiinsel diisiinii taklit etmesi, mitler tarafindan sekillendigini
dolayisiyla arketiplerle oriilii anlam tasidigini gostermektedir. Jung’a gore
“yaratict siireg, arketipik bir imgenin bilingdisinda harekete gegirilmesinden,
bu imgenin degerlendirilip sekillendirilerek tamamlanmis bir yapita
doniistiiriilmesinden olusur” (Jung, 2017: 111). Edebiyat, yalnizca mitolojik
Ogelerin aktarimi degil, ayn1 zamanda bu Ogelerin dénemin ruhuna gore
yeniden ingasidir. Yaratici yazarin yorumuyla yasanilan ¢agin ve neslin
korkularina, kaygilarina, inanglarina gore sekillendirilen arketipler,
edebiyatta goriintirliik kazanirlar.

Arketip olarak Femme Fatale

Femme fatale arketipi, tarih oncesinde ortaya ¢ikmistir ve
sonsuza dek yasayacaktir.
Camille Paglia

Edebi eserlerde siklikla yer bulan, psisik yasam iizerinde belirleyici
etkiye sahip anima ve animus arketip ¢ifti, bireyin i¢sel dinamiginin karsilig
olarak karsi cinsle olan iliskilerinde rol oynar. Jung, erkekteki ruh imgesini
“anima”, kadindaki ruh imgesini “animus” olarak adlandirir. “Disil
cinsiyette olan anima, eril bilinci ddiinleyen 6zel bir figilirdiir. Kadinda
odiinleyici figiir, eril karakterlidir ve bu nedenle daha uygun bigimde animus
olarak ifade edilir” (Jung, 2015: 30). Baska bir deyisle anima, bir erkegin
kadmin dogasin1 kavrayabilmesini saglar. Anima’nin ilk yansitildigi kisi
annedir. Daha sonra bu yansitma, erkegin karsisina ¢ikan ve olumlu veya
olumsuz anlamda duygularim1 uyaran kadinlara olur. Erkegin kadina olan
hisleri, kendi animasinin 6zelliklerine sahip olup olmamasi ile iliskilendirilir.
Kadinm erkegi ¢gekmesindeki bu nedenler bilingdisindadir. Jung’a gore her
erkegin bilingdisinda ‘ebedi kadin® imgesi vardir ve bu imge kolektif
bilingdisinin bir parcasi olan ‘anima’ arketipidir (Stevens, 2014: 101).
Erkegin bu tamamlayici disil imaji ikili bir yapiya sahiptir:

“... bir yandan saf, iyi ve soylu tanrigalara benzer kisiligi, 6te yandan orospu,

bastan ¢ikarict ve cadi nitelikleri olmak iizere, kadinlarin aydinlik ve karanlik

yonlerini temsil eder. Erkegin kadinsi 6ziinii bastirdigi, kadinsi nitelikleri degersiz

saydigi ve kadinlari asagilayip umursamadigr durumlarda sézii edilen karanlik

yoniin kendisini gostermesi ¢ok miimkiindiir. Bazen iyi veya kotii ruhlu

perilerinkini andirir bir karakterle eski sirenlerin ya da onlarin giiniimiizdeki

temsilcilerinin yaptiklart gibi erkekleri islerinden ve evlerinden koparacak giigte
kisilikler de ortaya g¢ikar. Mitolojide ve edebiyatta tanriga ve ‘femme fatale’,

‘binlerce gemiyi yoldan ¢ikaran yiiz’, ‘La belle dame sans merci’ ya da peri
masallarindan denizkizi, su perisi, yari-tanriga; bir erkekten kendisini sonsuza
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kadar sevmesini isteyen, yoksa, bogularak 6lmesi i¢in onu ¢ekiciligiyle su altina
¢eken su tanrigalari bigiminde sik sik goriiliir” (Fordham, 1997: 67).

Kolektif bilin¢disina ait bu arketipler, mitlerde, edebiyatta ve sanatta
kaliplasmis goriiniimlerde tezahiir edebilir. “Mitlerin edebiyatta ortaya ¢ikisi,
yeniden yazma veya yeniden yorumlama seklinde bilingli bir motivasyona
sahip olabilecegi gibi, bilingsiz bir eylemden de kaynaklanabilir” (Senis
Fernandez, 2008: 587-88). Ayn1 sekilde mit, insan yasamini diinyevi, ruhsal
veya fantastik deneyimlerle ifade eden mitsel motifler araciligiyla,
isimlendirilmeden ortiilii olarak belirebilir. Tarihsel siirecte, muhtelif edebi
ve gorsel sanat dallarinda iretilmis eserlerde dikkat ¢eken femme fatale,
olumsuz anima arketipinin bir 6zelligidir. ilhamini klasik mitolojiden alan
femme fatale, erkegin kontroliinii ve ataerkilligi reddeden birtakim kétiiciil
ozelliklere sahip kadin figiiri olarak islenir. Hikayesi antik donemlere
dayanan bu arketip, Incil’de Havva, Delilah, Salome, Yunan mitolojisinde
Pandora, Hera, Siren, Circe ve Yahudi mitolojisinde Lilith gibi kadin figiirler
olarak kargimiza ¢ikar. Musevi ve Hiristiyan inancinda ilk kadin olan Lilith,
Adem’e hizmet etmeyi reddeder ve Tanr1’ya kars1 gelir. Kutsal kitaplarda,
meyveyi yemelerine sebep olarak Adem’i giinaha siiriikledigi i¢in Havva
suglanir. Yunan mitolojisinde agmamasi sdylenilen kutuyu merakina yenik
diiserek acan ve diinyaya kotiiliigiin yayilmasina sebep olan Pandora, itaatsiz
ve iradesiz bir figilir olarak tasvir edilir. Bastan cikarici giizellikleri ve
caldiklar lirin bilyiisiiyle denizci erkeklerin liimiine sebep olan Sirenler,
gozleriyle bakani tasa ¢eviren yilan sagli Medusa, bir ulusu yikima ugratan
giizelligiyle tinlii Truvali Helen, kadin1 kétiiliikle iliskilendiren sdylencelerin
bas figiirleridir. Tim bu temsillerde, boyun egmeyen, itaat etmeyen
karsisindakini yikim giiciine sahip giiclii kadin figiirlere olumsuz sifatlar
yiiklendigi goriilmektedir. Kutsal kitaplarda once erkegin, sonra kadmnin
yaratilmasi kabuliinii, erkegin {istlinliigli olarak degerlendiren toplumsal
bakis, kadini ikincil olarak konumlandirir.

“Yiice Ana, kadina duyulan korkunun temel imgesidir” (Paglia, 2014: 51)
diyen Paglia’ya gore dliimciil kadin, doganin temsilidir ve doga gibi hem
hayat veren hem hayat alandir. Bir yandan yaratic1 6te yandan yikici olan bu
gii¢, tarihin en eski donemlerinden beri sahip oldugu saygiyr ve korkuyu
i¢inde barindirmaya devam eder:

“Diinya mitolojisini dolduran daemonik kadin arketipleri, doganin kontrol
edilemez yakinligmi temsil ederler. Onlarin gelenegi, edebiyat ve ¢agdas filmler
araciligiyla tarih Oncesi putlardan giiniimiize neredeyse hi¢ bozulmadan tasinir.
Temel imgesi erkekler i¢in 6liimciil femme fatal’dir” (Paglia, 2014: 25).
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19. yiizyilda Bat1 diinyasinda goriilen sosyo-politik, ekonomik ve kiiltiirel
doniisiim, kadmma duyulan korkuyu canlandirir. Sanayi devrimiyle birlikte
kadiin kamusal alanda goriiniirliik kazanarak erkek egemen sisteme dahil
olmas1 dolayisiyla koklesik toplum yapisinda bir es miinhasiran anne roliinii
iistlenmis itaatkar kadinin kalip yargilarin disina ¢ikmasi, geleneksel aile
kurumuna yonelik bir tehdit olarak algilanir ve giiglii olanmn giiciinii
kaybetme endigesinin bag goOstermesine sebep olur. Woman as Sexual
Criminal: Weimar Constructions of the Criminal Femme Fatale adlh
calismasinda kadmin tehlikeli bir varlik olarak algilanmasinin nasil bilimsel,
toplumsal ve Kkiiltiirel sdylemlerle insa edildigini ortaya koyan Barbara
Hales’e gore: “Yiizyilin basinda kadinin dogasimi kesfetmeyi secen bilim
insanlar1 i¢in i¢giidiisel, cinsel ve annelikle ilgili olmayan kavramlar toplum
icin bir tehdit olarak goriliiyordu ve dogrudan kadin sugluluguyla
baglantiliyd1” (1996: 103). Hales, modernlesmenin getirdigi toplumsal
dontistimler karsisinda kadinin bireylesme arzusunun, ataerkil diizen
tarafindan patolojiklestirilerek bastirilmaya c¢alisildigini  ortaya koyar.
“Femme fatale, donemin cinsiyet ideolojisinin tehditkar olarak tanimladigi,
erkeklige, bedene, liremeye ve cinsellige dair ylikselen endiseler ile bunu
tehdit eden bir kadin figiiriiniin tarihsel olarak kesistigi yeri temsil
etmektedir” (Arpaci, 2019: 143). Gergek hayatta kadinin konumunun ve
roliiniin degismesi kiiltiirel alanda da yansimasini bulur ve edebiyatta yerini
alir. “Pandora’mn kutuyu ag¢masi, Lilith’in Adem’in altinda yatmay1
reddetmesi ve Havva’'nmin Bilgi Agaci’nin meyvesini tadarak Tanri’ya
meydan okumasindan itibaren, tiim insanlig1 felakete siiriiklemekle suglanan
giinahkar kadin imgesi, sanatta yinelenen bir tema olmustur” (Eetessam
Parraga, 2009: 230). Ataerkil toplum tarafindan atanildigi ideal kadin roliine
kars1 ¢ikan bu kadin figiirlere olumsuz 6zellikler atfedilir, kotiiciil, 6liimeiil,
seytan gibi sifatlar tanimlanir. Kadinin, dogasina aykir1 olan bir giice sahip
olmasiyla tehdit unsuruna donlismesi, onun mitolojik ve tarihsel
karakterlerle bagdastirilarak tehlikeli oldugu 6n yargisinin bir gostergesidir.

Eril cinsiyetin pekistirdigi bu yargi, kadinin ahlaki ve davranigsal
kodlarla simiflandirilip iyi ve kotii ayrimi dahilinde sunulmasina sebep
gosterilebilir. Sanat ve edebiyat alaninda yer alan iki disil arketip, kadinin
olmasi gereken her seyi temsil eden meleksi kadin ve onun temsil etmedigi
seytani kadin veya femme fatale olarak yapilandirilir. Femme fatale sadece
bir kadinin nasil olmamasi gerektigi degil, ayn1 zamanda hem kendisine hem
de genel olarak topluma tehlike olusturdugu igin bir erkegin kacginmasi
gereken kadin olarak kodlanir. Ciinkii meleksi kadmn, ataerkil degerleri
savunup korurken, seytani olan bunlar1 yikmaya c¢alismaktadir. Toplumsal
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olarak talep edilen meleksi kadin, erdemiyle vefasiyla, itaatkdr ve pasif
olusuyla yiiceltilerek kutsallasirken, harekete gecerek, sesini yiikselterek,
kendini bagkaldirarak olumlayan kadin otekilestirilir. (Macaya: 2015: 207-
208)

Fransizca kokenli femme fatale kavrami “Olimciil kadm”, “bastan
cikarict”, “kotii kadin” tanimlarinda karsilik bulmaktadir. Mitolojide, tarihte,
folklorde, edebiyatta ve sanatta ortaya c¢ikan femme fatale karakterler,
kendilerine 6zgii 6zelliklere sahiptir. Katherine Farrimond bu arketiple ilgili
ortak, diisiincede ortaya c¢ikan spesifik bir figiir olmadigini ifade eder:
“Femme fatale agik bir tanimlamaya karsidir. Terim sununla baglantilidir:
cinsellik, kadinlik, tehlike, siddet ve aldatma, ancak bu baglantilar
degiskendir, ¢iinkii popiiler olarak bu terimle iliskilendirilen karakterlerin
cogu tutarli bir kaliba uymamaktadir” (Farrimond, 2018: 2). Femme fatale
arketipinin ge¢misten gilinlimiize zamana, sosyal ve kiiltiirel degisimlere
bagh olarak farkli varyasyonlarinin iiretildigi bir gercektir. Bununla birlikte,
nispeten temel ozelliklerden bahsedilebilir. Ozellikle edebiyatta geleneksel
cerceveninin disinda yaratilan bir¢ok kadin kahraman, femme fatale ile
Ozdeslestirilir. Mitlerde ortaya c¢ikan femme fatale, edebiyatta korkulan
otekiligi temsil eden bir kadin figilir olarak konumlandirilir. Bu ¢alismada,
Vargas Llosa’nin Hmnzir Kiz adli romanindaki kadin karakterin arketipsel
elestiri baglaminda femme fatale nitelikleri degerlendirilmektedir.

Mario Vargas Llosa ve Hinzir Kiz

Bir avug edebi karakter, tamdigim bir¢ok etten ve kemikten
varliktan daha kalict bir sekilde hayatima damgasini vurdu.
Mario Vargas Llosa

Latin Amerika, altinc1 Nobel Odiilii’nii 2010 yilinda “iktidarin yapisinin
haritasini ¢ikardigi ve bireyin direnisini, isyanini keskin imgelerle yansittigi”
icin Perulu yazar Mario Vargas Llosa ile alir. 196011 yillarda tiim diinyada
yanki uyandiran Boom edebi hareketinin 6nemli isimlerinden biri olan
Vargas Llosa, eserlerinde gercek ile hayal edilen arasindaki c¢atismayi,
adanmishgi, 6zgiirlik arayisini, arzulari, ufku sinirsiz olan bir edebiyat ve
sanat diisiincesi icinde ele alir. Edebi iislubu, gercekeilik ile anlati
deneyciligini harmanlayarak okuyuculara ¢ok katmanli ve disiindiiriicii bir
deneyim sunar. Yazarin edebiyata bakis acis1 protesto, ihbar ve isyan gibi
toplumsal bir iglevle baglantihdir. Eserlerinde, bireyin igsel ¢atigsmalar1 ve
toplumsal baskilar arasindaki iliski dikkat ¢ekicidir. Siddete ve baskiya karsi
bir durus sergiler ve bireysel, siyasal, toplumsal kaygilari ve
sorgulamalarin1 her alanda dile getirmeye calisir. Yagsamsal deneyimlerini
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kaynak aldig1 romanlarinda farkli yorum olanaklarin1 degerlendirmek icin
her tlirli malzemeyi degerlendirir. Oviedo’ya gore, Vargas Llosa’nin
gergekligi “Dis diinyanin tasvirine, karanlik ama daha az gergek olmayan
alanlara bir dalis1 dahil eder: riiyalar, takintilar, fanteziler, varliga tutunan
dogal yada sapkin imgeler ve farkindalik sanrilar1” (Oviedo, 1970: 59).
Insani1, gerceklikle olan ¢oklu iliskisi icinde ele alirken, sosyal, kiiltiirel,
ekonomik, edebi, sanatsal ve elestirel yorumlamalarda bulunur.

Yazarin gergekligi ve kurguyu ustaca birlestirdigi Hinzir Kiz (Travesuras
de la Nifia Mala, 2006) romani, bir yandan i¢inde tutkuyu, aski, aciyi,
bagliligi, ihaneti barindiran bir agk hikayesi, diger yandan yazarin iilkesiyle
olan calkantili iliskisinin sanatsal bir ifadesi olarak da okunabilir. Ilk
eserlerinden itibaren gerceklige dnem veren yazar, tanik oldugu diinyanin
yasanmigliklarimi 6ziimseyip kurgusal bir yeniden yapilanma ile kaleme alir.
Yazar, bu romanu ile ilgili olarak, tanidig1 bir kadindan ilham aldigin1 ancak
tam anlamiyla onun hayat hikdyesi olmadigini belirtir ve aslinda tiim
romancilari yaptiginin kendi anilarindan, deneyimlerinden, cevrelerinden
aldiklar1 hikayelere, gereken hayali unsurlar1 eklemek oldugunu ifade eder
(Lazaro, 2021). Yazarin edebiyat anlayis1 iizerinde etkili olan Honoré¢ de
Balzac, William Faulkner, Jean-Paul Sartre, Gustave Flaubert gibi isimler ve
eserleri arasinda oOzellikle Madame Bovary (1857) adli roman one
cikmaktadir: “Daha ilk satirlarindan itibaren kitabin ikna edici giicii, sanki
cok giiclii bir biiyii gibi, simsek hiziyla isledi. Herhangi bir romanin ilgimi
bu kadar ¢abuk ¢ekmesinin {izerinden yillar gegti; fiziksel sinirlar1 ortadan
kaldirtyordu ve onun meselesine bu kadar derinden kapiliyordum” (Vargas
Llosa, 1975: 5). Romanlarinin Flaubert’den izler tagidigini belirten Perulu
yazar, Hinzir Kiz i¢in bunu agikc¢a vurgular: “Hinzir kiz, Flaubert’in dolayli
olarak bana yardimeci oldugu bir karakter” (Godoy Cossio, 2021). Vargas
Llosa, Madame Bovary’nin biiyiileyici etkisini Hinzir Kiz romanindaki kadin
karakterine yansitir.

Mario Vargas Llosa, siddetin ve eril tahakkiimiin etkili oldugu onceki
eserlerinden farkli olarak giicli ve baskin dogasiyla yasadigi hayati
reddeden, arzu ve istekleri igin herseyi goze alan, dayatilan toplumsal
normlar1 yikan, kendini kaderine teslim etmeyen tatminsiz, asi, maceraci,
sadakatsiz, hirsli bir kadin yaratir ve romantik askin sinirlarini asarak
merkeze actyi, arzuyu, cinselligi, ihaneti alir. Yazar bu romaninda, efsanevi
bir kadin figiire atifta bulunurken mitsel olan &liimciill kadini modern
diinyada yeniden insa eder.
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Femme Fatale’in Romandaki Temsili ve Gelisimi: Hinzir Kiz’in
Maskeleri

Hikayenin anlaticis1 Ricardo Somocurcio, anne ve babasini kaybettikten
sonra halasiyla birlikte Peru’da, Miraflores mahallesinde yasamaya baglamis
geng bir delikanhidir. Paris’te tercimanlik yaparak yasama hayalleri kuran
Ricardo’nun hikayesi, kendini Silili olarak tanitan Lily’ye asik olmasiyla
baglar. On bes yaslarinda olan bu genc¢ kiz, kimsenin ciiret edemedigi dans
figiirleri, Sili aksani, kayitsizlig1, sehvetli giyim tarzi, nese dolu davraniglari
ile etrafindaki herkesin ilgisini ¢cekerken, yasiti erkeklerin sevgili olmak i¢in
siraya girdigi, kizlarin kiskandigi, yetiskinlerin ise yadirgadigi bir
karakterdir. Perulu kadinlar, Lily’nin toplum kurallarina aykirt hal ve
davranmiglarim iffetsizlik olarak gortirler ve Silili olmasindan dolay:
erdemden yoksun olduguna dair ithamlarda bulunurlar. Lily daha geng¢ bir
kiz iken kamuoyunun hedefi olup, miiphem ahlak degerleriyle potansiyel bir
femme fatale olarak tasvir edilir. Yaratti§1 gizemli “yabanci kiz” imaji1 ile
cevresindekileri biiyiilerken, etrafindaki erkeklerin ilgisine karsi kayitsiz
kalir. Ricardo, Silili’ye olan agkini defalarca ilan etse de her seferinde
reddedilir. Ozgiir ruhlu olmasina ragmen sevgili olmayr reddetmesi
Ricardo’da merak uyandirsa da hinzir kizin bu gizemli havasindan ayrica
etkilenir, kendisine izin verdigi siirece yaninda sevgilisiymis gibi zaman
gecirmelerinin verdigi hazza razi olur. Ricardo’nun Lily i¢in “nifia mala”
(kotii kiz), Lily’nin ise Ricardo’ya “nifio bueno” (iyi g¢ocuk) hitabinda
bulunmalari, aralarindaki iligskinin toplumsal cinsiyet kodlarmin ters yiiz
edildigi bir yapiya sahip oldugunu gosterir. Lily’nin ulasilamaz bir arzu
nesnesi olarak tasvir edilen 6zellikleri, ilahi disil enerjinin arketipi Lilith’i
isaret etmekedir. Eril otoriteye boyun egmeyi reddeden ilk kadin olarak
mitlesen Lilith, toplumsal cinsiyet rollerine aykiri davranan kadinlara
yliklenen olumsuz algilarin da tasiyicist olmustur. Kolektif bilingdisinda
olusan anlamin Stesinde kendi 6ziiniin, giiciiniin farkinda olan, 6zgiirliigiiniin
savunucusu bir kadin figiiriidiir. Giizelligini ve sehvetini bir gii¢ simgesi
olarak kullanip kendini kesfetmenin karanlik yolunu agan Lily’nin, verili
kaliplarin diginda sergiledigi tutum ve davraniglari, onu bu arketipsel
karaktere biiriindiiriir. Incelenen ddénemin toplumsal normlar1 gdz oniine
alindiginda, geng bir kadindan beklenen davranig kaliplarinin disina g¢ikan
eylemleri, 6zgiirlige duydugu baglilik, s6z hakk: ve denetimi elinde tutma
arzusu ile herhangi bir erkege baglanmayi reddetmesi, femme fatale
arketipinin modern bir yansimas1 olarak okunabilir.

1950 yilinin bir yaz giiniinde, Lily’nin aslinda kendini tamttig1 gibi Silili
olmadigi, miitevazi kokenlerini saklamak igin bir yabanciymis gibi rol
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yaptig1 ortaya ¢ikar. Insanlar1 etkilemek icin yalan sdylemis, gercekte kim
oldugunu bir kenara birakarak etrafindakilerin yalmzca kendinde gérmelerini
istedigi kiz1 yaratmigtir. Bu hinzir kizin emellerine ulagmak igin ¢iktig1 hayat
yolunda yapacagi yaramazliklarin ilkidir.

Lily’nin ortadan kaybolmasi en ¢ok Ricardo’yu etkiler. Bu beklenmedik
ayriligtan yillar sonra, altmigh yillarin basinda Paris’te sakin ve siradan bir
hayat siirerken cocukluk askina yeniden rastlar. Avukat olduktan sonra
Paris’e giden Ricardo, maddi zorluklar yasadigr donemde tanistig1 ve yakin
arkadasi olan Paul’a, Peru’yu Latin Amerika’nin ikinci sosyalist cuamhuriyeti
yapacak devrimin hazirliklan1 sirasinda Kiiba’ya askeri egitime gidecek
yoldaglarim1 agirlarken yardim etmektedir. Altmish yillarda, Paris tiim
ideolojilerin merkez iissiidiir. Ricardo, gerilla olmak i¢in Kiiba’ya egitime
gitmek tizere olan Devrimci Sol Hareket’in burslular arasindaki Arlette adl
yoldagt goriir gérmez tanir. Her ne kadar konusma tarzi degismis olsa da,
anlaticinin goziinde Silili kizin o eski haylaz ruhu hala sapasaglamdir:
“Kendini gosteren o ¢ok iyi hatirladigim ciiretkar, anlik ve kigkirtict hinzirlik
her tarafindan yayilmaya devam ediyordu” (Vargas Llosa, 2021: 35).
Ricardo, ¢ocukluk donemlerindeki yakinliklarimi ve yasadiklarim
hatirlatmaya c¢aligsa da, Arlette’in boyle bir gegmis hi¢ yasanmamis gibi
sergiledigi kayitsiz ve soguk tavirlar karsisinda onun artik bambagka birine
doniistiglinii fark eder. Sorular1 yanitsiz birakan hinzir kizin devam eden
gizemi, Ricardo’nun yeniden elde edilemeyene duydugu arzusunu koriikler.
John J. Junieles, Ricardo’nun bile isteye kendini bu tekinsiz arzuya
kaptirmasini s0yle degerlendirir:

“Koti kiz: soguk, bencil, kaba, kiskang, bukalemun gibi ama herseyden &te
nankor... Ayni zamanda kavgaci, tatminsiz bir ruhtur; kosullar tarafindan
yonlendirilmis gibi goriinen belli bir dogal kaderi kabul etmez. Kimligini
dogrulamak ister, kendilerini ig¢ine ¢eken akintinin seyrini takip edenlerin o
diigiinceli tavrin1 takinmaz. Bilingsizce, insan ruhu igin tahammiil edilemez olan
yasam projelerine kars1 6fkenin aktif bir aktivistidir... Ricardo Somocurcio atesle
oynadigini biliyor. Koétii kiz hayatina Silili maskesi olmadan, yani siradan bir
Perulu kiz olarak girmis olsaydi, ona olan ilgisi ayni olur muydu? Ricardo’nun
kendisine duydugu tutkuyu uyandirmaktan ne derecede sorumlu? Bu biiyiiniin
gergeklesmesi icin onu kigkirttt m1?” (Junieles, 2006).

Paris’te goriistiikleri siiregte, Ricardo devrimin hinzir kiz nazarinda
yalnizca tilkesini terk etmek i¢in bir bahane oldugunun farkina varir. Birlikte
olduklar1 gece, Kiiba’ya gitmesine engel olabilirse kensidiyle kalmasini
teklif eder, ancak Fransa’daki Peru gerilla hareketinin kati diizenlemeleri
nedeniyle onu tutmak i¢in hicbir sey yapamaz. Hinzir kizin Kiiba’ya
gitmesiyle beklentileri hayal kirikligina doniisen Ricardo, hayatiin askini
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bir kez daha kaybetmis olur. Unesco cevirmenlik sinavini ge¢ip memur
olarak caligmaya basladiktan bir siire sonra, hinzir kizin Kiiba’nin efsane
komutanlarindan Comandante Chacon ile yasadigi atesli askin haberlerini
Ogrenince sevdigi kadmin biiriindiigli bu yeni role dair hayaller kurar.
Uzerinde gerilla kiyafeti ve belinde silahiyla diisledigi yoldas Arlette’in
gercekten asik olup olmadigini ya da bu iliskinin kendisini gerilla
egitiminden kurtarmak i¢in bir arag¢ olup olmadigini merak eder.

Paris’teki miitevazi hayati, hirslariin dorugunu temsil ederken, Ricardo
yeni isiyle yasamim bir nebze daha kolaylastirmistir. Omrii boyunca karsi
konulmaz bir hayranlik duyacagi hinzir kizla son goriismelerinin {izerinden
iic yil gecmistir ki Paris’te yeniden karsilasirlar. Silili Lily, artik yoldag
Arlette degildir. Degisimin bir sonraki agamasi arttk Madame Robert Arnoux
adiyla gelir ve bu yeni maske, konsepte bir kez daha yon verir. Fransiz
diplomatin karis1 olarak saygin bir hanimefendi izlenimi veren bu kadin,
kocasinin sundugu konforun yani sira Paris’in liiks yasantisina da adim atmig
olur. “Tipkr Silili Lily ve Gerilla Arlette’inki gibi, Madam Arnoux’nun
biitiin hayat1 da yeterince gizemli olmay1 siirdiiriiyordu” (Vargas Llosa,
2021: 75). Hmzir kiz kimligini degistirirken sanki eskisi yokmus gibi
davransa da, tehlikeli ve bastan ¢ikarici dogasi farkli bigimlerde ortaya
¢ikmaya devam etmektedir. Jung’un teorisine gore, arketipler insan ruhunun
en derin katmanlarinda yer alir. Bastirilan icerikler kaybolmaz, sadece farkli
bigimlere biiriinerek varliklarini stirdiirtirler:

“...arkaik izlerin veya iggiidiiler {izerine insa edilen ve onlar1 dile getiren
arketipsel formlarin bazen korku uyandiran gizemli bir 6zelligi vardir. Bunlar yok
edilmesi, silinmesi miimkiin olmayan Ozelliklerdir, ¢linkii ruhun en derinlerine
kok salan temelleri olustururlar. Bunlari akilla kavramak olanaksizdir ve insan
bunlarin ortaya ¢ikigini bastirdigi zaman, bir baska bigimde yeniden belirirler”
(Jung, 1999: 79).

Hinzir kiz i¢in geri doniis yoktur; her yeni bulusla ge¢misi 6liir. Yani,
kendini gizlemek ve agiga cikarmak icin benimsedigi maskeler araciligiyla
baska karakterler insa eder. Aslinda o, kurgusal hayati boyunca karakterinin
tiim olas1 versiyonlarini test ediyor gibidir. Nitekim Ricardo gibi siradan bir
hayati tercih eden bir adam, onun hayatinda gelip gegici olacaktir:

“Sen iyi bir insansin ama korkung bir kusurun var: Hi¢ hirsin yok. Sahip
oldugun kadariyla mutlusun, degil mi? Ama bu hicbir sey degil, Uslu Cocuk. Iste

bu yiizden ben senin karin olamazdim. Ben asla sahip oldugum kadariyla tatmin
olmayacagim. Hep daha fazlasini isteyecegim” (Vargas Llosa, 2021: 87).

Ricardo kagamadig1 bu gercegin, reddedilmenin mutlak kederiyle hayati
boyunca arzulayacagi ama higbir zaman duygularina karsilik bulamayacagi

TUEFD / TUJFL, 15/30, (2025), 319-341.

332



MITOLOJIDEN MODERNLIGE: MARIO VARGAS LLOSA’NIN
HINZIR KIZ ROMANINDA FEMME FATALE

bir agki yasamaya mahkiim olmustur. Madam Arnoux’un kurdugu bu yeni
oyundaki figliranligina devam edecektir. Sevgi nedir bilmeyen o eski hinzir
kiza kars1 duydugu hisler, onun femme fatale karakterine doniistimiinii ortaya
koyar. Ricardo’nun bu doniisiime iligkin tanimi, onu ne denli ilahlastirdigina
isaret eder: “Bir ¢ilgina, bir macerapereste, hi¢bir erkegin, ozellikle de
benim, eninde sonunda asagilanmadan uzun siireli bir iliski yliriitemeyecegi
vicdansiz bir kadina agik olmayi siirdiirdiiglim i¢in azili sersemin tekiydim”
(Vargas Llosa, 2021: 125). Femme fatale, hayatina giren erkekler i¢in bir
yikim tehdidi tagir; ¢linkii onlar1t mahvetmeden sahneden ¢ekilmez. Ricardo
bunun farkindadir, ama ne kadar dirense de, aklinin sinirlarini asan bir
tutkuyla onu yiicelestirir. Femme fatale’in giizelligi ve cekiciligi, erkek i¢in
bir tuzaga doniisiir. Erkek, bu kadinla hem miicadele eder hem de onun
kurbani olur. Julie Grossman femme fatale’i “Zeki, hazircevap, rol
yapabilen, aldatici, 6fkeli, hosnutsuz, ayartici, paragdz, aleni bir sekilde
seksi, korkusuz ve c¢ivi gibi saglam, carpici giizelligiyle fiziksel olarak
ozgivenli” (Grossman, 2020: 1) olarak tanimlamaktadir. Femme fatale’in
simgesi haline gelen gizemi, keskin zekasi, kurnaz dogasi1 ve her seyin
oniinde tuttugu Ozgiirliigii, Ricardo’yu hem korkutur hem de ona hayran
birakir.

Madam Arnoux, kocasinin bir dmiir boyu calisarak biriktirdigi paray1 da
yanina alarak kagar ve ardinda tamamen yikima ugramis bir erkek birakar.
Anlatinin bu asamasinda femme fatale yikici kadin imgesi olarak 6ne ¢ikar.
Hinzir kizin ortadan kaybolusunun ardindan Ricardo, kendisini daha yogun
bir ¢alisma temposuna verir. Cesitli konferanslarda terciiman olarak Avrupa
capinda seyahat etmesini iceren birgok sozlesmeyi kabul eder. Is icin
Londra’da bulundugu bir dénemde lise arkadasi Juan Bareto ile karsilasir.
Ricardo, Londra’nin {ist sinif ailelerine yagliboya at tablolar1 ve gizimleri
yaparak varlikli bir konuma erigsmis bu arkadasi sayesinde altmigli yillarin
ikinci yarisinda moda sehri Paris’in yerini almis olan bu sehrin canli
atmosferine katilir. Tuhaf kiyafetlerin, uyusturucunun, rock miizigin, tagkin
partilerin, escinselligin, 6zgiir ve bagimsiz yagamin 6ne ¢iktigi bu diinyada
Ricardo, hinzir kiz1 diistinmekten vazgeger ve arzunun anlik tatmininde
teselli arar. Aradan dort yil gegmistir ki Juan’in ¢ektigi bir fotografta onu
fark eder. Sevdigi kadina ulagma ¢abasi, onu Londra’da katildig: bir davette,
bu kez Bayan Richardson adiyla ve altmigh yaslardaki David Richardson ile
evli bir kadin olarak karsisina ¢ikarir. Kendisini tanimazliktan gelen hinzir
kizin yanina gidip Fransa’da evli oldugu kisiyi dolandirip kactigini polise
haber vermekle tehdit eden Ricardo, ona kavusmak ic¢in her tiirlii yola
basgvurmaya kararlidir. Bir kez olsun asik oldugu kadinin kendisini sevdigini
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sOylemesini ister. Bu s6z dogru olmasa bile hayat1 boyunca inanmak istedigi
bu yalana tutunmaya ihtiyaci vardir. Ama bu defa hinzir kizin dilinden
gercekler dokiilir: “Ben ‘seni seviyorum’, ‘sana asigim’ sozlerini igimde
gercekten hissederek kimseye sdylemedim. Hi¢ kimseye. Bu sozleri daima
yalandan soyledim. Ciinkii ben asla kimseyi sevmedim, Ricardito” (Vargas
Llosa, 2021: 137).

Femme fatale arketipi, kendi kisisel ¢ikarlar1 ugruna erkekleri manipiile
eden bir kadini tasvir eder. Hayatina girdigi erkegi kiigiik diistiriir, akildan ve
iradeden yoksun birakir. Femme fatale arzulandiginin farkindadir ve
amaglart dogrultusunda bu arzulart yonetebilmektir: “Seytani ve erotik
iligkisi, sadakate karsi duran ve kendisine sahip olani hiisrana ugratan
siddetli yikic1 bir tutkuya donisiir. Genellikle fahise, cadi, siren ya da bos
imitler veren disiyle, sahip olundugu sanilan ama asla ele gegirilemeyen
fiziksel bir arzu nesnesi tarafindan sembolize edilir” (Frye, 2015: 217).

Londra’daki varlikli konumuna ragmen mutsuz olan Bayan Richardson
kocasindan kurtulmak i¢in her yolu denemeye hazirdir. “Hayatin sadece en
kotiilerin zafere ulastig1 vahsi bir orman olduguna inanmis, yenilmemek ve
basamaklar1 ¢ikmaya devam etmek icin her seyi yapmaya hazir, ne istedigini
bilen, olgun bir kadind1” (Vargas Llosa, 2021: 141). Hinzir kizin bu kararlh
ve tehlikeli tutumundan ¢ekinse de, Ricardo onunla Paris’e gitmeye yonelik
ikna c¢abalarindan vazge¢cmez. Ancak birlikte gecirdikleri gizli iki yil
boyunca gosterdigi tiim c¢aba sonugsuz kalir. Kocasiyla sik stk Asya
seyahatlerine gitmek zorunda kalan Bayan Richardson’dan haber alamadig:
stirecte yakin arkadasi Juan’i yakalandigi AIDS hastalig1 yiiziinden
kaybeden Ricardo, timitsizce hayatina devam etmek zorunda kalir. Bu sirada
hinzir kiz, Fransa’da evli oldugu ortaya ¢ikinca hapse girecegi korkusuyla
kocasiyla bosanarak ortadan kaybolur. Bir kez daha arkasinda higbir iz
birakmadan ve kendisine haber vermeden kagmasiyla Ricardo biiyiik bir
hayal kirikligina ugrar. “Bu kadar duyarsiz, benden igrenen, benimle bir
kukla gibi oynayan, beni asla dnemsememis olan bir kisiyi sevmeye devam
etmek aptalca bir seydi” (Vargas Llosa, 2021: 154). Biiylisiine kapildig: bu
kadimin tiim kétiiliiklerine raz1 olan Ricardo’nun hayatini bdylesine kisir bir
dongilide gegirmesinin temelinde, anima arketipi yatar. Jung, kotii birisi
oldugunu anladigr sevgilisinden kurtulmak isteyen bir adam igin
“Kurtulamaz ¢ilinkii kadinin elinde oyuncak olmustur. Bu arketiptir; anima
arketipidir” (Jung, 2015:133) diye bahseder. Anima’nin bu karanlik yiiziinii
temsil eden hinzir kiz; bastan ¢ikaran, kandiran ve ruhsal bir esarete
stiriikleyen tehlikeli bir figlirdiir. Sayisiz terk edilise ragmen hayatinin aski
olan hinzir kiz, Ricardo’nun hayatina istedigi gibi ve ihtiya¢ duydugu anda
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gelir ve gider. Bu iligki, tedavisi olmayan bir hastalik gibidir: Ricardo’nun
Omriiniin sonuna kadar kurtulamayacagi, hafizasindan silip atamayacagi,
saplantili bir bagmmliliktir. “Saman alevi gibi hayatinda bir belirip bir
kaybolan, kisa stireligine onu mutlulukla doldurup ardindan kupkuru,
bombos ve baska her tiirlii cosku ya da aska karsi asilanmig bir halde
birakan” (Vargas Llosa, 2021: 164) bu kadina garesizce baglidir.

Hinzir kizin bir sonraki yaramazligi, Japonya’da Kuriko kimligiyle ortaya
cikar. Bu yeni kimlik, onun degisken, cogul ve sabitlenemez dogasinin bir
devami olarak okunabilir. Cevirmen arkadasi Salomén Toledano’nun is igin
Japonya’ya gittikten sonra hinzir kizdan selamlar gondermesi {izerine
Ricardo, bir yolunu bulup onu aramaya gider. Kendisini yasal olmayan isler
icin kullanan Fukuda adli zengin bir adamin sevgililerinden biri olan Kuriko,
hala gencligi ve giizelligiyle goz kamastiricidir. Mary Ann Doane’e gore
“femme fatele’in belki de en carpict 6zelligi onun asla goriindiigii gibi
olmamas1 ve tamamen okunamayan, tahmin edilemeyen veya yonetilemeyen
bir tehdidi barindirmasidir” (Doane, 1991: 1). Hinzir kiz, ya da bu evredeki
adiyla Kuriko, tam da bu tanimin i¢ini doldurur. Ricardo ile birlikte
gecirdikleri gece boyunca sergiledigi sefkatli, nazik ve sehvet dolu
davraniglar, femme fatale arketipinin geliskili dogasini temsil eder: Hem
arzunun nesnesi hem de yikimin kaynagi. Ricardo’nun saskinligi bir anda
kabusa doniisiir. Fukuda’nin gizlice onlar1 izledigini farkedince yikilir ve
maruz kaldigi bu asagilanmanin ardindan onu tamamen hayatindan
cikarmaya karar verir. Hinzir kiz kayitsizligi, alayciligi ve farkli yiizleri ile
femme fatale rollinii siirdiirmeye devam etmektedir.

Femme fatale kendisini kanitlamak icin risk almasi gerektigini bilir.
Sosyal normlari ihlal ederken, amacina ulagsmak igin her yontemi mesru
kabul eder. Hinzir kizin o zamana kadar erkegi ¢okiise siiriikleyen profilinin
aksine halinden memnun bir kurban roliine girmesi, varligini sekillendirme
siirecinin bir parcast olarak yorumlanabilir. Kadmin bu istikarsiz
dinamikligi, Slovaj Zizek’in femme fatale tanimima uymaktadir:

“Kadm hem adamlarin hayatint mahveder hem de bir iktidar arzusu takintisi
oldugu igin kendi keyif sehvetinin kurbanidir, hem birlikte oldugu kisileri fena
halde manipule eder hem de ne idiigl belirsiz, liglincli bir kisiye, hatta bazen
iktidarsiz ve cinsel kimligi belirsiz bir adama kul kéle olur. Ona bir gizem halesi
veren sey, tam da, efendi-kdle karsitligi icinde net bir yere oturtulamamasidir.
Yogun bir haz yasiyormus gibi goriindiigii anda, birdenbire feci aci gektigi
anlagilir; korkung, agza alinmaz bir siddetin kurbaniymis gibi goriindiigii zaman,
birdenbire bundan keyif aldig1 anlasilir. Keyif mi aliyor, act m1 ¢ekiyor, insanlari
manipule mi ediyor yoksa kendisi de manipulasyon kurbani m1 higbir zaman emin
olamay1z” (Zizek, 2005: 94).
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Paris’e dondiikten sonra Ricardo, Japonya’da yasadigi travmatik
deneyimi geride birakmak adma kendisini tamamen ise ve spora adar. Bu
siirecte komsular1 Simon, Elena Gravoski ve onlarin evlat edindikleri
Vietnamli ¢ocukla dostane bir iligki kurar. Japonya’da yasadigi korkung
deneyimi unutmaya c¢alisir ve Kuriko’dan gelen aramalara cevap vermez.
Dort yilin ardindan Kuriko, fiziksel ve ruhsal siddete maruz kalmig bir
sekilde Ricardo’ya siginir. Bu doniis, femme fatale arketipinin sadece yikict
bir gii¢ degil, aym1 zamanda kendi yikimina da yol agabilecek igsel bir
catisma barindirdigin1 gosterir. Hinzir kiz, fiziksel siddet, tecaviiz ve hastalik
gibi travmatik deneyimlerle yiizlesmek zorunda kaldigini iddia eder. Ancak
bu ifadeler, anlat1 boyunca onun gergeklikle iliskisini siirekli muglaklastiran
stratejik sOylemler olarak degerlendirilebilir. Kuriko’nun Japon sevgilisi
tarafindan sadomazosist pratiklere zorlanmasi, onun aktif ve baskin
konumunu tehdit eden bir durum yaratir. Bu sapkin cinsel deneyimler
sonucunda denetim kaybi yasayinca, kendi arzu nesnesi olma konumunu
yitirmenin esigine gelir ve bundan dogan kaygi ile Ricardo’ya siginir.

Ricardo, asik oldugu kadinin iyilesmesi i¢in her tiirli fedakarligi yapar ve
tedavisini iistlenerek biiyiikk bir maddi borcun altina girer. Hinzir kizin
tedavisine devam edebilmesi ve yasal go¢cmenlik sorunlarini g¢ozerek
Fransa’da kalabilmesini saglamak ic¢in Ricardo’nun Peru’da yasayan
amcasinin yardimiyla sahte evraklar diizenlenir. Yeni adiyla Lucy Solorzano
ile evli olan Ricardo, bir yandan borclar1 6demeye bir yandan karisini
iyilestirmeye c¢alisirken her an terk edilecegi gilinlin korkusuyla
yasamaktadir. Lucy bir ige girip ¢calismaya baslar ve yeni hayatina aligmaya
calisir. Nitekim onun evcillestirilemez dogasina ters olan bu siradan, vasat
hayata tahammiil edemez. Klasik bir femme fatale gibi Ricardo’nun
iizerindeki ataerkil egemenliginden kagmaya calisir. Femme fatale her
zaman macera arayigindadir ve evlilik hayatinin istikrar1 onu bunaltmaktadir.
Cocuk sahibi olmak istemez ¢iinkii bir kisiye ya da bir yere baglanamaz.
Sahip olduklariyla asla yetinemez, daha fazlasim arzular. Hedeflerine
manipiilatif zekasini, giizelligini ve cinselligini kullanarak ulasir. Bu siirecte
bencildir, yikicidir, aldaticidir. “Femme fatale’in yikicilig gegici bir zayiflik
ya da karakter kusuru degildir. Daha ziyade, kisiliginin igsel ve degismez bir
boyutudur. Sonug olarak, femme fatale ahlaki yenilenme yetenegine sahip
degildir. Zararsiz olma arzusuna ragmen sevgilisini olumsuz etkilemeye
mahktmdur” (Thekkeveetil, 1983: 16). Nihayetinde sadakati kendi
menfaatlerine baglidir. Patronunun yash ve zengin kocastyla birlikte yeni bir
maceraya atilirken bu sefer gizlice kagmak yerine Ricado ile vedalasarak
ayrilir. Hinzir kizin aski manipiile etmesi, bagimsizlik arzusu, duygusal
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baglar1 reddetmesi onu femme fatale Ozellikleriyle Ortiistiiren Onemli
unsurlardir. Yine de klasik bir femme fatale gibi tamamen seytani ve hesapgi
degildir. En azindan hayattan istedikleri konusunda Ricardo’ya karsi samimi
olmustur. Klasik femme fatale genellikle erkekleri kasitli olarak felakete
stiriikler. Ricardo, hayati boyunca ona kars1 duydugu saplantili agk nedeniyle
act ¢eker ama bu cogunlukla kendi tercihidir. Himzir kiz, amagclari
dogrultusunda ilerlemek icin duygusal iligkileri aragsallastirir. Dolayistyla,
klasik femme fatale kalibina birebir uymaktan c¢ok, onun modern bir
doniistimiinii temsil etmektedir.

Hinzir kiz, heniiz geng yaslarindan itibaren femme fatale kimliginden
izler tasir. En basindan beri sinirli bir hayati kabul etmez, daha ihtisamli bir
diinyaya ulagmanin yollarint arar. Ricardo, amcasinin hastalanmasi {izerine
1984 yil1 sonunda, yirmi yilin ardindan Peru’ya dondiigiinde tesadiifen hinzir
kizin babasi, dalgakiran ingaat¢isi olan Arquimedes ile tanisir. Hik&yenin
basladig1 yerde, artik her maskesini bildigini sandig1 kadinin, adinin aslinda
Otilia oldugunu ve Silili olmadigini 6grenir: “Daha su kadarcik bir ¢cocukken
Otilia bizden utanmaya baslamisti. O beyazlar ve zenginler gibi olmak
istiyordu. Cok anasinin gozii, bin tiirlii numarasi olan bir ¢ocuktu. Oldukga
uyanik ve atilgan birisiydi” (Vargas Llosa, 2021: 341). Otilia daima
ailesinden ve kokenlerinden utanmis, kendisine dayatilan toplumsal bakis
acisinin atfettigi tiim sifatlardan kacarak yalanlarla oriilii bir hayati tercih
etmistir. Bu noktada, klasik femme fatale’in kaderci bir sekilde kendi
dogasinin geregini yerine getirdigi anlayisindan ayrilir. O, tamamen kendi
secimlerini yasar.

Hinzir kizin oynadig1r son oyunun ardindan intiharin esiginden donen
Ricardo, hayatinin bu zor déneminde tanistig1 geng sevgilisi Marcella ile
birlikte Madrid’e taginir. Hinzir kiz Madrid’te onu buldugunda artik 6lmek
izeredir ve son giinlerini Ricardo ile gegirmek i¢in donmiistiir. Sahip oldugu
her seyi ona birakirken iyi ¢gocugun en bilyiik hayalini gerceklestirmesini ve
bu muhtesem hikdyeyi kaleme almasii ister. Hinzir kizin bu istegi, onu
edebi bir figlire doniistiirirken ayn1 zamanda anlati diizleminde bir tiir
sembolik armmay1 da beraberinde getirir. Hikdye boyunca sergiledigi
acimasiz ve yikici eylemlerin ardindan, kendi yikiminin tetikleyicisi olarak
kurgulanmis bir 6liimle yiizlesir. Bu durum, femme fatale mitinin anlatisal
kaderine isaret eder: toplumsal normlara karsi gelen kadimin kaginilmaz
cezasl. Femme fatale koklu kiiltiirel kaygilar1 yok etmek ve ataerkil normlari
giiclendirmek i¢in sonunda cezalandirilir. Bu, tehdit olarak goriilen kadina
yapilan bir uyaridir: “Femme fatale kotii olarak konumlandirilir ve siklikla
cezalandirilir veya 6ldiiriiliir. Onun metinsel yok edilmesi, tehdit altindaki
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erkek Oznenin umutsuzca yeniden kontrol iddiasimi igerir” (Doane, 1991:
11). Romanda, erkek kahraman tek anlatici olarak konumlandirilir ve tiim
hikaye Ricardo’nun bakis acisindan aktarilir. Her ne kadar esas dramatik
catismayr himzir kiz yaratmis olsa da, okuyucunun, onun gercek
diistincelerini, duygularmi, motivasyonlarin1 6grenme sansi yoktur. Hinzir
kizin Olimiiyle, kadin karakterin i¢ diinyasindan ve deneyimlerinden
bagimsiz olan bu hikayeyi kaleme alarak tarihe gegirecek olan Ricardo ile
kontol, erkek otoriteye birakilir.

Ricardo Somorcucio, hayatta ¢ok fazla hedefi ve hevesi olmayan,
konformist, pasif bir kisilige sahiptir. Hinzir kiz ise tamamen farklidir;
hesape¢1 ve her tiirli duygunun, paranin ve ekonomik giivenligin iistiinde
hedefleri, hirslar1 vardir. Suga egilimlidir ve mutlak dogallikla nasil yalan
sOylenecegini bilir. Motivasyonlarinin belirsizligi onun daha gizemli hale
getirir. Her duruma, iilkeye, dile, ese, isme ve kimlige uyum saglayabilen
maskeler yaratir. Femme fatale arketipine temel teskil eden en Onemli
ozelliklerinden biri olarak, farkliliktan beslenen bir bastan ¢ikarma sayesinde
her zaman hayatta kalir. Ricardo’ya ac1 veren bu iligkileri ask, saplant1 ve
kendini yok etme temalarini vurgularken bir femme fatale’i dzetler.

Sonug¢

Kokenini toplumlarin yasamsal dinamiklerinden alan mit, cesitli
alanlarda arastirma nesnesi olurken, 6zellikle sanatta ve edebiyatta etkili bir
kaynak haline gelmistir. Arkaik miras olan tiim insani deneyimler, sanat ve
edebiyatla canli tutulmustur. Gegmisi, kutsali ve kiiltlirii aktarirken zengin
icerikleriyle edebiyata uyarlanarak, eserlerin anlam ve kaynak evrenini de
genigletmislerdir. Mit, insanin yaratici diisiincesinin eseri olarak ortaya
c¢ikmasina binaen her tiirlii yaratici calisma ig¢in de elverisli bir alan
olusturur. Zamana uyarlanarak farkli paradigmalarda tekrar sekillendirilen
mitlerin ¢agrisim giliciinden yararlanan yazarlar, kendi iisluplariyla mitik
anlami bitlinledikleri eserlerini ortaya ¢ikarmiglardir. Mitler, kolektif
bilingdisindaki arketipsel temalar {izerine kurulur. Evrensel semboller,
karakterler ve temalar olabilen arketipler, edebi eserlerde derin psikolojik ve
kiiltiirel baglamlar olusturarak metnin farkli donemler ve kiiltiirler arasinda
anlamini1 korumasina yardimeci olur.

Jung’un bilingdig1 ve kolektif bilingdisi kavramlari baglaminda femme
fatale, bireysel ve toplumsal korkularin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikar.
Mitsel ve tarihsel referanslara dayanan bir arketip olarak femme fatale
bagimsiz, tehlikeli, manipiilatif, zeki, ¢ekici, tahmin edilemez ve kontrol
edilemez bir kadin figiliriidiir. Femme fatale arketipi, erkek egemen toplum
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icin tehdit olarak goriilen, toplumsal normlara meydan okuyan kadin
imgesinin bir yansimasi olarak bir yandan giicli, arzu ve hayranligi diger
yandan korku ve tehlikeyi temsil eder. Kadin 6zerkligiyle ilgili tarihsel
kaygilarla giiclendirilen femme fatale, ataerkil diizenin sinirlarini zorlayan
bir figiir olarak sanat, edebiyat gibi alanlarda yeniden iiretilmistir.

Nobel Odiillii Perulu yazar Mario Vargas Llosa, 2006 tarihli Hinzir Kiz
(Travesuras de la nifia mala) adli romaninda, bastan ¢ikarici ve 6liimciil bir
kadin kahramanin portresini ¢izer. Biyografik kesitler yansittigi bu eserinde,
hinzir kizin maskeleri degisirken sehirler, tilkeler de degisir. Roman, Lima,
Paris, Londra, Japonya ve Madrid’de gecen olay orgiisiiyle ayni zamanda 20.
ylizyilin ikinci yarisinda kiiresellesen diinyay1 sosyal, kiiltlirel ve politik
acidan resmetmektedir. Kiiltiirel etkilesimlerin, goglin, sinif atlama
cabalarmin ve devrimlerin ekseninde, karakterlerin kaderleri ve Ozgir
iradeleri sekillenir.

Romanda, “iyi ¢ocuk” lakabin1 tasiyan, istikrari, fedakarligi ve
gelenekseli temsil eden Ricardo, duydugu karsiliksiz agkla idealist bir tutum
sergilerken, ihlali, baskaldiriy1 ve bagimsizlig temsil eden “kétii kiz” maddi
kazanci, refah1 6n planda tutar ve pragmatik se¢imler yapmay1 tercih eder.
Hmzir kiz, Silili kiz Lily olarak basladigi hikdyede farkli maskelere
biirtinerek Yoldas Arlette, Madam Arnoux, Bayan Richardson, Kuriko, Lucy
Somocurcio gibi kimlikler tagir ama gercek ismi Otilia’dir. Ricardo’yu ve
cevresindeki erkekleri kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yonlendirmeyi bilen,
etkileyici, ¢ekici ve cazibeli bir kadindir. Ona asik olanlarin hislerine karsi
kayitsiz, duygusuz ve acimasizdir. Baglanmayir sevmeyen, duraganlig:
reddeden, daha fazla gii¢ ve statli elde etmek i¢in her seyi yapmaya hazir,
hirsli ve maceraperest bir kisilige sahiptir. Kaliplasmis kadin tasvirlerini
bozarak sevgi ve bagliliktan ¢ok giicii, bagimsizligi ve maddiyat1 dnceler.
Ayrica, gergek kimligi, gecmisi ve duygulart konusunda her zaman
belirsizlik tagidigr igin son derece gizemlidir. Hinzir kiz, tim bu
ozellikleriyle femme fatale arketipinin modern ve dinamik bir yorumunu
yansitmaktadir.
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