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Ozet

Oznellik genel olarak pek ok farkli diistiniiriin tizerinde durdugu bir konu olmustur. Freud ve Lacan 6znellik kavramini
ozellikle psikanaliz baglaminda ele almiglardir. Foucault’ya gére ise herhangi bir ideolojinin 6znellik, bireysellik ve
bilgiye olan bakisi ya da dzerkligi tartismalidir. iktidarin otorite saglamak igin znelligi kullandigini savunan Foucault
otoritenin normlar ile etkisini gdstermek igin Panoptikon 6rnegini kullanmaktadir. Bu 6rnege gore iktidar otoriteyi Gi¢
katmanda saglar: Bireysellestirme, normallestirme ve hiyerarsiklestirme. Antik zamandan bugtine degin monarsilerin
cezalandirma yontemi olan istirap ¢ektirme, cezada islahat hareketleri ile degismis ve bugln uygulanan 6lUm cezasi
yontemlerine kadar kurbanin durumu ve konumunu da inceledigini iddia eden daha genis bir iktidar sisteminin
gostergesi haline gelmistir. Pek ¢ok sugsuz insan da geri donust olmayan bu cezalandirma sisteminde bulunmus, bu
durum sinema sanatinda kullanilabilecek bir ¢atisma ve ¢6zUmU beraberinde getiren dramatik bir baglam yaratmistir.
Robert Wise'in 1958 yapimi | Want to Live filmi, gergek bir adli vakadan uyarlanarak beyaz perdeye aktariimistir. Bu
aktarnim sirasinda film ile asil olay arasinda genis bir eksiltileme yani elipsis ortaya ¢ikar. Film Foucault'nun 6znellik
tanimini iktidar, bilgi ve cezalandirma Uzerinden ele alarak igerik ¢ézimlemesi ile genis bir kavramsal gergeve sunar.
Bu makalede oldukga genis bir tanim araligina sahip olan 6znellik kavrami iktidarla olan baglantilar kapsaminda ele
alinarak bir Neo Noir rnegi olan Yasamak istiyorum (1958) filmi (izerinden icerik analizi yéntemi ile kuramsal gerceve
etrafinda drneklendirilerek anlatiimistir. Bu baglamda, gerekli literattr arastirmasi yapilarak kuramsal gergeve etrafinda
filmin icerik goziimlemesi yapilacaktir ve bulgular sosyal bilimlerden yararlanilarak somutlastirilacaktir. Arastirma,
sinemada 6lum cezasl ve Foucault’nun cezalandirma dustinceleri Gzerine ortakliklar analiz etmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Foucault, 5lim cezasi, iktidar, Yasamak istiyorum (1958), Robert Wise.

Abstract

Subjectivity has generally been a subject that many different thinkers have focused on. Freud and Lacan have
addressed the concept of subjectivity, especially in the context of psychoanalysis. According to Foucault, the view or
autonomy of any ideology regarding subjectivity, individuality and knowledge is debatable. Foucault, who argues that
power uses subjectivity to establish authority, uses the Panopticon example to demonstrate the effect of authority
with norms. According to this example, power provides authority in three layers: individualization, normalization and
hierarchization. The method of punishment used by monarchies from ancient times to the present, inflicting suffering,
has changed with reform movements in punishment and has become an indicator of a broader system of power that
claims to examine the victim’s situation and position, up to the death penalty methods applied today. Many innocent
people have also been in this irreversible punishment system, and this situation has created a dramatic context

that brings with it a conflict and solution that can be used in the art of cinema. Robert Wise’s 1958 film | Want to Live
offers a broad overview of Foucault’s concepts of punishment and subjectivity-power-knowledge by performing a
considerable ellipse from the main event as a character who is believed to be innocent. In this article, the concept of
subjectivity, which has a very wide range of definitions, is discussed within the scope of its connections with power
and is explained by analyzing and exemplifying the film | Want to Live (1958), a Neo Noir example. In this context, the
necessary literature research will be conducted and the film will be analyzed within a theoretical framework. The
research aims to analyze the commonalities on the death penalty in cinema and Foucault’s thoughts on punishment.

Keywords: Foucault, death penalty, power, | Want to Live (1958), Robert Wise.
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Girig

Aydinlanma Cagi'ndan bugtline kadar 6lim cezasi, hukuki oldugu kadar sosyolojik ve felsefi bir baglamda
da tartisilmistir. Bir insan hayatinin sonlandirilmasini iceren ve geri dénlisii olmayan bu ceza metodu,
hukukun kapsamini ve cezanin ahlaki boyutunu irdeleyen pek ¢ok farkh diislincenin temellenmesine
olanak saglamistir. Ceza ve iktidar iliskilerinin bireyin 6znelligi lizerinde ortaya ¢ikan etkisi, Michel
Foucault'nun da eserlerinde ortaya koydugu 6nemli bir disiplinlerarasi ¢alisma alani sunar. Egitimden
psikiyatriye bransin insanin disiplin altina alinmasini saglamak igin kuruldugunu dile getirir (Garland,
1990; Sarat, 2001). Hapishanenin Dogusu isimli eserinde Michel Foucault, cezalandirma sistemleri ve
metotlarin ne sekilde degistigini incelerken ayni zamanda bu sistem ve metotlarin otorite saglamak
Uzerindeki etkisinden bahseder (Foucault, 2019, s.4). Boylece birey, toplumsal normlarin iginde,
tizerinde kontrol mekanizmasi olan bir bicimde var olacaktir. Oznellik, béylece bir kontrol mekanizmasi
haline gelir.

iktidarin gdstergesi olarak 6lim cezasi, bu baglamda kurallar ya da hukuk sistemlerinin kati bir
uygulamasindan ziyade toplumsal diizeni saglamanin glicli bir yoluna dénisdr. Gig ya da otorite kendini
cezanin uygulanis biciminde gosterir. Yeni Caga kadar beden (lizerinde azap ¢ektirme yontemlerine
basvuran iktidar boylece kendini gosterme bigimini yeniden kurar. Nitekim Foucault (2019, s.5) Unla
eseri hapishanenin dogusunda en 6nemli ilk bolimi “azap” adi altinda bu konuya ayirmistirBu, ayni
zamanda cezanin uygulanis bigiminin degismesine sebep olmus; iktidarin gliclinii gdsterme bigimi de
boylece degismistir. Glgli ve iktidara gore gligsliz olan arasindaki bu kati hiyerarsi, 6lim cezasi
temsillerinin dramatik bir hale gelmesine sebep olmus ve ayni zamanda cezanin Uzerinden ideolojik ve
toplumsal bir bag ortaya koymustur.

Bu galisma, 1958 yapimi | Want to Live! filmi lzerinden 6lim cezasinin sinemadaki temsilini
irdelemeyi amacglamaktadir. Yontem olarak filmde, yargilama, hapishane ve 6lim cezasi sahneleri;
olusturdugu dramatik potansiyel ile birlikte Michel Foucault’nun cezalandirma pratikleri, iktidar, disiplin
ve bu kavramlarin birbirleriyle olan bagi lizerinden, icerik analizi ile ortaya konulacaktir. Bu analizler,
olim cezasinin ve yenilenen ceza hukukuna gore uygulanan yontemlerin, otorite ve glg¢ baglamindaki
etkisini gostermek icin kullanilacaktir. Bunlara ek olarak filmdeki anlatisal unsurlar, 6lim cezasi
uygulamasinin etik boyutu ile birlikte dramatik potansiyelini ortaya cikarirken; birey lizerinden 6znellik
yolu ile topluma gegen iktidar ve gii¢ algisini pekistirmektedir. Bu inceleme, sinemada 6lim cezasi
Uzerinden iktidar ve ceza temsili hakkinda kuramsal tartismalara katki saglayarak, film (izerinden
yapilacak icerik analizi ile bu kavramlari 6rneklemeyi ve irdelemeyi hedeflemektedir.

1.0znellik ve Otorite Uzerine Literatiir'den Goriisler

iktidar ya da otoriteyi 6zne baglaminda ele alan en énemli disiiniirlerden biri siiphesiz ki Michel
Foucault’dur. Oznenin bireyselligi izerine diisiinen bu Gnli diisiiniir, onun iktidarin bir araci oldugunu
ve 0znenin ya da oznelligin iktidar etkisinde insa edildigini savunmaktadir. Bunun icin de bedenin azap
cektirme icin kullanildigindan ve bunun nasil yapildigindan defalarca bahseder. Ayrica, azap ¢ektirmenin
ortadan kalkmasinin bedenin tutuklanmasi oldugunu dile getirmistir (Foucault, 2019, s.12). Aslinda,
O0znenin tanimini yapanlar onu farkli baglamda tanimlarlar. Freud’'un yaklasimina cesitlilik getirip
yeniden Ureten Lacan (Mansfield, 2000), bu baglamin, kendisine getirilen ve gesitlenen kritikler dahil bir
kismini olusturur. Ozneyi iktidar baglaminda ele alan bir baska diisuniir ise tartismali gérisleri ile
Friedrich Nietzsche’dir. Onun gorislerinde, yorum ve Oznellikten bagimsiz bir varolus yararsizdir.
Nietzsche (1997, s.485) durumdan dolay! bir olayla ilgili iyi seyler diisiinebilecegi durumlar igin uzak bir
perspektifin gerekliliginden bahsetmistir. Oznellik izerine &nemli yorumlari bulunan bir diger diisiiniir
Rousseau’dur. Ozerk olan ya da kendini yeniden var eden bir imge ile Rousseau miihim bir tanima
ulastirmistir (Mansfield, 2000, s.81). Rousseau bireyi ona dayatilan sosyal ortamlardan soyutlanarak
ortaya ¢tkan bir 6znellik davranisi icinde ele almistir (Mansfield, 2000, s.81). Ona gére sahip oldugumuz
cevre ya da baglam bireyin 6zerk olmasinin, kendisini tanimasinin éniinde engel olan temel bir etmen
olarak var olur. Birey, ancak kendi ile kaldiginda ve zaman gegirdiginde bu kabuktan kurtulur ve onu
0zglir ya da 6zel kilan 6znelligi agiga vurdugunu hisseder. Foucault, daha sonra bu yaklasima 6znenin
sosyal cevreden kopunca ortaya ¢ikan bir varolus degil aksine iktidarin bireyselligi etkileyerek 6znelligi
kurdugunu ileri siirecek yaklasimi ile karsi ¢cikacaktir. Ancak, burada unutulmamasi gereken sey gerek
Lacan’in gerek Foucault'nun, Nietzsche ile birlikte hemfikir oldugu teorik temel yaklasim, 6znenin ya da
bireyin olustugu mekanizmanin dil ile baglantisidir. Lacan, bunu Saussure’iin yapisalci dil modeli
Uzerinden ele alir. Bu goriste, 6zne kendini dile gére konumlandirir (Mansfield, 2000). Dil, géstergeledigi
seyi, gostergelemedigi seyler lzerinden anlamlandirir. Boylece 6znellik de tanim araligini bireyin sahip
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olmadigl ya da karsi ¢iktig1 seyler izerinden tanimlar. Bu tanim giindelik kiigiik seylerden, arzu talep
iliskisi icinde toplumsal cinsiyet tanimlarina kadar genis yelpazede bir kritik alan sunar. Kadinin erkegin
degili olarak algilanmasi ve toplumsal cinsiyetin kamusal olarak islevine iliskin tanimlar, Lacan’in bakigini
defalarca detayh olarak inceler. Foucault igin ise bu dil ile iktidarin 6znelligi yarattigi bir midahaledir.
Daha da o6tesi, 6zne tek basinayken bile 6znel degildir Foucault'ya gore iktidar dil yolu nile 6znellige
miidahale etmektedir. Louis Althusser, (1918-90) bu konuya Marksist pencereden bakan 6nemli bir
ornektir. Kapitalist sistemin degerini ve mantigini onu yeniden Ureten kurumlara vurgu yaparak etit
eden Althusser, bunu yaparken bu kurumlari Devletin ideolojik Aygitlari bashkli makalesinde
vurgulamaktadir. Kilise, aile ve bilhassa okul bunlarin en énemlileridir. Egemen diizeyde bireylerin
kullanish hale gelebilmeleri icin bu aygitlar yine bireyin kendisine kadercilik ve uygun dozda uysallik
asllamaktadir (Althusser’den Aktaran Mansfield, s.82). Ancak, bunun istenilen diizeyde bir etki
yaratabilmesi icin ideolojinin ya da baski mekanizmalarinin sahip olmasi ya da muhtag¢ olmasi beklenen
kavram 6znelliktir. iktidar ona gére bizleri cagirarak birer 6zneye déniistiiriir. Ona duyulan ihtiyaca gére
varligini tamamlar. Boylece, 6znellik, kapitalist sistemin icinde ihtiyaca gore var oldugumuz bir
mekanizmaya donlismis olur. Althusser ideolojinin karsisina Marksist sosyal diizenin dogasina uygun
olan bilimi yerlestirir. Ancak (Foucault, Gordon, 1980, s. 98) bu yaklasima karsi ¢ikar, iktidarin kendini
mesru kilmak icin bagdastirdigl herhangi bir hakikat diisiincesinden stiphe eder ve bunun irdelenmesi
gerektigini distinir. Boylece Foucault'nun bu tarz bir bilim ve ideoloji karsitligina 6znellik Gzerinden bir
yorum getirdigini séylemek mimkindir. Tim bu gelismeler baz alindiginda Foucault'nun dislince
diinyasinin ve iktidar konusundaki gorislerinin 6zneye etkisi ve muhtacligi baglamindaki yaklasimi pek
cok farkl etkiden beslenmis ¢linkii onlari kendi dislinsel diinyasinda ettt etme firsati bulmus ve bunun
Gzerine duslinceler olusturmustur.

2.0znellik ve iktidar Arasindaki iliski

Foucault'nun 6znellik tanimini yapmadan 6nce pek c¢ok disliniiriin 6zne ve iktidar iliskileri Gzerine
tanimlar ortaya koydugunu 6nceki bélimde agiklanmaya calisilmistir. Rousseau, dogada insanin bir birey
olarak 6zglir oldugunu savunur (Mansfield, 2000, s. 85). Bireyin kendisiyle bas basa kalisi, Rousseau’nun
bu gorusleri (izerinden temellenerek, glinimiizde bireyi bu etkilerden kurtulmak ve spontane hareket
etmeye yonlendiren pop psikoloji yaklasimlarina dnemli bir 6rnek sunmaktadir. Foucault pek cok yonden
Rousseau’nun goruslerine, daha dogrusu bireysellik modeline karsi ¢gikmaktadir. Ona goére, soylem ve
arzulardan, insanin jest ve mimiklerine kadar her sey ya da baska bir deyis ile 6znenin kendisi zaten
kuruldugu andan itibaren iktidarin etkisi altindadir. Boylece, birey iktidarin karsisinda degil onun etkisi
olarak var olacaktir. Birey iktidarin kendisini ifade etmesini saglayan bir bilesenidir. Bu durum onun etkisi
ve aracidir (Foucault, Gordon, 1980, s. 98). Rousseau’nun gorislerinde birey olarak var olan bizler kendi
dilimiz ile kaldigimizda kendi igcimizdeki farkli benlikleri ¢cikarabilecegimize inanir ve bu baglamda hareket
ederiz. iktidarin malzemesi olan bireyler &zgiirliiklerini ya da 6znelliklerini kazanirken, bu kazanim
Uzerinden de yine ayni iktidar tarafindan kullanilabilir hale gelirler. Ote yandan, Rousseau gibi
disundrler, ortaya koyduklari 6zgir ve 6zerk birey yaklasimlari nedeniyle, iktidarin 6znellik kavramina
ve bu kavramin icinde kendini gizleme bicimine yol agtiklari disincesiyle elestirilmektedir. Bu durum bu
gorusleri demode kilmistir (Mansfield, 2000, s.85). Hegel ve Kant’in ve daha pek ¢ok dislintrin 6z biling
algisinin aslinda insani iktidarin kollarina geri ittigini savunan Foucault, iktidarin bireyin arzu ve
eylemlerinin her daim bir farkindalik ile ona hatirlatildigini savunmaktadir. Calismanin birinci bolimiinde
bahsedilen, iktidari 6znellik baglaminda inceleyen figlirlerden bir digeri ise Friedrich Nietzsche'dir.
Tartismali gorisleri ile Nasyonal Sosyalizmin irksal Gstlinliik anlayisina da 6nculiik ettigi zannedilen bu
onemli figlir, yasamin kisitlamalarina meydan okuyan bir gli¢ algisi sunar ve halk diizeyi denebilecek
insan davranisi anlayisinda yaygin olan sebep sonug yaklasimina karsi ¢ikar. Nietzsche'ye gore varliklar
diinyaya kendi dogalari ile bagh olmaktadirlar. Boylece ortaya c¢ikan eylemler bitiiniyle onlarin
dogalarinin bir sonucudur. Bu durumda ona goére sug isleyen kisinin ahlaki baglamda sug islemeye karsi
yadsinamaz bir yatkinligi vardir. Ancak Nietzsche bu baglamda kisilerin eylemlerinin yol actigi
felaketlerden sorumlu tutulabilecekleri algisina da siddetli bir karsi durus sergilemektedir. Nietzsche,
genel itibariyla dilin insan dogasi ve 6zne Uzerindeki degerlendirmelerine karsi ¢ikar. Ona gore 6zneyi
var eden, insanin dogasinda bulunan eylemdir; bu eylem irade ile uyumlu ve giigll bir sekilde galisir, ayni
zamanda 0zneyi glicli bir figlir olarak daha iyi olana ulasma glidisiiyle degerlendirir. Bu yaklasimi sanayi
devrimi ile kalabaliklagsan sehirler ve degisen aristokrasinin sonunda yikilisiyla yeni islah edici ya da
kontrol saglayici mekanizmalarin ortaya ¢ikmasina ve bunu dinin ya da diger kontrol edicilerin yerini
almasi durumuna baglamistir. Okullar, degisen kanunlar, hapishaneler ve atolyeler bunlarin birer 6rnegi
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olarak tanimlanabilir. Daha da &tesi, 6znenin iktidarin dayattigi normlarin etkisinden ¢ikisini akademik
olarak temsil eden pek ¢ok farkli dnemli brans ortaya ¢ikmis ve birer disiplin olarak var olmaya
baslamistir. Psikoloji, kriminoloji, sosyoloji gibi branslar bireyin kendisine odaklandigini iddia eden
modern séylemler ile aslinda iktidarin birer kontrol mekanizmasi haline gelmisti (Mansfield 2000, s.91).
Bu durumda kokenlerini aydinlanma etkisi altinda gelen 6z biling kavramina bagliyor denilebilir. iktidar
ve bilgi Freud'a gore bir arada bulunabilirler. Foucault iktidar ve bilgi kavrami icin 6znellige midahale
kapsaminda hapishaneleri de 6nemli bir 6rneklem olarak sunmaktadir.

3.iktidarin Bedensel Miidahalesi ve Oliim Cezasi

Hapishanelerin gelisimi Foucault'ya gore iktidarin 6zneye mudabhil olabilmek icin kullandigl, bilginin ne
sekilde elde edildiginin bir kaniti olmakla birlikte ayni zamanda otoritenin bilgi yerine neyi kullandiginin
ya da ona ulasamadigl zamanlarda nasil ilkel ¢dziimler Grettiginin kanitidir. Oncelikli olarak, yeni ¢agda
var olan cezalandirma sistemleri, 6zne (izerine sekillenen diisiincelerin ne sekilde degistigine dair detaylh
bir perspektif sunar. Bunun 6ncesinde Foucault'ya gore iktidar-baglaminda sug teskil ettigi dislinilen
eylemler bireyin varliginin maddi bir gdstergesi sayilan beden lizerinden sekillenen bir miidahaleyi uygun
gorir. Bu durum, iktidari gériinmez olan hikiimdarin, onu maddi agidan gostergelemek igin kullandigi
gosteri gibi gerceklestirilen agir 6lim cezalarini da kesinlikle igeriyordu. Faillerin uzuvlari paramparca
ediliyor bazen de idamdan 6nce cesitli iskenceler yapiliyordu. Bu baglamda cezalandirma aslinda bir gesit
azap c¢ektirme yontemi olarak ortaya cikiyordu. Foucault, Hapishanenin Dogusu isimli kitabinda bu tarz
bir infaz yonteminin insanliga karsi bir uyari, sucun islendigi baglamdaki diger insanlarin mekansal
ortakhgina vurgu ve boylece idama olan katilim Gzerinden bu siddet eylemine yani cezanin kendisine bir
katilim (sembolik olarak da olsa) olarak tanimlanmistir (Foucault, 2019, s.4). Foucault kitabinda XV.
Louis’i 6ldiirme girisiminde bulunan Robert Damiens’a verilen 6lim cezasini betimlemektedir. Damiens,
krali yani ayni zamanda halkin babasini 6ldirmeye kalktigindan, kendi babasini da oldirmeye
kalkmaktan, monarsik bir sekilde yargilanmis ve kendisine istirap cektirilecek sekilde uygulanan bir 61im
cezasl verilmistir. Mahkemenin verdigi karara gore, Damiens’in bicagl tutan eli silfar ile yakilacak,
viicudundan etler koparilacak, kesiklerin oldugu alana siilfir, eritilmis balmumu ve regine ile kizgin yag
dokilecek ve daha sonra bedeni farkli yonlere cekilen atlar ile pargalarina ayrilacaktir. Bu pargalar
yakilacak ve kulleri rlizgarda savrulacaktir. Verilen bu 6rnek, sugun kendisini vurgu yapan kisinin bedeni
Gzerinden iktidarin ekonomisine katkida bulunan bir cezalandirma sistemidir. Istirap ¢ektirmenin kendisi
otoritenin insan bedeni Uzerinden 6znellige bir midahalesi gibi algilaniyordu. Ancak, aydinlanma
donemi ile bu yaklasim tiimuyle degismistir. Ceza hukukunda olan bu degisiklik bireyin toplum igin var
oldugunu addettigi icin verilen cezalarin degerinden, monarsiye olan suglardan, kamuya yapilmis suclara
evrildi. Bu durum, suglunun cezanin infazi sirasinda da esitlik¢i ve adaletli bir yaklasima tabi oldugunu
gostermektedir. Cezalardaki insanilesme de buna bagl olarak, sugluya uygulanan istirabin azalmasi da
buna bagli olarak degismistir. Bu durum cezanin ve cezalandirma sistemlerinin hiikimdarin kendisine
yapilmis bir saygisizlik ya da sug¢ eyleminden, toplulugun yasasini ihlal eden bir yaklasima erismesine
olanak saglamistir. Halkin gerceklestirdigi illegal eylemlerin sinirlandiriimasinin temelinin burjuvanin
milkiyet hakkina gelen zararlar ile basladigi da bir gercektir. Oliim cezalari konusunda yapilan degisiklik
sonug olarak siyasi ve kiltirel bir etkiden besleniyordu. Fransiz Devrimi’nin de bunda 6nemli bir yeri
oldugundan bahsedilebilir. Cezalardaki insanilestirme yontemi onun agir ceza olmasinin éniinde bir
engel olmamakla birlikte, torensel, halka agik sekilde yapilan infazlar toplum adina otoritenin yaptirimi
olarak lanse edilmekteydi. Boylece, siddetin aniden tersine dénebildigi bu infaz yontemleri otorite i¢in
daha korunakli hale geliyordu. Ceza islahatinin dogusu, Ust iktidara karsi bir cezalandirma estetigi ve
hesapliligi olarak yeniden ortaya ¢cikmistir. Birokratik agidan beslenen bu estetik ayni zamanda iktidarin
feodal diizendekinden ¢ok daha genis algilanmasina sebebiyet vermektedir. Bununla beraber bu ceza
estetigi 18. ylzyildan itibaren baslayan cezada modernlesme yaklasiminin da bir disavurumudur. Bu
yaklasimda 1slahatgilar hapishanelere bireyin 6znelligine miidahale eden ve onu kamu yarari icin
calismaya zorlayan birer modern kole olarak gérmektedirler. Boylece otorite igin ¢alisan bireyler
Foucault'nun panoptikcilik de dedigi modelle kendilerini birer kéle olarak yeniden uretirler. Jeremy
Bentham tarafindan tasarlanan panoptikon adli hapishane modeli, mahkumlarda otoritenin onlari
gozetledigine dair bir izlenim dogurur ve bireyler hayatta kalabilmek ya da sistemin igcinde var olabilmek
adina makul davranislar sergiliyormus gibi gériinmek zorunda kalirlar. Bdylece, bireyin 6znelligine
yapilan miidahaleler ruhun bedene hapsolduguna iliskin Foucault’nun séylemlerini yerinde kilar bir hale
gelmistir. Bedeni soyutlamak, gdzetim altinda tutmak ya da gézlemlenebilir kilmak antisosyal davranisin
ne olduguna iliskin temel bir norm Uzerinden ilerler ve bu U¢ katmanh bir analiz imkani sunar.
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Bireysellestirme, normallestirme ve hiyerarsiklestirme (Mansfield, 2000, s. 58-71). Bireysellesen 6zneler
otoritenin normlarina yani dyle ya da boyle 6znelliklerine edilen miidahalelerle uyar ve bunu zamanla
Olct haline getirir. Daha sonra, 6lglt haline getirilen ile getirilmemis olan arasinda gesitli yollarla
hiyerarsiler kurar ya da hiyerarsiyi otoritenin temsili ile ortaya ¢ikan kurumlar yolu ile kurar. Bu da sonug
ve bilginin nasil ¢alistigini Foucault’cu yaklasima gore gosterir.

4.Neo Noir’'in Karakteristik Ozellikleri

Neo Noir temellerini ve estetik yapisini Film Noir'dan almaktadir. Noir kelimesinin kokeni Latince Niger
kelimesine dayanmaktadir. Film Noir tam anlami ile Kara Film demektir. Neo Noir ise sozclik 6begi olarak
Yunanca da yeni anlamina gelen Neo ile yeni Noir kelimesinin birlesiminden meydana gelmektedir
(Conrad, 2007, s.2). Pek ¢ok akademisyen ya da teorisyen igin Neo Noir filmler tam olarak Film Noir' den
ayrilan bir tanima sahip degildir. Ancak yine de sug, seks, ahlaki gorecelilik islenen konular olarak
karsimiza ¢ikar. Neo Noir filmlerde anti kahramanlar s6z konusu olmaktadir. Bigimsel olarak da Neo Noir
filmler belli 6zelliklere sahiptir. Dusik ya da egik kamera agilari, farkli alisiimadik kadrajlamalar, 151k,
goblge oyunlari gibi 6zelliklere sahiplerdir. Aslinda bu bigimsel kararlar farkl sinematik akimlarin etkisi ile
gelismis ya da ortaya cikmistir. Ornegin, Film Noir Amerikan Gangster filmlerinden sug temasini, Alman
Disavurumculugundan gorsel yapisini, golge oyunlari ve kontrasti, Fransiz Siirsel Gergekgiliginden ise
yagmurlu ve sisli gorsel atmosferi almistir (Avci, 2022, s.245). Bu durumda, Avrupali ydnetmenlerin,
ikinci Diinya Savagi éncesi Amerika’ya yaptiklari gécler de etkili olmustur. italya’dan Amerika’ya yapilan
dizensiz gogler ve 1929 Diinya Ekonomik Krizi de Amerika’da sug¢ oranlarini arttirmis hatta kanun
adamlari bile suga karismaya baslamistir (Ozdemir, 2011, s.23). Farkli bir brans olarak edebiyatin da Film
Noir tizerinde derin bir etkisi vardir. Fransiz edebiyatinda énemli bir tlr olan Karanlik Roman (Serie Noir)
polisiye olaylari ve karanlik suglari edebi olarak yansitmaktadir (Kemp, 2014, s.169). Bunun Amerikan
Edebiyati 6zelinde karsilig ise farkli bir tiir olsa da Hard Boiled adi verilen sug oykileridir. 1950’lerin
ikinci yarnisindan itibaren kara filmlerin sayisinda gozle goriiliir bir azalma gdzlemlenmektedir. Ote
yandan ikinci Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’da etkili olan varoluscu felsefi yaklasimlarda Neo Noir’in
ortaya ¢ikmasina etki eden bir faktér olacaktir. Bu durum Neo Noir filmlerde sug Uzerinden insanin
varolusu konusu Gstline egilen karakterlerin ortaya gikmasina sebebiyet verecektir. Pek ¢ok agidan Neo
Noir kara filmlerin kendini yenilemis halidir. Boylece kara filmler bu yeni tiirlin iginde kendini yeniler ve
kendi igcinde yeniden donustirir. Bu donlsimde etkili olan bir diger unsur ise teknolojideki
degismelerdir. Televizyon, sinema ve fotografcilik alaninda yasanan bu teknik degisimler, Film Noir'in
klasik bicimsel &zelliklerini de degistirmistir. Oncelikle Film Noir’in klasik érneklerinde, siyah beyaz
kontrasth bir gorsel yapi hakimdir. Televizyon goriintilerinde renkli yapiya gegis siirecinde Nero filmler
hatta genis bir 6lgekte Hollywood sinemasi renkli film stogunu benimsemistir. Film Noir’in karakteristik
gorsel yapisi da bu sliregte tamamen degismistir. Yine de su¢ temasindan islenen karakterlerin anti
kahraman olusuna kadar pek ¢ok 6zellik kara filmden alinir ve yeniden yorumlanir. James Naremore’a
gore (2008, s.169) kamera hareketleri ve ikonografideki degisiklikler de Neo Noir filmlerin ortaya
¢ctkmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Mekanin islenis bigimi de bu tarz filmlerin ve ayni zamanda kara
filmlerin arasindaki farklilasmayi gosteren 6gelerden biridir. Bu islenis bigimi, sahneye koyma bigiminde
de kendini gosterir.

Her film bigiminin temsil ettigi mekan tipki nli edebiyat kuramcisi Bakhtin'in kronotop
kavraminda acikladigi gibi temsilin icinde bulundugu mekanin zamansal 6zelliklerini iginde barindirir
(Sualp, 2004, s.45-65). Mekan olmadan temsil, hareket alani sunmayan, uzamdan yoksun bir zaman
dilimi olacak, zamandan yoksun bir temsil ise duragan ve hareketsiz kalacaktir. Neo Noir’larda temsil
edilen mekan da aslinda birbirine bagl farkh bir Amerika’dir. Amerika’nin temsili de bu baglamda
degismistir. iletisim kanallari ile daha merkezi bir Amerika siirekli baglanti halinde gésterilir, temsil edilir.
Bir iletisim araci olarak radyo, birlestirici glicii temsil ederken otoyollar, degisen mahalle yapilari ve
benzeri detaylar bunun bir gostergesidir. Sehirden gikis, ¢dllere, Meksika dahil farkl Glkelere dogru gegis,
sugun, varolus sancilarinin, anti kahramanlarin kiiresel 6lgekte yayilmaya basladigini gosterir. Bu Neo
Noir filmlerin dnemli bir 6zelligi haline gelmistir. Bu baglamda bu tarz filmler zihinsel béliinmeye sahip,
amnezi olan dedektiflerin oldugu filmler olarak kendini géstermistir. Bu yliizden zaman (¢ farkh bicimde
Neo Noir'i tanimlar. Ge¢mis Neo Noir, Simdiki Neo Noir ve Gelecek Neo Noir. Postmodern yaklasimda bu
filmler kolajlardan ve Pastis estetikten de etkilenir. Bu durum Neo Noir filmlere bir metinlerarasilik
katmaktadir. Zira bu filmler pek ¢ok farkli bicimin &zelliklerini tasiyarak sinemada farkh temsil
bigimlerinin 6nlni agar. Neo Noir filmler bu yonleriyle Kara Film’den ayrilir ama bir taraftan da tiim bu
farkhhgina ragmen pek ¢ok benzerlik ortaya koyar.
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5.Film Analizi | Want to Live (1958)

Akademi 6dilli yonetmen Robert Wise tarafindan 1958 yilinda yonetilen Neo Noir tirlindeki Yasamak
istiyorum filmi ¢ekiminden birkac¢ yil 6nce yasli Mabel Monohan’in éldiriilmesinden dolayr 6lim
cezasina ¢arptirilan ve o dénemde oldukg¢a sansasyonel bir figiir olarak sugsuz olduguna isaret edilen
protagonist Barbara Graham’in (Susan Hayward) hayatindan bir kesit sunmaktadir. Filmde portrelenen
Graham ile gergek Graham arasinda ise bugiin en azindan pek ¢ok elipsisin ortaya ¢iktigi bir anlatidan
bahsedilebilir. Temsildeki bu eksiltileme onu daha dramatik hale getirmekle birlikte sugsuz olmasina
ragmen yanlarina sigindigi Emmet Perkins ve Jack Santo’nun cinayeti islerken Barbara’nin da bu suga
ortak olup olmadigina dair gorisler konusunda oldukga genis bir spekiilasyon s6z konusudur. Seks isgiligi
yapan ve bulunulan toplulugun ya da zamanin disinda 6zgiirce hatta bir Femme Fatale asiligi ile yasayan
Barbara Graham pek ¢ok ufak sugtan hilkiim de giymistir. Ancak daha sonra evlenmis ve bu evlilikten bir
¢ocugu olmustur. Zaman iginde esi ile de geginemeyen ve sorunlar yasayan Barbara, kirayl 6deyemez
duruma geldiginde evini terk eder. Daha 6nce tanistigl Santa ve Perkins’in yanina siginir. Burada
resmedilen karakterin bir femme fatale olarak ortaya ¢iktigi daha sonra Femme Vitale’e evrildigi ancak
kara filmlerin cogunda oldugu gibi tekrar bir Femme Fatale ile ayni sonu yasadigi sdylenebilir. Ancak
buradaki farklilik ydnetmenin bir kara filmin gerekliligini belli yonlerden etlt etmesi ve filmin ikinci asal
¢6zlim noktasindan sonra neredeyse belgesel gergekligine varan bir 6lim cezasi kritigi sunmasidir. Bu
baglamda yanlarina sigindigi adamlar tarafindan kendisini bir ajan gibi onlari ihbar etmekle suglanirken
bulan Barbara Graham karakteri mahkeme tarafindan sugu islememis olmasina karsin yine eril bireyin
tahakkiim alani Gizerinden suglu ilan edilir. Korkung bir sug islemis erkekler ile arkadaslik eden bir kadinin,
o sugu islemis erkekler otorite tarafindan 6lim cezasi ile cezalandirilirken, yasamasi zira kara film tir
icin zor bir ihtimal sunmakla beraber, iktidar/bilgi ya da 6znellik ile 6lim cezasinin estetigi ve kara
filmlerde resmedilen kadin karakterlere karsi tersten bir okuma yapmak igin oldukga agik bir ¢alisma
alani sunmaktadir. Calismanin bu bdliminde, Foucault’nun iktidarin 6zneye midahalesi kapsaminda,
filmden bazi sahneler acik bir sekilde irdelenecektir. Ozellikle Graham ile ilgili yazdigi atesli yazilari ile
ona haksizlik ettigini disliinen Ed Montgomery ve kriminoloji konusunda uzmanlasmis psikolog Carl
Bamberg’in de dahil oldugu hukuki siregler ve durdurulamaz infaza dogru giden asiri karmasik ve
burokratik yolun sinematografik anlati ve kurgu ile naratolojik agidan iktidarin ve hapishanenin bir
metafor olarak neyi temsil ettigi ve nasil kritik edildigi akademik kaynaklarla desteklenerek bir sonuca
varilacaktir.
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Gorsel 1. Film sahnesi, | Want To Live, (1958).

Cinsiyet dunyasinda ya da nesneler arasinda hakim olan erkek cinsiyetidir (Foucault, 2003,
s.49). Bu durum toplumsal cinsiyetin de nesne iliskileri tizerinden insa edilmesine sebep olur. Ancak
filmde gosterilen Barbara Graham’in hayati ve 6zgurligl de eril bireyin tahakkiim alani Gizerinden
tanimlanan bir yaklasima sahiptir (Gorsel 1).
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Gorsel 2. Santo, Perkins ve Graham mahkeme salonunda, California Eyalet Mahkemesi (1953).

Gorsel 2'de gorilen her (g figlr de California Eyalet Mahkemesi tarafindan Mabel Monahan’i
vahsice 6ldiirme sugcundan 6liim cezasina ¢arptirildi. Belirtilen ceza, San Quentin hapishanesindeki gaz
odasinda, 1953 yilinin 3 Haziran giini sirali olarak gergeklestirildi. Bakthin’in Kronotop kavraminda
acikladigi gibi temsil tim zaman mekan o6zelliklerini igine ¢ekmistir (S6zen, 2008, s.95). Temsilin
kurulumunda bu gorseller oldukga ise yaramis zamanin kiiltlirini yansitmada énemli bir rol oynamistir
ve temsil kiltlri zaman ile birlikte icine gekmektedir (Crane, 2024).

Ana karakter bir seks is¢isi oldugu dénemde kendini korumak ya da 6zgiirce davranmak istediginde
daima bir erkek performatifligi izlerken diger yandan iyi bir iliski kurmak istediginde heteronormatif bir
disi performatifligine siginarak resmedilir. Bu durum nesneler arasi iliskilerde, eril performatifliginin
iktidarin temsil araliginda kadinin varolusu olarak okunmaya agiktir. Bu baglam, Foucault’nun iktidar
pratigine bir 6rnektir. Filmde gosterilen en 6nemli sahnelerden biri de Barbara Graham’in (izerine atilan
iftiradan sonra 6lim cezasi ile yargilandigi sahnedir. Barbara Graham, gercekte de mahkum edilmek igin
yargilanmis bir kadin olarak portrelenmistir. Burada devreye giren iktidar unsuru, tipki Panoptikon
modelinde oldugu gibi ¢calismis, hapishanenin icinde dahi diger mahkumlarin bir digerinin aleyhinde kati
bir karar verilmesi i¢in ajan olarak kullanilabilmesine yol agmistir. Devam eden dava boyunca Graham,
kendini korumak icin yaptigi davranisglar sebebi ile basin tarafindan sirekli elestirilmistir. Uuzn ve hukuki
acidan aksayan durusmalar sonucunda 6lum cezasina garptiriimistir. Gaz odasi ile gergeklestirilen 6lim
cezasl hem gergekte hem de filmde olduk¢a karmasik, kimyasal, blirokratik, cok asamali bir slire¢ olarak
gosterilmistir. Gaz odasinin hazirlanmasi neredeyse bir glin siirmektedir. Protokoliin gerceklestirilmesi
icin odanin gerekli i1siya getirilmesi, siyanir paletlerinin ve hidroklorik asidin hazirlanmasi, odanin
icindeki sandalyelerin altina baglanmasi, bunlarla birlikte mahkumun bir saglik probleminin olmamasi
gerekmektedir. Max Weber’in de tanimladigi modernizm algisina uyan bu hesaplilik, tipki yeni ¢ag
idamlari gibi onlarca kisi tarafindan izlenecek ve en fazla on bes dakika siirecek bir 6ldiirme islemi igindir
(Istksal, 2021, s.17). Bu agidan, iktidar daha az istirap igeren bir infaz planlarken aslinda hesaplilik hissi
ve mahkumun 6lecegi andaki konforunu saglayabilmesi ile biyiklugiini gostermektedir. Graham, odaya
goturuliirken, ayakkabilarini ¢ikaracag icin ayaginin altina Gsiimesini 6nlemek adina gaz odasina kadar
yere hali serilmistir. Burada sinematografi ve kurgu yeniden devreye girer, altigen seklinde hazirlanan
gaz odasinin kontrol ve giris bolimi arkada ve taniklarin infazi izleyecegi bolimi ise duvarin diger
kisminda birakilmistir. infaz saatinin biirokrasi yiiziinden siirekli degismesi ve Barbara’nin bu siire icinde
odanin igcindeyken kalbinin dinlenecegi steteskobu (zerinde tasimak zorunda olmasi, karakterin
caresizligini ve otoritenin ceza hesapliligi tGzerinden iktidarin temsilini yansitmaktadir. Karakter surekli
yakin ¢ekimlerle gosterilir. Dutch ¢ekim adi verilen kara filme 6zgili cekimler ve gaz odasina yapilan ani
kesmeler sinematografi ve kurgu yolu ile karakterin kdseye sikismisligini yansitmaktadir. Bicim boylece
iktidarin beden Ustiinden cezalandirma pratigine sinematografik bir baglamda uyum goésterir. Michel
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Foucault’'nun Hapisanenin Dogusu isimli eserinde bahsettigi azap ¢ektirme ve bedene uygulanan
cezalandirma pratigi, burada mahkumun bedenini ve konforunu diistinen bir kanuni hesap verebilirlige
doniasmistir. Graham, iskenceden sonra alti at tarafindan pargalarina ayrilan Robert Damiens
(Foucault, 2019, s.59) érneginden farkh olarak, cezanin uygulanis bigimini insani hale getiren ancak
kanuni prosediirler Gzerinden otoriteyi yansitarak bireylere 6znel bir azap ¢ektirebilen farkl bir baglam
icinde var olur. Modern hapishane o6rneginde azap c¢ektirme, mahkumun bedenindeki iyiligi onu
oldirirken bile distinen ve bunu zorunlu uygulayan bir infaz yontemi olarak goriinir hale gelir. Gorsel
3’te bu durum mahkumun idami bekledigi tesisteki rahathginin temsili ile gostertilmektedir. Bu,
otoritenin yeni nesil bir temsilidir. Bireyin 6znelligine bedeni Gizerinden yaklasan ve otoriteyi bedene
uygulanacak prosediir izerinden tayin eden bu yéntem, modern zamanda otoritenin bedene ne sekilde
miidahale ettiginin hesapli bir gostergesidir. Barbara Graham, San Quentin’deki 6liim hiicresine teslim
edildikten sonra yaninda infaz anina kadar bekleyen bir hemsire bulunuyor. Koti, konustugu icin infaz
memuru tarafindan “Bu kot bir davranis” diye uyariliyor. Gorsel 4’te gosterilen bu durum mahkumun
her aninin resmi dokiimanlarla belgelenmesi (izerinden hesapliligi yansitmaktadir. Bu hesaplilik en ¢ok
infaz aninda ortaya cikarak kendini gostermektedir. Gorsel 5'de ise gorildigi tzere, gardiyanlardan biri
zehirli siyaniir kapsillerinin aside diisme anindan sonra Graham'’i derin nefes alma konusunda uyariyor.
Otorite mahkumun hayatinin sonlandirilacagi anda bile kurallara uymasini isteyerek giicini temsil
etmektedir. Bu durum iki buguk asir dnce Robert Damiens’e verilen 6lim cezasindan farkh olarak
otoriteyi insanilik ve kurallar tGizerinden yeniden kuran farkli bir diizenin sinematik bir yansimasidir.

Gorsel 4. Film sahnesi, | Want to Live (1958).
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Gorsel 5. Film sahnesi, | Want to Live, (1958).

6.Sonug

Bu makale, sonug¢ olarak bilgi ve iktidar kavramlarinin sinirhiliginda, bireyin 6znelligine yapilan
midahalelerin Michel Foucault’'nun eserlerinde ele aldigi teorik gergeve ile sinemada 6lim cezasinin
nasil okunabilecegine dair bir inceleme sunmaktadir. Foucault’nun iktidar ve birey tizerindeki gorisleri
ve bireyin bedeni lizerinden istirap ¢ektirerek gercgeklestirilen cezalarin, daha sonra 6znellige yapilan
midahalelerle uygulanan cezalandirma bigcimlerine donlsmesi, eserlerinde vurguladigi 6énemli bir
detaydir. Bu teorik cerceve, 1958 yapimi Yasamak istiyorum filmi izerinden yapilan icerik ¢dziimlemesi
yéntemi ile sentezlenerek verilmistir. Olim cezasinin filmdeki temsilinde gésterilen hesaplilik, yakin
¢agda ortaya cikan ceza islahatlari ile beraber bedenin azabini disirmeye yonelik bir hal almistir. Bu
yaklasim, otoritenin hesaplilik lizerinden kendini temsil ettigi bir alan yaratir. Sinema sanatinda estetize
edilen bu cezalandirma metodu, bdylece sadece hukuki ya da siyasi degil, ayni zamanda sosyolojik
boyutu olan bir eyleme donlismektedir. Bu makalenin katki yapmayi amagladigi baglam, Foucault'nun
teorik ¢ergevesini sinema kapsaminda uygulayarak ceza ve iktidar konularindaki metot degisiklikleri ve
bunun Neo-Noir film bicimindeki yansimalarini degerlendirmektir. iktidar ve toplumsal cinsiyete kadar
pek ¢cok konuda ortaya ¢ikan inceleme alani ve bu konularla alakali bulgular, Robert Wise yonetimindeki
I Want to Live! (1958) filmi lizerinden 6rneklendirilmis ve ortaya konmustur. Calisma, bu teorik cergeveyi
tek bir film Gzerinden 6rneklendirmektedir. Kavramsal yaklagimla yapilan karsilastirmalar, Foucault’nun
teorik yaklasiminin farkli baglamlarda nasil degerlendirilebilecegine dair énemli bir calisma alani sunar.
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