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TURK MUSIKiSi GELENEGINDE SEHRUD"

SHEHRUD IN TURKISH MUSIC TRADITION

Ozgen Kiigiikgokge **, "' Kiirsat Yildiz ™"

0z

Tarihsel stregte 6nemli bir yere sahipken zamanla unutulmus olan Sehrud sazini yeniden inceleyerek, Tirk
musikisi repertuarina kazandirmak bu ¢alismanin en 6nemli amacidir. Turk miziginde siklikla hissedilen bas
ses eksikligi, muzikal derinlik ve cgesitliligi sinirlamakta; bu baglamda sehrudun sahip oldugu tok ve pes
sesler, bu eksikligi giderebilecek niteliktedir. Ud sazindan bir oktav daha pes akortlanan Sehrud’'un hem
yapisal hem de tinisal 6zellikleri bakimindan Tiirk miizigine yeni agilimlar sunabilecegi diistiniilmektedir.

Arastirma, nitel bir ¢alisma olarak kurgulanmis; veriler belgesel tarama yontemiyle toplanmistir. Bu
kapsamda literatiir kaynaklari, minyatirler, sanat eserleri, gorsel materyaller ve uzman goérusleri sistematik
bicimde incelenmistir. Elde edilen bilgiler betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmis, Sehrud’un tarihsel
gelisimi, organolojik yapisi ve calgi ailesi icerisinde yer almaktadir.

Ayrica, glinUimiuzde Sehrud’un yeniden icraya kazandirilmasi amaciyla, alaninda uzman iki icraciyla
gorismeler yapilmis ve baslangic dizeyine uygun etiitler ile teknik oneriler gelistirilmistir. Bu yonuyle
¢alisma hem kdltirel mirasin korunmasina hem de miuzikal uygulamaya donik katkilar sunmayi
hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Sehrud, Tiirk Musikisi, Muzik Aletleri, icra Teknikleri.
Abstract

This study aims to reintroduce the shehrud, a historically significant yet long-forgotten instrument, into the
Turkish music repertoire. The frequent lack of bass tones in Turkish music limits its depth and diversity; the
shehrud, with its deep and rich sound, may address this gap. Tuned an octave lower than the ud, the
instrument is believed to offer new structural and tonal dimensions to Turkish music.

As a qualitative study, data were collected through document analysis, examining literature, miniatures,
artworks, visual materials, and expert opinions. Findings were evaluated using descriptive analysis,
detailing the shehrud’s historical development, organological structure, and place within the instrument
family.

To support its revival, interviews were conducted with two expert performers, and beginner-level études
and technical recommendations were developed. This study aims to contribute both to the preservation
of cultural heritage and to contemporary musical practice.
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1. Giris

Mdzik, insanlik tarihinin en eski ve evrensel sanat dallarindan biri olarak, kltiirel kimligin
insasinda ve toplumsal yapinin sekillenmesinde 6nemli bir rol Ustlenmistir. Bu baglamda,
geleneksel muzik enstriimanlari yalnizca melodik bir ifade araci olmanin 6tesine gecerek, ait
olduklari toplumlarin tarihsel birikimini, sosyal dokusunu ve kiiltiirel degerlerini yansitan
semboller haline gelmistir. Bu calismada, tarihsel agidan 6nemli bir yere sahip olan ancak
zamanla unutulmaya ylz tutmus sehrud sazi ele alinmaktadir. Arastirmanin temel amaci;
sehrudun tarihsel gelisimini, kuramsal yapisini ve organolojik 6zelliklerini incelemek, gegmisten
glnidmize uzanan yolculugunu ortaya koymak ve bu enstrimanin gelecege tasinmasina katki

sunacak bir zemin hazirlamaktir.

Geleneksel Turk miizigi de bu gelisim siirecinde kendine has bir kimlik olusturmus ve
farkh cografyalarda cesitli calgilarin kullanimiyla zenginlesmistir (Ozkan, 1988:599-601).
Geleneksel musiki galgilari, bir milletin musiki ifadesinin yani sira, ge¢misini ve sosyal yapisini
yansitan kritik unsurlardir. Ozellikle Tirk mizigi; zengin tarihi, kiltirel cesitliligi ve derin
gelenekleri ile dikkat cekmektedir. Bu baglamda; sehrud calgisi, Tark miiziginin 6nemli bir
parcasini olusturmakta ve bu kiiltiirel mirasi temsil etmektedir (Ozergin, 1985:17-18). Ozellikle
Orta Asya'dan Anadolu'ya go¢ eden Tirk topluluklari, kendi musiki kiiltirlerini yeni cografyalara
tasimis ve siire¢ icerisinde sehrudun kullanimi énemli bir yer tutmustur (Ozkan, 1988). Bu
slrecte, tarihsel olarak 6nemli bircok calgi gelistirilmis, bazilari zamanla unutulmus, bazilari ise
farkli formlara evrilerek ginimize ulasmistir. Sehrud, tarih boyunca farklh medeniyetlerde
kendine yer bulmus; ancak zamanla unutulmus bir calgidir. Bu calismada, sehrudun tarihsel
slreci glinimuzde icrasi ve organolojik yapisi detayli bir sekilde ele alinarak, bu calginin Turk
m{zigi gelenegi icerisinde icra topluluklarina yeniden kazandirilmasina yonelik degerlendirmeler

sunulmustur.
2. Sehrudun Tarihsel Geligsimi

Sehrud: buyik cay ve nehir olarak sézliikte gegmektedir (Devellioglu, 2008:986). Ancak
burada dikkat edilmesi gereken asil husus “Seh” ve “Sah” kelimeleridir. Etimolojik olarak Farsca

“Sehr” ve “Rud” (kemencge, saz kirisi ve saz teli) (Devellioglu, 2008:896), kelimelerinden

435



DOI: 10.21602/sduarte. 1660046 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’25 Cilt: 18 Sayi: 35
ISSN 1308-2698

tlremistir. Bazi kaynaklarda sahrud olarak yazilsa da bir¢ok kaynakta sehrud olarak gegmektedir.

Aslinda sehrud ile sahrud ayni anlamda kullanilmistir.

Sehrudun tarihcesi, kokenleri ve gelisimi acisindan olduk¢a 6nemlidir. Orta Asya'dan
Anadolu'ya uzanan gog slirecinde 6nemli bir calgl olarak kendine yer bulmustur. 9. ylzyilda
Semerkant’li Halim tarafindan icat edildigi diisiiniilen bu telli ¢algi, islam diinyasinda 6zellikle
Abbasi ve Osmanli dénemlerinde popiilerlik kazanmistir (Oztuna, 2000:441). Osmanh Dénemi
boyunca, sehrudun gerek saray miziginde gerekse halk mizigi icerisinde belirli bir yer edindigi

bilinmektedir.

Sehrudun tarihsel gelisimi, Turk muziginin evrimi ile paralellik géstermektedir. Orta
Asya'da kullanilan cesitli ¢algilar, Turklerin Anadolu'ya yerlesmesiyle birlikte farkh bicimler almis
ve yeni calgilarin ortaya ¢ikmasina yol agcmistir. islamiyet Oncesi Dénemde, Tirkler arasinda
yaygin olarak kullanilan sehrud, zamanla cesitli degisiklikler gecirerek ginliimize ulasmistir.
Sehrudun geleneksel musikideki yeri, sadece bir calgi olmanin 6tesinde, Tirk muziginin ruhunu
temsil eden bir simge haline gelmistir (Ozkan, 1988:601-602). Ornegin, Tiirklerin gdcleri sirasinda
vanlarinda getirdikleri calgilar Anadolu'nun yerel musiki kiltiiriyle birleserek yeni formlar

olusturmustur.

ibn Sina ve Farabi gibi dnemli limler, eserlerinde sehrud hakkinda bilgiler vermis ve bu
sazin akort sistemlerini detaylandirmislardir (Ozcan ve Cetinkaya, 2006:257-261). Ozellikle
Farabi'nin "Kitabd’'l-MUsik’l-Kebir" adli eserinde sehruda yonelik yaptigi betimlemeler, bu
calginin tariht slrecte nasil kullanildigina dair 6nemli ipuglari sunmaktadir. Ayrica, 14. ylzyilda
Abdilkadir Meragi’'nin eserlerinde sehrudun perde dizenleri ve ¢calim tekniklerine dair bilgiler
yer almaktadir. Osmanl Doneminde saray miuziklerinde yer aldigi bilinen sehrud, zamanla tanbur

ve ud gibi calgilarin popilerlik kazanmasiyla ikinci plana itilmistir (S6ylemez, 2009:12).
3. Tiirk Miziginde Kullanilan Kisa Sapl Lavtalar

Sehrud, organolojik olarak kisa sapli lavtalar arasinda yer alir. Osmanli ve iran Serhud’lari
birbirinden farkhdir. Minyatiirlerde, iran Sehrudu'nun sapi asagiya dogru, Osmanli Sehrudu'nun
ise sapl yukariya dogru tasvir edilir. Bu ayrim, sehrudun kilttrel ve cografi yolculugunun énemli
bir yansimasidir. Asya'nin derinliklerinden Anadolu'ya, oradan da Rumeli'ye kadar uzanan bu

yolculuk, yalnizca cografyayla ilgili degil, ayni zamanda kiiltiirel bir evrimi de simgeler. Ozellikle
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Osmanl Sarayin’da diigiin ve torenlerde kullanilan sehrud, minyatirli surnamelerde sikc¢a yer
almistir. Yapilan arastirmalar sonucunda, sehrudun perdesiz kisa sapli lavtalar grubunda oldugu

soylenebilir. Barbat, kopuz, ud ve sestar (sesta) calgilari da sehrud tirleri arasinda kabul edilebilir.
3.1. Barbat

Barbat; biliylk govdeli, kisa sapli ve mizrapli bir ¢algidir. Mevcut minyatirlerde bu galginin
baska 6rneklerine rastlanmamaktadir. Bu nedenle, isminin yizyillar boyunca ud ve kopuz gibi
calgilarla es anlaml kullanilmasi, Barbat’in sekli ve tanimi hakkinda net bir agiklama yapmayi
zorlastirmistir. Ancak yazili kaynaklardan cikarilan tahmini sonuglara gore; Azerbaycan’daki
adlandirmalar 1siginda benzer bir calginin varhg da dusinldlmektedir. Barbat, udun ilk formu
olarak kabul edilir ve iran kiiltiiriine aittir. 6. ylizyil sonlarinda Araplara "Ud" olarak ge¢mistir (Sari,
2012:31). Cin’de “Pi-Pa” olarak bilinen bu calgl, iran'da "Barbat" veya "Barbut" olarak
adlandirnimistir. "Mefatihi’I-UlGm" adli eserde, Barbat isminin, calginin 6rdek veya kaz gogsiine
benzeyen yapisindan kaynaklandigi ifade edilmistir. Deriyle kapli olan barbat, giinimiizdeki udun
gévdesinden daha kiiciik olmasina ragmen, 10. yizyil islam kaynaklarinda barbat ve udun

neredeyse esdeger oldugu belirtilmistir (Dindar, 2018:34).

Henry George Farmer, “Onyedinci Yuzyil Turk Calgilar1” adl eserinde barbattan soyle
bahseder: "Mentesede icat edildi. Kimin tarafindan oldugunu bilmiyorum. Kopuz’a benzerse de
kolu diizdiir. Hem maden hem de kiris (bagirsak yahut ipek) telleri vardir " (Farmer, 1999:56-57).
Evliya Celebi, 17. ylzyilda barbat calgisindan s6z eder ve gegit alaylarinda 15 nefer sayisinin
bulundugunu belirtir. Ayrica, Seyahatname'de Barbut ustalarinin sayisinin ¢cok olduguna da vurgu
yapilmaktadir. Evliya Celebi, Barbut calgisinin Mentese bolgesinde icat edildigini ifade eder ve bu
calginin Kopuzla benzerlik tasidigina dikkat ¢ceker. Sapinin diiz ve diizglin oldugunu, kiris tellerinin
her iki tarafinda metal tellerle desteklendigini, ayrica dort burguya sahip oldugunu aciklar

(Glneygdl, 2021:181).

Evliya Celebi'nin eseri, Barbat’i Kopuz'a benzeten bir agiklama igerir ve barbat i¢in de
kopuza benzedigini ifade eder (Gazimihal, 1961:138-259-260). Ayrica, "Barbat" terimi,
glinimiizde iran'da udun baska bir adi olarak da kullanilmaktadir. Bu, barbatin zamanla deriden
tahta goévdeye donlstligini ve Araplar tarafindan uda donUstirilmesi sirecini temsil eder

(Karakaya, 2010:25).
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Barbat, ilk olarak iran’da gorilmis olup, I. Sapur’un (i.S. 241-272) Saltanati Dénemine
dayanmaktadir. "Barbat", zamanla yerini yeni bir tiir olan, baslangicta dort, ardindan bes ve ¢ift
bagirsak telli "Ud"a birakmigtir. Bu iki ¢algi, yapisal 6zellikleri itibariyla birbirinden farkhdir.
Barbat'in kutusu ve klavyesi tek parca oyuk tahtadan yapilirken, ud iki bélimden olusmakta ve
daha yuvarlak bir kutuya sahiptir. Barbat, 10. yiizyila kadar kullanilmaya devam etmis, ancak iran

minyatirlerinde uda kiyasla daha az yer bulmustur (Cak, 2018:59).

Barbat, tarihsel olarak dnemli bir musiki enstriimani olup, gelisiminde biyik degisiklikler
gegirmistir. Ozellikle, zamanla daha modern formlar olan uda déniisimii hem yapisal hem de

kiltirel agcidan musiki tarihine dnemli katkilar saglamistir.
3.2. Kopuz

Kopuz, Tirk mdizigi ve kiltir tarihinde 6nemli bir yere sahip bir calgidir. Yapilan
arastirmalar, Kopuz’un tarihinin binlerce yil 6ncesine kadar gittigini ve Orta Asya'nin farkh
bolgelerinde farkh adlarla bilindigini gostermektedir. Kopuzun ismi, ilk olarak Uygur metinlerinde
bir calgl ismi olarak gecmektedir. Uygur Dénemine ait Edgi Ogli Tigin ile Ayig Ogli Tigin
hikdyesinde, Kopuzdan s6z edilmekte, calginin bicimsel o6zellikleri hakkinda detayli bilgi
verilmemektedir. Eski Turk topluluklari igin Kopuz hem bir miizik aract hem de kiltirel bir simge

olarak 6nemli bir rol oynamistir (Cémert, 2002:74).
3.2.1. Kokeni ve Yayilma Alani

Kopuz’un kdkeni, Turk kiiltiiriiniin erken dénemlerine dayanmaktadir. Ozellikle Hunlarin
musiki hayatinda, Kopuz’un 6nemli bir yeri oldugu, Attila'nin hilkimet merkezine girisinde kizlarin
onu kopuz esliginde tirkulerle karsiladigina dair bilgiler de mevcuttur (Feyzioglu, 2006:234).
Kopuz, Orta Asya'dan Anadolu'ya uzanan bir yolculuk yapmis ve burada farkh kultarlerle
etkilesime girmistir. Bu calginin tarihsel ve kiltiirel anlami, sadece musikiyle sinirli kalmamis, dini

ve mistik bir boyut da kazanmustr.
3.2.2. Kopuzun Yapisal Ozellikleri

Kopuz, Osmanli Dénemin ‘de "Rabab" veya "Rebab" olarak adlandiriimistir ve bu terimler,
Kopuz turinin bir ailesi olarak genis bir yelpazeye sahiptir. Kopuzun tasarimi genellikle kisa sapli,

deri kaplamali ve perdesiz bir yapiya sahiptir. Ozellikle Selcuklular déneminde, bu tiir calgilarin
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Anadolu'da yayllmaya basladigi anlasiimaktadir. iran'da benzer bir calgiya 12. yiizyilda
rastlanmistir. Ayrica, farkh cografyalarda Kopuz, farkli isimlerle anilmistir; 6rnegin Azerbaycan'da
"Rud-i Hani" ve Anadolu'da "Kopuz-i Rumi" olarak bilinir. Bu ¢alginin telleri genellikle bagirsaktan

yapilmistir ve akortlari, ud gibi yapilmaktadir (Feldman, 1996:116-119).
3.2.3. Tiirk Diinyasinda Kopuzun Rolii

Kopuz, Orta Asya'dan Anadolu'ya kadar genis bir cografyada kullanilan énemli bir calgi
olmustur. Tlrk diinyasinda, 6zellikle Samanizm, ozanlik ve baksilik gibi geleneklerde Kopuz 6nemli
bir yer tutmustur. Eski Tirkler, Kopuz’'u dini toérenlerde, maneviyatla iliskili amaclarla
kullanmislardir. Kasgarli Mahmud'un "Divanu Lugati’t-Tiirk" adli eserinde kopuzun; ud gibi bir calgi
olarak tanimlandigi belirtilmis, Tirk diinyasinda kopuzun farkh varyasyonlarina ve calinma
bicimlerine dair bilgiler verilmistir (Diindar, 2018:34). Bu calgi, zamanla Anadolu'ya yayilarak

burada farkli formlar almis ve kiltiirel anlami gliglenmistir.
3.2.4. Anadolu’daki Gelisim ve Etkisi

Kopuz, Anadolu'ya geldikten sonra 6nemli bir donldsim sirecine girmistir. Burada,
baglama gibi modern Tiirk calgilarinin atasi olan kopuz, sadece bir musiki aleti olmanin 6tesine
gecmis ve mistik bir arag olarak kabul edilmistir. Anadolu halk kiltirinde Kopuz hem bir eglence
araci hem de kutsal bir sembol olarak yer almistir. Kopuz, gesitli manevi islevlere sahip bir galgi
olarak, halk arasinda tedavi etme, koti ruhlari kovma gibi ritiellerde kullanilmistir. Bu nedenle,
kopuzun kiltirel anlami ve tarihi, sadece musikiyle degil, ayni zamanda toplumsal ve dini bir

baglamla da iliskilidir (Eroglu, 2011:2).
3.3. ud

Ud sazinin tarihgesi, 8. ylzyilla kadar uzanmaktadir ve bu dénemde yazilan edvar ve
risdlelerde sik¢a bahsedilmistir. Bu eserlerde, udun organolojik yapisi, akordu ve yapimi hakkinda
da bilgiler verilmistir. Ud; iran, Arap, Yunan ve Tirk kiltirlerinde siklikla icra edilmis ve farklh
boyutlar ve akort bigimleriyle gliniimiize kadar gelmistir. Ayhan Sar’’nin “Tirk Mazigi Calgilar”
adh ¢alismasinda ise, udun bugiinki sekline evrilmeden 6nce iki telli sazlarin yalnizca bir yaydan
olustugu ve daha sonra govde veya ses kutusu eklendigi belirtilmistir. Sari, bu evrimin tarihsel

sirasini su sekilde agiklamaktadir:
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"Yay seklindeki sapin tamamen diizlesmesi ve ¢ok tel yerine tek tel lzerine basma
yontemiyle, gliniimiiz galgilarinin prototipleri dogmustur. Bu asamadan sonra, iki bigcim ¢algl
goralur: a. Kiiglik govdeli, uzun sapli (tanbur-baglama) b. Buyik gévdeli, kisa sapl (ud) bu sekilde,

udun 6. ylzyildan sonra bugiinki bigcimine dogru evrilmeye basladigi sdylenebilir” (Sari, 2012:14).

Ud benzeri ilk musiki aletinin, eski Misir'da 19-29. Siilaleler Dénemin’de (M.0O. 1320-
1085) yapildigi tahmin edilmektedir. Bu déneme ait kabartmalarda, udun atasi sayilabilecek bir
calgl yer almaktadir. Ayrica, MO VIII. yizyila tarihlenen bir Elam figiiriinde de benzer bir calgi
bulunmaktadir. Udun, Misliman Ortadogu'da yeniden ortaya cikmadan onceki tarihi belirsizdir.
O dénemdeki ud, glinimizdeki uddan daha kiclk ve tek bir agac¢ parcasindan oyulmus bicimde,
govdesi ise deriden yapilmistir. Sasaniler bu calgiya "Barbat" adini vermistir ve barbat, Araplar
tarafindan gelistirilmis bir ud tiirG olarak kabul edilebilir. Arap kaynaklari, Unli mizik ustasi
Zelzel’e kadar udun sapi ve gévdesinin tek bir agac¢ parcasindan yontularak yapildigini, bagimsiz
bir sapin ise Zelzel tarafindan getirilen bir yenilik oldugunu kaydetmektedir. Ud, Zelzel’den sonra
govdesinin oyulma islemi yerine, agac dilimlerinin yan yana getirilmesiyle olusturulmustur. Ud ile
Barbat arasindaki en belirgin fark, Barbat’in kiiclik govdesi ve deri bir gogsii olmasi, udun ise daha

biyik bir gévde ve tahtadan yapilmis bir gogsi bulunmasidir (Karakaya, 2012:39).

Ud, donemin minyatiir sanatinda da yer alir. Calgi, gbgls hizasinda tutulmakta ve 10 teli
oldugu gorilmektedir. Ayrica ¢alginin bir mizrap yardimiyla ¢alindigi anlasiimaktadir. Bu minyatdir,
ud tipli calgilarin Avrupa’ya Muslimanlar araciligiyla girmis oldugunu gosteren 6nemli bir 6rnektir

(Sachs, 2006:60).

"Ud" kelimesi, Arapca "el-‘Gd" ifadesinden tiretilmistir ve "sarisabir" ya da "6dagac"
anlamina gelir. Turkler, bu kelimenin basindaki "el-" tanim edatini atarak "Ud" seklinde
kullanmaya baslamislardir. Batililar ise, 11-13. yizyillar arasindaki Hach Seferleri sirasinda
tanistiklar bu calgiya, Fransizca "luth," ingilizce "lute," Almanca "laute" gibi isimler vermislerdir.
Udun kokeni, Tarklerin musiki aleti olan kopuza dayanir. Tiirkler, Osmanli Saray’'nda bu calgiyi
sikhkla kullandiklari icin diger calgilarla birlikte 6nemli bir yere sahip olmustur. Ayrica, Gnli Turk
ozani Yunus Emre’nin eserlerinde de yer alan bu ¢alginin, Turk kiltirinidn 6nemli bir pargasi

oldugu anlasiimaktadir (Tanrikorur, 2001:176-178).
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Eski musiki alimleri, udu hem musiki teorisi hem de icrasi agisindan incelemiglerdir. El-
Kindi, Farabi, ibn-i Sina gibi isimler, udun kékenini ve yapisini derinlemesine incelemislerdir. Ud,

zamanla sadece bir ¢algi degil, mizigin ruhunu tasiyan bir sembol haline gelmistir.
3.4. Sestar

Sestar, Farsca kokenli bir terim olup "alti telli" anlamina gelmektedir. Ancak bu kelime, tel
sayisina dayali adlarin artmasiyla karisikliga yol agmis olabilir ve zamanla "ar" gibi tek bir calgi
adiyla yer degistirmistir. iran'da, 6zellikle iist siniflar arasinda popiiler olan bu galgi, Turk kiiltiiriine
de yayillmistir. Sestar, alti telli ve perdeli olup, yapisal olarak tanbur tarzindadir (Gazimihal,

1975:169).

Evliya Celebi'nin Seyehatnamesi'nde Cartar adinda alti telli bir sazin Tebrizli Ali Han
tarafindan icat edildigini belirtir ve Sestar’in, “Muharrik sadali bir saz” olarak tanimlandigini ifade
eder. Ahmet Pasa ise 15. yizyilda Sestar’t methetmis ve adinin bu yizyildan itibaren bilindigini

vurgulamisti (Altundag, 2005:135).

Rauf Yekta’nin aktardigina goére, Sestar dzellikle iran, Azerbaycan ve Kafkasya’da yaygindir
ve karninin yiizii deri ile kaphdir. ibn Gaibi (Abdulkadir Meragi), Sestar’in U tiiriinii tanimlar;
bunlar arasinda armut bigiminde olan ve sapi daha uzun olan tirler bulunmaktadir. Her bir tiiriin

akort dliizenlemeleri farkhdir (Gazimihal, 1975:98).

Sestar, ayni zamanda Avrupa'da da bilinmektedir. Meragi, bu enstriimanin Anadolu'da
tercih edilen tirlerinden bahsederken, sapinda perdelerin bulundugunu ve tellere parmakla
basildigini belirtir (Uludag, 2023:361). Ali Ufki ise Sestar’i Tanbur ile iliskilendirir ve Evliya Celebi,
Sestar’i alt telli ve perdeli, etkileyici ses ¢ikaran bir calgi olarak tanimlar (Karakaya, 2022:252-
253).

16. Yuizyilda, Pargali ibrahim Pasa’nin alayinda yer alan sazendeler, Sestar calmaktadir ve
bu dénemdeki bir minyatiirde de Sestar g¢alan sazendeler tasvir edilmistir. Ayrica, 16. yilizyilda
Mehmed Suphi Talikizade’nin "Sesname" adl eserinde de Sestar adi gegmektedir (Glineygiil,

2021:70).
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4. Sehrudun Organolojik Yapisi ve Teknik Ozellikleri

Sehrud organolojide, kisa sapl lavta tirlerinden biri olarak siniflandirilmaktadir.
Farabi’nin “Kitabld’l-Musiki” eserinde yer alan sehrud g¢iziminde, c¢alginin yapisal ozelliklerini
anlamak zordur. iran ve Osmanl minyatiirlerinde sikca tasvir edilen sehrud, genellikle abartili
boyutlarla resmedilmistir. Bazi minyatirlerde ise ud ile sehrud arasindaki fark belirsizdir, ¢linki

ud daha bliyik, sehrud ise daha kiiglik gosterilmistir (Karakaya, 2022:351-352).

Sehrud, ud biciminde, ancak ondan oldukga blyik bir musiki aletidir. 16. ylzyilda oldukga
popller olan calgi, bes telli olup akordu ud calgisindan bir oktav pest bicimde yapilandiriimisti.
Ancak 16. yluzyil sonlarina dogru kullanimi azalmis ve terk edilmistir. Minyatiirlerde sikca yer alan
sehrud, 1996 yilinda Sacit Giirel tarafindan Bezmara icin yapilan bir érnekte, tellerin Gg0 cift, en
pest olan ikisi ise tek olarak resmedilmistir. Karakaya, sehrudun yapim asamasini anlatirken, bu
calginin, glinimizdeki uddan %50 daha biyiik olmasina ragmen hem kucakta tutmaya engel
olmayacagini hem de akustik bakimdan daha pes bir sound verebilecegini ifade etmektedir

(Karakaya, 2010:21).

Meragi'nin Makasidu'l-Elhén adl eserinde, sehrudun bliyikligi ve akordu hakkinda daha
fazla bilgiye yer verilmistir. Sehrud, udun birkag¢ kati uzunlugunda ve on cift telli bir galgl olarak
tasvir edilmistir. “A notasinin akordu, udun mutlak notasi olan YH notasina esit olacak sekilde
yapilir ve bu akort, belirli bir diizen icinde ses Ureten cift teller kullanilarak gerceklestirilir.”
seklinde akort dlizeninden s6z edilmistir (Karabasoglu, 2011:207). Evliya Celebi de
“Seyahatname”sinde sehrudun udun iki kati biyikliginde ve akordunun bir oktav daha pes

oldugunu belirtmistir (Karakaya, 2022:351-352).

Gegmiste sehrudun yapimi hakkinda kesin bilgilere rastlanmamakla birlikte, Fikret
Karakaya’nin minyatirlerden uyarladigi verilere gore, sehrudun vyapiminda kullanilan
malzemelerin, ud yapiminda kullanilanlarla biliylik olglide ortlstiigt gortlmektedir. Sehrudun
Uretim sireci, malzeme olarak cografi kosullarla sinirli olabilir; 6rnegin, ceviz, dut, kiraz, erik ve

simsir gibi yerel agac tirlerinin kullanilmasi muhtemeldir (Karakaya, 2022:351-352).

Sehrudun organolojik yapisi dért ana bilesenden olusmaktadir: tekne, gogus, sap ve

burguluk.
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e Tekne: Sehrudun teknesi, genellikle ardic veya dut agacindan yapilmaktadir. Bu
malzemeler, ¢alginin rezonansini artirarak daha gliclii bir ses elde edilmesini saglar. Tekne yapisi,
uda gore daha biyuktir ve derin bir tini Giretir. Sehrudun teknesi, klasik ud formuna benzemekle

birlikte, daha genis hacimli olup diistk frekansli sesleri daha iyi iletebilecek sekilde tasarlanmistir.

Gorsel 1. Yazar Tarafindan Yaptiriimis Olan Sehrudun Teknesi, 2024, istanbul.

e GOgilis: Sehrudun gogsi, ladin veya kestane agacindan yapilir ve titresimi en iyi
iletecek sekilde incelikle hazirlanir. Gogus lizerinde ses delikleri bulunur ve bu deliklerin yerlesimi,
calginin ses karakteristigini belirler. Bazi sehrud modellerinde oyma desenler ve farkl frekans

bolgelerine gore optimize edilmis akustik delikler bulunmaktadir.
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Gorsel 2. Yazar Tarafindan Yaptiriimis Olan Sehrudun Gégsii, 2024, istanbul.
¢ Sap (Klavye): Sap, calginin calinabilirligini dogrudan etkileyen en 6nemli unsurlardan
biridir. Uzun ve ince yapisi sayesinde, g¢alan kisinin pozisyon degisikliklerini rahat¢a yapmasina
olanak tanir. Sap Uzerine perde baglari eklenerek farkli akort diizenleri olusturulabilir. Geleneksel
sehrud saplari abanoz veya gil agacindan yapilirken, modern versiyonlarinda karbon fiber gibi

hafif malzemeler de kullanilmaktadir.

e e S S S RO RO
e e
s ———

Gorsel 3. Yazar Tarafindan Yaptiriimis Olan Sehrudun Klavyesi (6n), 2024, istanbul.
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Gorsel 4. Yazar Tarafindan Yaptiriimis Olan Sehrudun Klavyesi (Arka), 2024, istanbul.
e Burguluk: Sehrudun burgulugu, genellikle abanoz veya sert agaclardan yapilir. Tel
gerginligini ayarlamak icin kullanilan burgular, ¢alginin akordunun stabil olmasini saglar.
Burgularin tasarimi hem klasik ahsap modellerde hem de modern metal burgularla optimize

edilerek daha uzun sire akort stabilitesi sunmaktadir.

Gorsel 5. Yazar Tarafindan Yaptiriimis Olan Sehrudun Burgulugu, 2024, istanbul.

Sehrudun yapisal ve akustik ozellikleri incelendiginde, ud, sestar, kopuz ve barbat ile

benzerlik gosterdigi ancak farkliicra tekniklerini icerdigi bilinmektedir. Mizrap kullanimi ve gift telli

445



DOI: 10.21602/sduarte. 1660046 SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’25 Cilt: 18 Sayi: 35
ISSN 1308-2698

diizeni sayesinde zengin bir armonik yapi sunmaktadir. Tellerin kalinligi ve gerginligi, icra sirasinda
daha dolgun ve pes bir tini elde edilmesini saglamaktadir. Geleneksel icracilar, sehrudun mizrap
tekniginin uddan farkl oldugunu vurgulamakta ve pena yerine 6zel uzun mizraplarin tercih

edildigini belirtmektedir.

Sehrud giinimizde az sayida luthier tarafindan Uretilen bir calgidir. Fikret Karakaya,
Osmanli dénemi enstriimanlari Gzerine yaptigl calismalarla bilinmekte olup, sehrudun tarihsel
orneklerini baz alarak modern kopyalarini Gretmektedir. Bunun yani sira, Bezmara toplulugu da
tarihi calgilarin yeniden insasina yonelik calismalar yiritmektedir. Yapimcilar, geleneksel
malzemeleri modern tekniklerle birlestirerek hem tarihi sadakate uygun hem de daha dayanikli

ve icrasi kolay modeller gelistirmeye devam etmektedirler.
5. Sehrudun Telleri

Sehrudun tel yapisiyla ilgili gecmiste kesin bilgiler bulunmamaktadir ancak diger
calgilarda yaygin olarak kullanilan bagirsak ve ipek tellerin sehrud icin de tercih edilmis olabilecegi
disunulebilir. Abdilkadir Meragi'nin “Makasidu’l-Elhan” adli eserinde, sehrudun on gift tele sahip

oldugu ifade edilmektedir (Karabasoglu, 2011:207).

Sehruda Ugu cift, ikisi tek olmak Uzere toplam sekiz tel takilmaktadir. Bunun disinda bazi
icracilar, dort cift ve bir tek tel kullanmayi tercih ederek toplamda dokuz tel ile galmaktadir.
GUnUmiuzde, en ince tel olan alt tel (rast), naylon (misina) malzemeden yapilmaktadir. Diger teller
ise, ipek lzerine metal alasiml (glimis, bakir, nikel) sargili telden olusmaktadir. Ancak baz
icracilar, misina telin ses rengi agisindan diger tellerle farklilik yarathgini belirtmekte ve en alt telin

de diger tellerle ayni malzemeden yapilmasini dnermektedir.

Bu tel yapisinin, sehrudun ses 6zellikleri Gizerinde belirgin etkiler yarattigi séylenebilir. icra

sirasinda kullanilan tel malzemelerinin secimleri, isitsel etkiyi saglamasi bakimindan énemlidir.
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Gorsel 6. Yazar Tarafindan Yaptiriimis Olan Sehrudun Telleri, 2024, istanbul.
6. Sehrudun Akordu

Farabi, “Kitabu’l-Msika’l Kebir” adh eserinde, telli calgilar arasinda ud, sehrud, Horasan
ve Bagdat Tanburlari hakkinda ayrintil bilgiler sunmakta ve 6zellikle bu calgilarin perde diizeni ile
akort sistemlerine dair kapsamli agiklamalar yapmaktadir (Can, 2001:10). Abdulkadir Meragi de
“Makasidu’l-Elhan” adli eserinde sehrudun akort sisteminden bahsederken, sehrudun uddan
birka¢c kat daha bilyik oldugunu ve on cift tel icerdigini belirtmektedir. Ayrica, sehrudun A
notasinin, udun mutlak notasina yani YH notasina esit olacak sekilde akortlandigi ifade edilir. Bu
akort diizenine gore, YH notasi udun Lh notasina, Lh notasinin ise NB notasina denk gelir.
Sehrudun her bir telinde, bir sonrakinin benzeri olan ve makamin temel notalarindan olan bes
nota bulunur. Cift tellerden bir tanesi, belirli bir uzunlukta ayarlanarak zi’l-kill oraninda bes nota
Uretecek sekilde dizenlenir. Bu sayede her cift telde iki zi’l-klll ortaya ¢ikar ve bunlar birlikte

calinir (Karabasoglu, 2011:207).

Bu aciklamalardan da anlasilacagi tizere, gecmiste kullanilan sehrudun tel sayisi ve akort
diizeni giinimiizdeki 6rneklerinden bazi farkliliklar icermektedir. Ornegin giiniimiizde, en fazla
dort cift tel ve bir tek tel olmak lzere toplam dokuz tel kullanilmakta olup, akort diizeni ise
icracinin GslGbuna ve tercihlerine bagli olarak degismektedir. Ud icracilarinda oldugu gibi, bazen
en Ust ve en kalin olan tek tel, makamin karar sesine veya icracinin teknik tercihlerine gore akort

edilebilmektedir.

Sehrud, standart olarak udun tam bir oktav pes (sekizli) kalin sesi baz alinarak akortlanir.

Yani, sehrudun en ince teli, rast sesine gelecek sekilde akort edilir ve her bir tel, tam dortli sesler
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olusturacak sekilde diizenlenir. Sehrudun akort sirasi, en alt telden (en ince sesli tel) baslayarak
su sekilde siralanir: rast, yegah, kaba diigah, kaba hiiseyni asiran ve kaba kaba biselik. Bununla
birlikte, bazen en kalin ses (kaba kaba buselik) yerine, kaba kaba yegah veya kaba kaba hiiseyni

asiran da tercih edilebilmektedir.

Asagidaki gorsellerde, sehrudun akort diizeni detayli olarak sunulmustur.

Gorsel 7. Yazar Tarafindan Tasarlanmis Olan Sehrud Akordu, Tiirk Miizigi Ses Sistemine Gore A,2024,
Sakarya.

Gorsel 8. Yazar Tarafindan Tasarlanmis Olan Sehrud Akordu, Batit Miizigi Ses Sistemine Goére B, 2024,
Sakarya.
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7. Giiniimiizde Sehrudun icra ve Kullanim Alanlan

Sehrudun kullanimi, Tirk miziginde sikga hissedilen bas ses eksikligini gidermeye yonelik
bir anlayisi icermektedir. Ayrica, sehrudun modern musikideki yeri, gen¢c mizisyenler arasinda ilgi
uyandirmakta ve bu calginin yeniden kesfedilmesine olanak tanimaktadir (Karakaya, 2022:231-
232). Modern icracilar, geleneksel yontemlerin yansira yeni teknikler gelistirmekte ve bu calgiyi
cesitli musiki tirlerinde kullanmaktadir. icracilar, sehrudun zengin ses o&zelliklerini ortaya
cikararak, bu calginin yeniden canlandiriimasina katkida bulunmaktadir. Geleneksel saz
topluluklarinda nadiren de olsa kullanilmakta ve yeniden tanitilmaya calisiimaktadir. Bezmara
Toplulugu gibi geleneksel calgilari yeniden canlandirmayi amaglayan topluluklar, sehrudu icra
etmeye baslamis ve bu sayede calginin ginimizdeki varhgi sirdirilebilmektedir (Greve,

2005:169). Bunun yani sira, akademik ¢alismalar ile sehruda dair arastirmalar devam etmektedir.

Sehrud’un unutulmaya ylz tutmus olmasinin temel nedenlerinden biri, Osmanlh
Doneminde tanburun ve udun 6n plana cikmasidir. Ancak gliniimizde yapilan arastirmalar ve
yeniden insa edilen calgilar sayesinde sehruda ilgi artmaktadir. Ozellikle Tiirk miiziginde bas ses
eksikligi nedeniyle Sehrud’'un yeniden canlandirilmasi, musiki agisindan 6nemli bir katki
saglayacaktir. Calginin akort sistemi ve yeni icra teknikleri tGzerine yapilan galismalar, sehrudun
icra topluluklarina yeniden kazandirilmasina yonelik umut vadetmektedir. Konservatuvarlarda
sehrud Uzerine yapilan atélye calismalari ve luthierlerin bu ¢algiy! yeniden lretme girisimleri,

sehrudun musiki dlinyasina yeniden kazandirilmasina yénelik 6nemli adimlardir.

Sehrud, ozellikle Osmanli Déneminden kalma eski eserler incelenerek ginimiize
uyarlanmistir. Buglin hala akademik musiki camiasinda arastirma konusu olarak ele alinmakta ve
icrasina yonelik calismalar devam etmektedir. Muzikologlar, sehrudun geleneksel calgilar
arasindaki 6nemini vurgulamakta ve onun orijinal ses dokusunu koruyarak ginimiz musiki

ortaminda tekrar canlandirilmasini 6nermektedirler.

Modern Dénemde sehrud icracilari sehrudun icrasina odaklanarak galgiyr, modern musiki
sahnesine tasimaya galismaktadir. Tiirkiye ve uluslararasi alanda sehrud ¢alan sanatgilar hem solo
performanslar sergilemekte hem de geleneksel musiki topluluklarinda bu ¢algiya yer
vermektedirler. Musiki egitmenleri ve icracilar, sehrudun icra tekniklerini tanbur, ud ve diger telli

calgilarla kiyaslayarak calgiya yeni bir perspektif kazandirmaktadirlar. Ornegin, Osman Kirklikg,
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Sami Dural ve Akgiin Col gibi sanatcilar, sehrudu icra eden nadir mizisyenler arasindadir ve bu

¢alginin modern mizige entegrasyonuna yonelik calismalar yapmaktadirlar.
Sonug

Bu calisma, tarihsel slirecte 6nemli bir yer edinmis olan sehrud calgisinin kdokenlerini,
gelisimini, organolojik yapisini ve ginimuzdeki kullanimini detayli bir sekilde ele almistir. Orta
Asya’dan Anadolu’ya uzanan gog¢ hareketleri sirasinda tasinan sehrud, Tirk miziginin dnemli
calgilarindan biri olmus ve 0Ozellikle Abbasi ve Osmanli Donemleri’nde calgi icralari arasinda
kendine yer bulmustur. Zaman icinde tanbur ve ud gibi calgilarin 6n plana ¢ikmasiyla sehrudun
popllaritesi azalmis ve unutulmaya yiiz tutmustur. Ancak, son vyillarda yapilan akademik
calismalar ve icra girisimleri, bu tarihi calginin yeniden canlandiriimasi yoniinde énemli adimlar

atildigini géstermektedir.

Sehrudun tarihsel gelisimi incelendiginde, calginin sadece bir calgi olmanin 6tesinde, Tiirk
blylk dislinirlerin eserlerinde yer almasi, galginin gegmisteki dnemini kanitlamakta ve musiki
teorisine olan katkilarini gézler 6niine sermektedir. Osmanl Donemi’nde ise hem saray miiziginde
hem de halk miziginde kullanilan sehrud, farkli cografyalarda ve kiltlrlerde varlk géstermistir.
Evliya Celebi'nin seyahatnamelerinde bu galgiya dair verdigi bilgiler, Osmanh miiziginde sehrudun

yeri ve islevi hakkinda degerli ipuclari sunmaktadir.

Organolojik acidan ele alindiginda, sehrudun uda benzer bir yapiya sahip olmasina
ragmen daha biyulk boyutlarda ve daha pes tonlarda akortlanmis bir ¢algi oldugu gorilmektedir.
Minyatirler ve eski yazili kaynaklardan elde edilen bilgilere gore, Osmanli ve Abbasi
Donemleri’'nde bes telli olan sehrud, giinimizde yeniden (iretim calismalari kapsaminda daha
farkh varyasyonlarla ele alinmaktadir. Son yillarda mizikologlarin ve ¢algi yapimcilarinin bu calgiy!
modern musiki anlayisina uyarlamak adina yaptigi ¢alismalar, sehrudun musiki sahnesine geri

donisi icin 6nemli bir temel olusturmaktadir.

Sehrudun yeniden kazandirilmasi amaciyla yapilan ¢alismalar, Tiirk miziginde eksikligi
hissedilen bas sesleri destekleyici bir unsur olarak gériilmektedir. Ozellikle konservatuvarlarda
diizenlenen c¢alistaylar, icracilar ve arastirmacilar tarafindan ydiritilen projeler, sehrudun

geleneksel musiki icra topluluklarina tekrar kazandirilmasi icin umut vadetmektedir. Bezmara gibi
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geleneksel musiki topluluklarinin bu calgiy! icra etmeye baslamasi, sehrudun glinimizdeki
Onemini arttiran bir gelisme olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte, modern musiki
sahnesinde sehrudun yerini saglamlastirmak ve geng mizisyenleri bu ¢algiya tesvik etmek igin

daha kapsamli egitim programlarina ve akademik arastirmalara ihtiya¢ duyulmaktadir.

Sehrudun musiki tarihindeki yeri ve 6nemi géz énlinde bulunduruldugunda, bu ¢alginin
korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi biylk bir kiltiirel sorumluluk olarak karsimiza
¢itkmaktadir. Tirk miziginin zengin mirasini yasatmak ve cesitliligini korumak adina, sehrudun
icrasi ve egitimi lzerinde daha fazla ¢alisma yapiimalidir. Bu siirecte hem akademik hem de pratik
diizeyde sirdirilen arastirmalar, sehrudun icra topluluklarina yeniden kazandirilmasina katki
saglayacaktir. Tirk muziginin 6zgin calgilarindan biri olarak sehrudun tekrar popiilerlesmesi,

kiltirel hafizamizin korunmasi agisindan da 6nemli bir adim olacaktir.
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