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Oz

Yukar1 Mezopotamya, tarih boyunca pek ¢cok medeniyete ev sahipligi yapmis, kiiltiirel ve sanatsal etkilesimlerin yogun bicimde
yasandig1 bir bolge niteligi tasimaktadir. Bu cografyanin en eski yerlesimlerinden biri olan Mardin, farkli etnik ve dini
topluluklarin bir arada yasamasiyla zengin kiiltiirel mirasa sahip olmus ve 6zgiin mimari dokusuyla dikkat ¢eken nadir kentler
arasinda yer almistir, Kent, dzellikle Islam ve Hristiyan sanatina ait anitsal nitelikte bircok dini yapiy1 barindirmaktadir. Bu
baglamda, Siiryani Hristiyan kiiltiiriiniin en 6nemli dini yapilarindan biri olan Deyrulzafaran Manastir1 (MS 6.yy), bolgedeki
dinsel mimarinin karakteristik Srneklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Manastirin mimari organizasyonu incelendiginde, tas
malzemenin baskin kullanimma karsin, tamamlayici yapi elemanlar1 arasinda ahsabin da 6nemli bir yere sahip oldugu
gortlmektedir. Ahsabin kolay islenebilir, ulasilabilir ve siirdiiriilebilir bir malzeme olmasi, mimari ve mimari elemanlarda tercih
edilmesinde 6nemli bir etkendir. Manastir blinyesinde yer alan ahsap kapilar, yalnizca yapisal birer unsur olmanin 6tesinde,
zengin siisleme programlari ve ustalikla uygulanmis ahsap isciligiyle dikkat cekmektedir. Farkli form, malzeme ve bezeme
ozellikleri, dénemin sanat anlayisini ve zanaatkdrlik geleneklerini yansitan nemli gostergeler arasinda yer almaktadir. Bu
calismanin temel amaci, Deyrulzafaran Manastiri’'nda yer alan ahsap kapilarin malzeme &zelliklerini, yapim tekniklerini ve
stisleme unsurlarini analiz ederek belgelemek ve bdylece bu kiiltiirel mirasin gelecek kusaklara aktarimasina katkida
bulunmaktir. Bu dogrultuda, manastir kompleksinde bulunan ahsap kapilarin lgtimleri yapilmus, yerinde fotograflari ¢ekilmis
ve detayli cizimleri gerceklestirilerek s6z konusu eserlerin bilimsel olarak belgelenmesi saglanmustir.

Anahtar Kelimeler

Ahsap Sanati, Mimari, Stisleme, Mardin, Deyrulzafaran

Abstract

Upper Mesopotamia has hosted numerous civilizations throughout history and is a region characterized by intense cultural and
artistic interactions. Mardin, one of the oldest settlements in this region, has amassed a rich cultural heritage thanks to the
coexistence of diverse ethnic and religious communities and is among the rare cities notable for its unique architectural texture.
The city is home to numerous monumental religious structures, particularly those of Islamic and Christian art. In this context, the
Deyrulzafaran Monastery (6th century AD), one of the most important religious structures of Syriac Christian culture, stands out
as a characteristic example of religious architecture in the region. An examination of the monastery's architectural organization
reveals that, despite the predominant use of stone, wood also holds a significant place among the complementary structural
elements. Wood's ease of workability, accessibility, and sustainability are key factors in its selection for architectural elements.
Beyond simply being a structural element, the wooden doors within the monastery are notable for their rich ornamentation and
masterful woodwork. Their diverse forms, materials, and decorative features are among the most important indicators reflecting
the artistic understanding and craftsmanship traditions of the period. The primary objective of this study is to analyze and
document the material properties, construction techniques, and decorative elements of the wooden doors at the Deyrulzafaran
Monastery, thereby contributing to the transmission of this cultural heritage to future generations. To this end, the wooden doors
within the monastery complex were measured, photographed in situ, and detailed drawings were produced, enabling the scientific
documentation of these artifacts.
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Wood Art, Architecture, Ornament, Mardin, Deyrulzafaran
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Giris

Gliniimiizde sit alani statiistine sahip kentlerden biri olan Mardin, Tiirkiye'nin Giineydogu Anadolu Bélgesinin dogusunda
konumlanmaktadir. Cografi sinirlar1 kuzeyde Siirt, Batman ve Diyarbakir; batida Sanlurfa, doguda Sirnak; giineyde Suriye,
glineydoguda ise Dicle Nehri'nin dogusunda Irak ile belirlenmistir. Kent, Giineydogu Anadolu Bélgesi’'nin Dicle Bolimii
icerisinde, kuzeyde Diyarbakir Havzast ile glineyde Suriye arasinda dogu-bati dogrultusunda uzanan engebeli bir arazi iizerinde
yer almaktadir. B6lgenin topografik dzellikleri, tarih boyunca savunma yapilarinin ve anitsal mimarinin gelisiminde belirleyici
bir rol iistlenmistir (Altun,2011:2; Minorsky, 1991: 539; G3yling, 1969: 1; Korkut ve Elyigit, 2018: 36).

Mardin’in tarihine baktigimizda ise Geg Antik Gag ve Erken Orta Gag boyunca Bizans ve Sasani imparatorluklari arasinda sik
sik el degistirmis, 640 yilinda islam fetihleri sonucunda Arap egemenligine girmistir, Emevi ve Abbasi Dénemi’ nde bélge, islam
sanatinin ve mimarisinin gelisim gésterdigi merkezlerden biri haline gelmistir. 1108 yilinda Tiirk-islam sanatinin énemli
temsilcilerinden Artuklu Beyligi'nin kontroliine gegen Mardin, bu siirecte anitsal mimari eserlerle donatilmis ve kent dokusu
biiyiik dl¢tide sekillenmistir. Yaklasik ii¢ yiizy1l boyunca Artuklu egemenliginde kalan sehir, 1408’de Karakoyunlular'in, 1469’da
Akkoyunlular'in hakimiyetine girmistir. Bu donemde de mimari gelisim devam etmis, 6zellikle tas isciligi ve siisleme
sanatlarinda énemli drnekler ortaya konmustur. 1516 yilinda Osmanli hikimiyetine giren Mardin, Klasik Osmanli sehircilik
anlaysi ile biitiinleserek yeni idari ve dini yapilarla desteklenmistir. Osmanli Dénemi boyunca kervansaraylar, medreseler ve
hanlar ingsa edilerek kentin ticari ve kiiltiirel kimligi gliclendirilmistir. 1920’de Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmasiyla birlikte
Mardin, geleneksel kent dokusunu biiylik 6l¢iide muhafaza etmis, gliniimiizde ise agik hava miizesi niteligi tasiyan 6nemli bir
kiiltiirel miras alani olarak korunmaktadir (G8yiing, 1969: 32-34; Akyiiz, 1998: 13; Akyiiz, 1998: 20; Giiler,1998: 178; Tastemir, 2003:
45-46; Alioglu, 1989:43-45).

Kent, tarihi siire¢ boyunca farkli medeniyetlerin izlerini tasiyan ¢ok katmanl bir yerlesim dokusuna sahiptir. Stratejik
konumu ve dogal savunma avantajlari nedeniyle Mardin, askeri, ticari ve dini merkez olarak 6nemini korumus; farkls kiiltiirel
kimliklerin bir arada varlik gésterdigi bir sehir hline gelmistir. Kent dokusunu bigimlendiren temel unsurlar arasinda, dar ve
kivrimli sokaklarin olusturdugu mekénsal diizenin yan sira, geleneksel tas isciligiyle bezeli mimari yapilar ve farkli dsnemlere
tarihlenen anitsal ve dini yapilarin ahsap kap1 kanatlarinda goriilen zengin ahsap isciligi 6ne ¢ikmaktadir. Bu ahsap kapilar,
yalnizca yapisal birer 6ge olmanin Stesinde, donemin estetik anlayisini, zanaatkarlik geleneklerini ve ikonografik programlarini
yansitan Snemli sanat tarihi belgeleri niteligindedir.

Ahsap, islenebilirligi, hafifligi ve estetik yoniiyle tarih boyunca hem i¢ mekan hem de dis cephe elemanlarinda yaygin sekilde
kullanilmistir (Akinay ve Top, 2024: 99). Osmanli Dénemi, kentte ahsap isciliginin en parlak evrelerinden birini olusturmus,
ozellikle dini yapilar, medreseler ve sivil mimari 6rnekleri tizerinde yer alan ve tag kapilarin estetigini 6n planda tutan ahsap
kapilar, yapilarin en dikkat ¢eken unsurlarindan biri haline gelmistir. Arutsal ve sivil mimari yapilarin giris agikliklarinda
kullanilan ahsap kapilar hem islevsel hem de sanatsal agidan biiyiik 5neme sahiptir. Bolgedeki ahsap kapilar genellikle oyma,
kakma gibi tekniklerin uygulanis: ile birlikte geleneksel motiflerle bezenmesi, dénemin estetik anlayisini yansitmaktadir. Ahsap
malzemeden yapilmis kapi kanatlari, 6zellikle geometrik desenler ve bitkisel motiflerle zenginlestirilmistir. Bu siislemelerde
genellikle lale, rimi, palmet gibi formlar 8ne ¢ikmaktadir. Siiryani sanatinda, islam sanatindan farkli olarak, siisleme unsurlart
arasinda nar, karanfil gibi nebati motiflerin yani sira pars, balik gibi gesitli hayvan figiirleri de 6nemli bir yer tutar. Bu figiirler,
dénemin dini ve kiiltiirel anlayisimi yansitarak, ikonografik agidan derin anlamlar barindirmaktadir. Nar, bereket ve sonsuz
yasami simgelerken, balik erken Hristiyanlik déneminde Mesih'i temsil eden 6nemli bir sembol oldugu bilinmektedir. Pars gibi
yirtict hayvan figiirleri ise gii¢ ve koruyuculugu simgeleyerek yapilarin siislemelerinde kullanilmustir. Ahsap isciligi agisindan
da dikkat geken bu sanatsal anlayis, zellikle dini yapilarda detayli oymalar ve zengin bezemelerle kendini gostermektedir.
Ahsap panellerin birlestirilmesiyle olusturulan kapilarda kullanilan zivana ge¢me teknigi, dénemin ustalarimin gelismis
marangozluk bilgisine sahip olduklarini gésterir. Civi veya yapistirici kullanilmadan, yalnizca gegme teknigiyle birlestirilen bu
yapilar, uzun Smiirlii ve dayanikli olmalariyla 6ne ¢ikmaktadir. Bu teknik, ahsap malzemenin dogal hareketlerine uyum
saglayarak kapilarin zamanla bozulmasini 6nlerken, ayni zamanda estetik bir biitiinlitk sunmaktadir.

1.Deyrulzafaran Manastir

MS 249 yilinda Roma imparatorlugu, merkezi Urfa'da bulunan Siiryani Abgar Krallifi'na son vererek bélgeyi kendi
topraklarina katmustir. Bu siiregte Mardin ve ¢evresi de Roma egemenligi altina girmistir. Romalilar, bu dénemde stratejik
konumu nedeniyle Deyrulzafaran Manastirt’n1 bir savunma yapist olarak degerlendirmis ve kaleye déniistiirmiistiir. Ancak MS
305 yilinda Roma imparatorlugu'nun Hristiyanligi resmi din olarak kabul etmesiyle birlikte, kale biinyesinde kiliseler insa
edilerek yapi, dini bir merkez haline getirilmistir. Deyrulzafaran Manastir’'nin i¢ avlusu dikddrtgen planli ve eyvanlarla
cevrelenmistir, Ug kattan olusan yapi, zaman icinde eklenen mimari unsurlar ile geliserek 18. yiizyilda giiniimiizdeki kompleks
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formunu kazanmistir. Manastir biinyesinde Mor Hananyo Kilisesi, Meryem Ana Kilisesi, Azizler Mezarlig1, Mor Petrus Kilisesi
gibi 6nemli dini yapilar yer almakta, ayrica patrik, metropolit ve rahiplere ait 6zel odalar da bulunmaktadir. Bu yapilar biitiinii,
Deyrulzafaran Manastir’'ni sadece bir ibadet mekani olmanin Stesinde, kapsamli bir dini ve idari merkez héline getirmistir
(Akyliz, 1998: 15-17; Barsavm, 2004: 3-7; Sedes,2022: 27).

Deyrulzafaran Manastiri, Siiryani Ortodoks Kilisesi'ne ait en degerli ve koklii manastirlardan biri olarak dikkat cekmektedir.
Tarihi boyunca farkli dsnemlerde énemli bir ruhban merkezi olarak hizmet veren bu yapt, yalnizca ibadet amaciyla degil, ayni
zamanda bir egitim ve kiiltiirel merkez olarak da islev gérmiistiir. Stiryani toplumunun manevi ve entelektiiel gelisiminde biiyiik
rol oynayan manastur, yiizyillar boyunca dini 6gretilerin aktarildigi, metinlerin kopyalandig: ve rahiplerin yetistirildigi bir ilim
yuvasi olmustur (Alkan, 2020: 1051). Manastirin mimari {islubu, erken dénem Hristiyan sanatinin belirgin §zelliklerini
yansitmaktadir. Bu yapisal dgeler, dsnemin sanat anlayisimi ve estetik kaygilarini gozler 6niine sererken, ayni zamanda
Siiryanilerin tasarimcilik ve el sanatlarinda ustaliklarinin maharetini ortaya koymaktadir (Urek, 2013: 106). Ozellikle tas
isciliginin yaninda ahsap sanatinin 8nemli tekniklerinden biri olan kakma (Marketri) tekniginde siislenmis kapilar, yapimin hem
sanatsal hem de dini kimligini vurgulayan 6nemli unsurlar arasindadir. Gliniimiizde de aktif olarak varligimi siirdiiren
Deyrulzafaran Manastiri, Yukar: Mezopotamya'nin zengin kiiltiirel ve dini dokusunu yansitan 6zgiin bir anitsal yap: olma
ozelligini tasimaktadir. Ziyaretcilerini tarih boyunca farkli medeniyetlerin izlerini tasiyan gérkemli mimarisiyle karsilayan bu
yapi, Siiryani toplumu icgin biiyiik bir manevi degere sahiptir. Manastirin giris kisminda yer alan tag kapilar ve onlar
tamamlayan ahsap kapilar, Manastir'in bir savunma yapisit olarak degerlendirildiginden dolay1 kapilar metal malzemelerle
dayanikl hale getirilmistir. Fakat i¢ mekinda yer alan ve mezbah olarak adlandirilan ibadet alanlarini kapatan ahsap kapilar
giris kapilarina gére hem bitkisel hem de geometrik karakterlerle daha estetik bir goriiniise sahiptir. Bu ¢alisma kapsaminda,
soz konusu ahsap kapilar detayli bir sekilde incelenmis; yapim teknikleri, kullanilan malzemeler ve siisleme motifleri sanat tarihi
disiplini cercevesinde ele alinarak degerlendirilmistir. Boylece, Deyrulzafaran Manastir’'nin zengin sanatsal mirasi ve tarihsel
Snemi vurgulanmis ve aslinda tas isciliginin yani baginda kendine yer bulmaya calisan ahsap sanati1 da bu baglamda tizerinde
dikkatle durulmas: gereken sanat kollarindan birini meydana getirmistir. Yapu iizerinde tamamlayici unsur olarak gérev yapan
ahsap kap1 6rnekleri hem estetik hem de islevsel agidan mimari biitiinliige katk: saglamis; dénemin zengin sanat anlayisini ve
ustaligini gozler oniine sermistir. Bu unsurlarin detayli analizi, Deyrulzafaran Manastiri'nin tarihsel ve kiiltiirel baglam da ne
denli 6nemli bir yap1 oldugunu bir kez daha ortaya koymaktadir.

2. Ornekler

2.1, : Mardin Deyrulzafaran Manastir: Gliney Ana Giris Kap: Kanatlar1
Dénem :16-19.yy

Yapim Teknigi : Gakma Teknigi

Siisleme Teknigi -

Olgiiler : 198x290x10

Fotograf 1: Mardin Deyrulzafaran Manastiri ana giris kapisinin genel gériinisii.

Tanim: Kilise ana giris kapisi, ahsap levhalarin kusaklar iizerine ¢akilmasiyla olusturulmustur. Ahsap kapi kanatlarin
yiizeyini ddvme demir malzemeden yapilmis levhalar, arada mesafe kalmayacak sekilde kabara civilerle kanatlar tizerine
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cakilmistir. Kapi kanatlarini meydana getiren ahsap malzemeler 16.yy, kanatlar tizerindeki metal levhalar ise 19.yy’la
tarihlendirilmektedir. Ceviz agacindan elde edilen levhalarla yapildigi tahmin edilen Manastir kapilar: ile ilgili bilgiler,
Manastir'da gorevli Rahip Gabriel Abuna ve Manastir rehberi Simon Gepe tarafindan verilmistir (Fotograf 1). Simetrik
diizenlenen kanatlar tizerinde bulunan tokmaklar siislemesiz yapidadir. Sol kap1 kanadi {izerinde tist kdsede on bir adet giines
motifi kazima tekniginde tezyin edilmistir (Fotograf 2-3).

Fotograf 2-3: Tokmak ve giines motifi goriiniisii.

Kapt kanatlar1 agilip kapanirken lento ve zeminde agilan yuvalar icerisinde, dairesel demir malzemeler hareket eder. Kap:
kanatlar1 boyut ve agirlik olarak normal kapilardan daha farklidir. Bu sebeple kap1 kanatlarini agip kapatmak icin demir
malzemeden yapilmis mil kullanilmaktadir. Kap: kanatlarinin arka yiiziinde manastirin giivenligini saglamak i¢in dévme
demirden yapilmus kilit mekanizmasina ek olarak her iki kanadi kasaya sabitleyen reze, goriilmektedir (Fotograf 4).

Fotograf 4: Kapi kanadinin arka goériiniisi.
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2.2, : Mardin Deyrulzafaran Manastir1 Gliney Giris Kap: Kanatlar:
Dénem 1 18.yy

Yapim Teknigi : Gakma Teknigi

Siisleme Teknigi -

Olgiiler : 201x293x8.5

M. GULM.YILDSUM

Fotograf 5; Cizim 1: Kilise giris kapisinin genel goriiniisii ve ¢izimi.

Tamm: Kapi kanatlar1 arasindaki boslugu kapatmak icin kullanilan bininin yapildigi malzeme olan metal levhanin kenarlari
kirpi sagak formundaki desenlerle stislenmistir. Bini, sag kap1 kanadina kare baslikli kabara civilerle sabitlenmistir. Simetrik
diizenlenen kapi kanatlari iizerindeki tokmaklarda benzer yapidadir. Tokmaklarin piring malzemeden yapildigi tahmin
edilmektedir. Tokmak, gébek (ayna) ve halkadan meydana gelir. Gobek, dairesel formun iistiinde kubbe, altinda ise ortada daire,
her iki yaninda tiggen formlu desenlerden olusmaktadir. Gobegin {izerinde iki farkli capta daire, ajur tekniginde goébek tizerinden
cikarilmustir. Halka, dilimli dairesel formda yapilmistir. Halka iizerinde biz’yardimiyla isaretlenen noktalar, halkaya hareketlilik

kazandirmistir. Halka, kanca ile gobege, gobek ise ortasinda kare baslikli kabara civi ile kap1 kanadina sabitlenmistir (Fotograf
5; Cizim 1).

Fotograf 6; Cizim 2: Tokmagin genel gériiniisii ve ¢izimi.

Kapt kanatlarinin en iistiinde dévme demir malzemeden yapilmis dikdértgen levhalarin ucu tiggen formlu tasarlanmis ve

kabara civilerle kanatlara cakilmistir. Kanatlar agilip kapanirken iistte lento, zeminde tas tizerinde agilan yuva igerisinde hareket
eder (Fotograf 7-8).

2 Biz: Kiiclik 8lcekli cukur veya delik agmak igin kullanilan sivri uglu ve saplh el aleti
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Fotograf 7-8: Lento ve tag lizerinde hareket eden menteselerin goriiniisi.

Kapt kanatlarinin arka yiizeyinde, belirli araliklarla yerlestirilmis on adet kusak goriilmektedir. Kusaklar iizerinde
dikdértgen demir cubuklar, duvar {izerindeki kancalara takilarak kanatlar kapali konumda tutar (Fotograf 9).

Fotograf 9: Kapi kanadinin arka yiiziiniin gériiniisii.

Kapi kanatlarini kapali konumda tutmak igin, ddvme demir malzemeden yapilmus kilit mekanizmasi kullanilmaktadir.
Kilidin haricinde ¢evresindeki demir kancalar kapiy1 kapali konumda tutmaktadir (Fotograf 10). Kapi, giiniimiizde kilisenin giris
kapist olarak kullanilmaktadir.
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Fotograf 10: Kilidin gdriiniisii

2.3. : Mardin Deyrulzafaran Manastir: Dogu Kapt Kanatlar1
Dénem 1 18.yy

Yapim Teknigi : Zivana Gegme Teknigi

Siisleme Teknigi : Kakma (Marketri) Teknigi

Olgiiler 1 222x298x3

M. GUL AL YR DR

Fotograf 11; Cizim 3: Mardin Deyrulzafaran manastiri dogu yonde agilan sunak kapisinin goriiniisii ve ¢izimi.

Tanim: Beth Kadisenin’giris kapist olarak kullarulan kapinin ceviz agacindan yapildig1 tahmin edilmektedir. Kap1 simetrik
iki kanattan meydana gelmektedir. Kanatlar Manastira, manastir igerisinde baska bir yapidan getirilmistir. Daha dnce kanatlarin
takili oldugu kapilar kiigiiltiildii ve bundan dolay: bir miiddet kullanilmayan katlanir kap: kanatlari, depoda muhafaza edildi.
Son olarak kompleks bir yapt olan manastir igerisinde, Deyrulzafaran Manastiri’'na getirilerek burada sunak kapisi olarak
kullanilmaya basland: (Fotograf 11; Cizim 3). Bu tiir kapilar, genis alanlarda yer kaplamamas: icin katlanir 6zellikte
tasarlanmustir. Kap1 kanatlari, serenler arasina zivana gegme tekniginde yerlestirilen kusaklar sayesinde kare ve dikdortgen
panolara ayrilmistir. Pano ve kusaklar tizerindeki siisleme programlari numaralandirilarak siisleme kompozisyonlar: hakkinda
ayrintili bilgi verilmeye calisilacaktir (Cizim; 4).

3Beth Kadise: Hristiyanlik dncesi Aramice’de “mezar”, Hristiyanlik sonrasi ise; “Azizler Evi” olarak tanimlanana beth kadise, Stiryani kilise
mimarisinde, “Defin Evi” adiyla anilan, Hristiyan din adamlarinin géomdali oldugu bolimd ifade etmektedir (Telli, 2022: 11).
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Gizim 4: Numaralandirilmis pano ve kusaklarin detay ¢izimi.

1 numarali dikey konumda dikdértgen pano igerisindeki siisleme programinda vazo igerisinde dal, iki yaprak ve lale motifi
yer alir. 2 numarali pano igerisinde nar agaci bulunur. Nar agaci tizerinde {i¢c adet meyve ve yapraklardan olusan siisleme
programinda, vazodan ¢ikan iki dal iizerindeki narlar olgunlasmamis; ortadaki dal tizerinde u¢ noktada bulunan nar ise
olgunlasmistir. 3 numarali panodaki stisleme kompozisyonunda, vazodan ¢ikan dal iizerinde iki yaprak ve karanfil deseni
goriiliir. Karanfil bereket ve bollugu sembolize eder (Cizim; 111-113).

1

Gizim 5-6-7: 1-2 ve 3 Numarali panolarin detay ¢izimleri.

4 numarali panolarda, ortada buhurdanlik askiligs, askiligin acunda iki yéne devam eden lale desenleri bulunur. Buhurdanlik
askinin her iki tarafinda, vazo icerisinden dogan dal tizerinde iki yone hareket eden sirasiyla lale, olgunlasmamis nar ve tepe
noktada karanfil deseni dikkat ¢ekicidir. 5 numarali pano igerisindeki siisleme programinda, ha¢ deseni ve desenin kollarinda
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lale motifleri bulunur. Hag deseninin icinden dogan, olgunlasmamis nar ve karanfil motifi dikkat ¢ekicidir. isa Mesih’e zamanla
inananlarin artmas, nar ile sembolize edilmistir. Karanfil burada bereket ve bollugu simgeler (Cizim; 8-9).

N Y

Gizim 8-9: 4-5 Numarali panolarin detay ¢izimi.

6 numarali panolar, dikey konumda ve dikdértgen yapidadir. Bu panolar kapi kanatlarinin genel karakterini yansitir. Pano
icerisindeki siisleme kompozisyonunda, buhurdanlik yer alir. Ayinler yapilirken kullanmilan buhurdanlik, tig zincirle gok kubbeye
baglidir. Zincir iizerinde genel itibariyle 12 ¢ingirak bulunmaktadir. Cingiraklar on iki havariyi temsil eder. Fakat ele alman kapi
kanad: tizerindeki kompozisyonda, buhurdanlk zinciri tizerinde on adet ¢ingirak yer alir. Eksik olmasi ile ilgili tasarim hatasi
olabilecegi séylenmektedir. Buhurdanlik, anlam olarak gokyiizii ve yeryliziinii sembolize eder. Buhurdanligin altta kalan kismi
ise Hz. Meryem olarak ifade edilmektedir. Buhurdanligin altindan her iki yone dogru devam eden dallar iizerinde halka
icerisinde ha¢ motifi dikkat ¢ekicidir. Halka icerisindeki hag deseni gelenk, dairesel formdaki motif ise zafer taci olarak sembolize
edilmektedir. Dikdértgen panoda {ist koselerde bulunan g6k kubbe olarak tarif edilen kompozisyonda, kaplamalar ajur
tekniginde zemine sabitlenmistir. Buhurdanligin gék kubbe ile bulustugu noktada, kanca deseni bulunur. 7 numarali pano
icerisindeki stisleme kompozisyonunda hayat agaci motifi goriiliir. Vazo icerisindeki hayat agaci motifi tizerinde, késelerde iki
yone dogru egilen dallar {izerinde lale motifi yer alir. Ortada ii¢ daldan olusan gévde yukarida birleserek tek dal olarak yukar:
dogru devam eder. Dal iizerinde sirasiyla lale, karanfil goncasi, ¢arki felek, olgunlasmis nar, karanfil, tekrar olgunlasmamus nar
ve tepe noktasinda ise karanfil motifi ile kompozisyon biitiinliik arz eder. Vazonun alt késelerinde iki yone dogru devam eden
ve dal lizerinde sirali lale motifleri girift tarzda kapi kanadi iizerine tezyin edilmistir (Foto. 12-13; Cizim 10-11).

Fotograf 12-13; Cizim 10-11: 6-7 Numarali panolarin detay gériiniisii ve ¢izimleri.

8 numarali pano iizerinde yer alan siisleme programinda simetrik diizende planlanmus, stilize hayvan figiirii (pars) ve nar
agac1 motifi kapi kanatlarina farkli karakter kazandirmistir. Hayvan figiirtiniin kuyrugu stilize bitki deseninden olusur. Agz1 kus
gagasina benzemektedir. Hayvan figiirli, buhurdanlik askisina zincirlerle baglidir. Figiiriin {izerinde gelisen nar agaci deseni
goriiliir. Siiryani tarihinde bu iki simetrik stilize pars figlirii Mor Petrus ve Mor Pavlus olarak sembolize edilmektedir. 9 numarali
panodaki stisleme kompozisyonunda, vazo igerisinde her iki yéne dogru hareket eden dallar iizerinde sirasiyla olgunlasmamus
nar, karanfil goncasi, carki felek, tekrar olgunlagmis nar, lale ve ortada karanfil motifi yer alir (Fotograf 14-15; Cizim 12-13).
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Fotograf 14-15; Cizim 12-13: 8-9 Numarali panolarin detay goriiniisii ve ¢izimleri.

10 numaral kusak tizerinde girift tarzda ¢izgilerin geometrik karakterleri meydana getirdigi goriiliir. 11 numaralari kusak
tizerindeki stisleme kompozisyonunda stilize bitki desenleri, bordiir icerisinde sonsuzluk ilkesine gére tezyin edilmistir. 12
numarali kusak tizerindeki stisleme programinda sekiz kollu yildizlar bir diizen dhilinde yerlestirilmistir.13 numaral kusak
tizerinde bulunan Siileyman Miihrii ve sekizgen yapidaki geometrik karakterler dikkat cekicidir (Cizim; 14).

Gizim 14: Kusaklar lizerindeki siisleme programi ¢izimi detay gortiniisi.

Kapi kanatlarindaki siisleme programinda yer alan desenler, kanatlari iizerinde kontrast olusturabilmesi i¢in agik renkte
kaplama malzeme kullanmilmistir. Kaplamalar, kakma tekniginde zemine agilan yiv veya yuvalar icerisine tutkalla yapistirilmistir.
Katlanir kapr kanatlari, dort farkli noktada menteselerle agilip kanabilmektedir. Menteseler kabara civilerle serenlere
sabitlenmistir. Kanatlar tamamen agilip kapanabilmelerini saglayan menteseler 6kge demiri iizerinde hareket ederler.
Menteseler kabara civilerle kapr kanadina ¢akilmustir. En iistte ve altta seren ve kusaklar tizerinde ayrilmalar1 6nlemek adina
dévme demirden yapilmis dikdértgen metal levhalar kabara civilerle kanatlara sabitlenmistir (Fotograf 16; Cizim 15).
Glniimiizde kanatlar, kilisede sunak kapisi olarak gérevini siirdiirmektedir.

Fotograf 16; Cizim 15: Mentese detay goriiniisii ve ¢izimi.
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2.4, : Mardin Deyrulzafaran Manastir: Dogu Kapt Kanatlar1

Dénem :18.yy

Yapim Teknigi : Zivana Gegme Teknigi

Siisleme Teknigi : Kakma (Marketri) Teknigi

Olgiiler : 108x210x4

M. GOL-M vlmmwl

Fotograf 17; Cizim 16: Mardin Deyrulzafaran Manastiri sunak kapisinin gériiniisii ve gizimi.

Tamm: Manastir’da rehber olarak gérev yapan Simon Cepe’nin verdigi bilgiye gére kapi, 18.yy tarihlendirilmektedir. Ceviz
agacindan yapildig1 tahmin edilen kap, simetrik iki kanattan meydana gelmektedir. Manasti igerisinde sunak kapisi olarak
kullanilmaktadir. Serenler arasina zivana ge¢cme tekniginde yerlestirilen kusaklar, kapiy1 bes panoya ayirmustir (Fotograf 17;

Cizim 16). Pano ve kusaklar iizerindeki siisleme programlar1 numaralandirilarak siisleme kompozisyonlar: hakkinda ayrintili
bilgi verilmeye calisilacaktir (Cizim; 17).
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Gizim 17: Kapinin numaralandirilmis ¢izimi.
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1 numarali pano {izerindeki siisleme kompozisyonunda, yatay konumda iki ucu kubbe formda dikdortgen icerisinde kontrast
renkte kaplamalarla birbirine bakan simetrik diizende planlanmug balik figiirti goriiliir. Balik figlirlerinin ortasinda tabanlar:
bitisik iki ticgenle meydana getirilen geometrik karakterin icerisinde yonca hag deseni yer alir (Fotograf 18; Cizim 18).

Serr
K2

Foto.18; Cizim 18: Balik figiirii detay gériintisti ve ¢izimi.

2 numarali panodaki siisleme programinda hag deseni bulunur. Hag deseninin kollar1 tabanlari ¢akisik iki tiggenin bir araya
gelmesiyle olusmustur. Desenin gevresinde karenin kseleri dilimli formdadir (Fotograf 19; Cizim 19).

Fotograf 19; Cizim19: Hag¢ deseni detay goriiniisii ve ¢izimi.

3 numarali dikey konumdaki dikddrtgen pano igerisinde, stilize edilen buhurdanhigin her iki yaninda asagi dogru egilen
carkifelek motifi bulunur. Carkifelek deseni, bir yerde hayat biterken baska bir yerde hayat baslar, seklinde ifade edilmektedir.
Carkifelek motifinin hemen {istiinde, simetrik pozisyonda Siileyman Miihrii yer alir, Siilleyman Miihrii burada, isa Mesih'in 30
yasina kadarki hayatini anlatir. Siileyman Miihriin iistiinde bulunan olgunlasmamis nar motifi de isa Mesih’in vaftiz olmadan
dnceki hayatini sembolize eder. En {istte yer alan olgunlagmis nar ve altinda hag motifi ise Hz. isa’nin miijdeyi yayarken ¢carmiha
gerildigini, olgunlasmis nar da Hz. fsa’ nin nar gibi meyve verdigini ifade eder (Fotograf 20; Cizim 20).

Fotograf 20; Cizim 20: Buhurdanlik detay goriiniisii ve ¢izimi.

4 numarali kare panoda yer alan siisleme programinda altigen icerisinde Siileyman Miihrii, mithriin ortasinda ise hag deseni
bulunur. Malta Haci deseninin iginde bulundugu karenin dért késesi, dilimli formda tasarlanmugtir (Fotograf 21; Cizim 21).
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Fotograf 21; Cizim 21: Siileyman miihrii icerisinde malta hag deseni detay goriiniisii ve ¢izimi.

5 numarali kusak tizerinde diisey dogrultuda i¢ ice gecen kare desenler gériilmektedir. Sag kanat tizerinde 6 ve 7 numarali
kusak {izerinde bulunan kitabede Balas Episkoposu (MS 460) iinlii sair Mor Balay’in sirinden bir beyit yazilidir (Akytiz, 1998: 21).
Beyit'te, “Kaldirin bagimiz1 ey kapilar, yiice kral girsin iceriye.”, Sol kanat tizerinde 6 ve 7 numarali kusak {izerindeki kitabede
ise, “Bu ylice kral kimdir. Her seye egemen olan Rab’dir.” yazilidir.* (Fotograf 22-23; Cizim 22).

B Tl (e e R DO TR

Fotograf 22-23; Cizim 22: Sol kanat {izerindeki kitabenin detay gdriiniisii ve ¢izimi.

Rt At hadedilaud

Fotograf 24-25; Cizim 23: Sag kanat tizerindeki kitabenin detay gdriiniisii ve ¢izimi.

Kapi kanatlar1 kapandiginda olusan bosluklar: kapatmak i¢in tasarlanan bini, bes farkli noktada dilimli metal levha tizerine
kabara ¢ivilerle sag kap1 kanadina ¢akilmistir. Bini tizerindeki siisleme programinda, kap: yiiksekligi boyunca ¢akisik iki tiggen
deseni kakma tekniginde yapilmistir. Binin en iistiinde ve altinda Siileyman Miihrii dikkat ¢ekicidir (Fotograf 26; Cizim 24).

Fotograf 26; Cizim 24: Kap: binisi detay goriiniis ve ¢izimi.

Kap1 kanatlarinin iist ve alt kusaklar1 tizerinde dévme demir malzemeden yapilmis dikddrtgen metal levhalar, kanatlara
kabara civilerle cakilmistir. Metal levhalar iki sira daire ve ug noktada yaprak motifi bulunur. Kap1 kanatlarinin agilip kapanmasi
icin menteseler, seren ve kusaklar tizerine kabara civilerle sabitlenmistir. Zamanla kanatlar iizerinde ¢atlamalar ve kirilmalar

4Ceviri: Deyrulzafaran Manastir Gorevlisi Rahip Abuna Gabriel tarafindan cevrilmistir.
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meydana gelmistir. Sol kanat tizerinde demir halka goriilmektedir. Halka, kap1 kanadin: ¢ekip kapatmaya yaramaktadir. Kapt,
giiniimiizde sunak kapisi olarak kullanilmaktadir.

2.5. : Mardin Deyrulzafaran Manastir1 Dogu Sunak Kapi Kanadi
Dénem 1 18.yy
Yapim Teknigi : Gakma Teknigi
Siisleme Teknigi : Kakma (Marketri) Teknigi
Olgiiler : 71x190%3
—
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Fotograf 27; Cizim 25: Mardin Deyrulzafaran Manastir kapisinin genel goriiniisii ve ¢izimi.

Tamm: Ceviz agacindan yapildigi tahmin edilen kapi, simetrik iki kanattan meydana gelmektedir. Kapt, seren ve kusaklar
lizerine ahsap levhalarin yan yana cakilmasiyla meydana gelmistir. Normalde iki kanattan olusan kapi, sonradan cakilan
kusaklarla tek kanat haline getirilmistir. Bu sebeple kapi, manastir icerisinden veya baska bir kiliseden getirilmis ve bu kapi
acikligina gore yeniden diizenlenmis olabilir. Kanatlar, yan yana getirilirken kilit yuvasindan anlasacag: tizere ters takilmustir.
Kanatlar tizerindeki siisleme programinda genel itibariyle geometrik karakterler ve hag desenleri kakma tekniginde, silmelerle
olusturulan karakterler igerisine yapistirilmistir (Fotograf 27; Gizim 25). Tki hag arasinda sekiz kollu yildiz, Siiryani inanigina
gbre Hz. Nuh’un gemisindeki inanmus sekiz kisiyi sembolize eder. Geometrik karakterleri ¢evreleyen silmeler iizerine keskilerle
yivler acilmis ve bu sebeple, kanatlar zengin bir gériiniim sergiler (Fotograf 28).
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Fotograf 28: Sekiz kollu yildiz deseni goriiniisil.

Bini, bes farkli noktada dilimli daire formunda tasarlanan metal levha tizerine ¢akilan kare baglikli kabara ¢iviler, biniyi kapi
kanadina sabitlemistir. Kusaklar {izerinde bulunan dévme demir malzemeden yapilmis dikdortgen yapidaki levhalar, kabara
civilerle kusak ve seren iizerine ¢akilmistir. Metal levha, iki dilimli daire ve ucunda yaprak benzeri formla kanatlara hareketlilik
kazandirmistir. Kapr agilip kapanirken sag kanada sabitlenmis menteseler {izerinde hareket eder. Menteseler, kanat {izerine
kabara civilerle cakilmistir. Kap1 kanadinin arka yiizinde kusaklarin sonradan kap1 kanatlarina ¢akildigi ve bu nedenle tek kanat
halinde kullamldig gériilmektedir (Fotograf 29). Kap: gliniimiizde sunak kapisi olarak kullanilmaktadir.

Fotograf 29: Kapinin arka gériiniisii.
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2.6. : Mardin Deyrulzafaran Manastir1 Dogu Sunak Kapi Kanatlari
Tarihi :18.yy

Yapim Teknigi : Gakma Teknigi

Siisleme Teknigi : Tarsi Teknigi

Olgiiler : 71x190%3

M. GOLM.YILDIRIM

Fotograf 30; Cizim 26: Deyrulzafaran Manastir sunak kapisinin genel goriiniisii ve ¢izimi.

Tamim : Ceviz agacindan yapildigi tahmin edilen kaps, simetrik iki kanattan meydana gelmektedir. Kapi, sunak kapisi olarak
kullanilmaktadir. Kanatlar, seren ve kusaklarin zivana ge¢gme tekniginde bir araya gelmesiyle olusur. Seren ve kusaklar tizerinde
acilmalara karsi, ahsap kavelalar kullanilmustir. Simetrik olarak diizenlenen kanatlardan, sol kanat tizerinde kapi kanadi,
latalarla boydan iki es parcaya ayrilmistir. Sol pano on dort kareden, sag pano ise yedi dikd6rtgen ve kareden olusmaktadir. Sol
kanat iizerinde toplamda on sekiz adet kare pano yer alir. Kare panolardan on alt1 adedi tizerinde hag desenleri ve desenleri dort
yonden saran kareler goriiliir. Hag ve kareleri sinirlayan silmeler tizerinde keski aletleriyle agilan yivler, kanatlara hareketlilik
kazandirir (Fotograf 30; Cizim 26). Sag pano lizerinde dikdértgen ve kare panolari cevreleyen cerceveler palmet benzeri
desenlerden meydana gelir. Bu desenlerden olusan gerceveler, kirpi sagak seklinde dikey konumdaki dikdortgen panolarin
cevresini simirlar. Kapali konumda, kanatlar arasindaki boslugu kapatan bini, bes farkli noktada dilimli dairesel formdaki metal
levhanin iizerine ¢akilan kare baglikli kabara ¢iviler, biniyi sol kap1 kanadina sabitlemistir. Bininin en {ist ve altinda kertme ve
carpi seklindeki desenler biniye hareketlilik kazandirir (Fotograf 31).

Fotograf 31: Cerceve ve bini gdriiniisil.
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Ust ve alttaki kusaklar iizerinde dévme demir malzemeden yapilmis dikdértgen formdaki metal levha, iki farkli noktada
dilimli daireler ve u¢ noktada ise yaprak benzeri desenden olusur. Bu metal levha, seren ve kusaklar: bir arada tutmak ve
acilmalar1 engellemek amaciyla, kap1 kanadina kabara ¢ivilerle sabitlenmistir. Kanatlar agilip kapanirken menteseler tizerinde
hareket eder. Alt menteseler “L” formlu ve zeminde Skce demiri {izerinde ¢alisir, Ustte yer alan menteseler ise yaprak mentese
olarak adlandirilir. Bu mentese, kanatlar {izerine genis baslikli ti¢ kabara civi ile sabitlenmistir. Sag kanat iizerinde bulunan
tokmak, kap1 kanadini ¢ekip kapatmak igin kullanilir. Tokmak gobek ve halkadan meydana gelmektedir. Gobek, dilimli dairesel
yapida ve tizerinde kabartmalar yer alir. Halka ise oldukca sade yapidadir.

3. Sonug¢

16. yiizyilda Osmanlilarin bslge iizerindeki siyasi ve kiiltiirel hakimiyetinin artmasiyla birlikte, Istanbul merkezli mimari
planlama, yap1 tipolojisi ve slisleme anlayisi, yerel geleneklerle etkilesime girmis ve 6zellikle dini yapt mimarisinde 6zgiin
sentezlere yol agmustir, Bu etkilesim, ahsap isciligi rneklerinde de belirgin bicimde izlenebilmektedir. Tiirk ve Islam dénemine
ait yapilarda goriilen kiindekari, gegme, oyma ve kakma gibi teknikler; malzeme se¢imi, yiizey isleme bi¢imi ve sembolik siisleme
anlayis1 agisindan Hristiyan ve Siiryani yapilarina ait ahsap iscilikleriyle hem benzerlikler hem de belirgin farklhiliklar
tasimaktadir. Ozellikle Siiryani kiliselerinde gériilen daha sade, islev odakli ve yerel malzemeye dayali yaklagimlar, Osmanlt
Ddénemi cami ve tiirbe kapilarindaki simetrik diizen, yogun bezeme ve merkezi kompozisyon anlayisiyla ayrismaktadir. Bununla
birlikte, Osmanli Dénemi'nde ahsap mimari elemanlarda goriilen tipolojik gelismelerin, bolgedeki sanatkarlar araciligiyla tasra
uygulamalarina da yansidigi ve yerel iiretimle harmanlanarak yeni bigimler ortaya cikardigi anlasilmaktadir. Bu durum,
bolgenin mimari iiretiminin yalnizca yerel degil, ayni zamanda merkezi iisluplarla da iliski iginde oldugunu gostermektedir.

Mardin, farkli medeniyetlerin bir arada yasadig1 ve bu etkilesimin sonucunda zengin kiiltiirel birikim olusturdugu nemli
bir merkezdir. Bu birikim, kentin el sanatlarina da yansimustir. Tas isciligiyle 6ne ¢ikan Mardin, Osmanli Dénemi’'nde gelisen
ahsap sanatina da ilgi duymaya baslamistir. Ahsap, her dsnemde taginir ve tasinmaz kiiltiirel varliklarin tiretiminde vazgegilmez
bir unsur olmus, kolay islenebilir ve siirdiirtilebilir bir malzeme olmasi nedeniyle de énemini korumustur. Mardin, ayni zamanda
farkli dinlerin yiizyillardir baris icinde bir arada yasadigi nadir sehirlerden biridir. Bu kiiltiirel ve inangsal ¢esitlilik, kentin
mimarisine de yansimistir, Ozellikle tag kapilarla biitiinliik kazanan ahsap kapilar, farkli karakteristik 6zellikler tasimaktadir.
Yapilara giris amaciyla kullanilan kapilarda estetik anlays ikinci planda yer almaktadir. Oncelikli beklenti saglamlik ve uzun
omiirliiltiktiir. Bu nedenle kapilar, dayaniklilig1 artirmak amaciyla metal plakalarla ya 1zgara seklinde ya da kapi ylizeyi tamamen
kaplanmistir. Sivil mimaride avluya agilan iki farkli kapr kullanilarak, mahremiyetin korunmas: ve giivenligin saglanmasi
amaglanmistir. Hristiyan mimarisinde kilise giris kapilarinda da benzer durum séz konusudur. Mardin’deki Kilise ve Manastir
kapilar1 genel itibariyle iki dis kap1 ve sunak kapilarindan olusmaktadir. Dis kapilar giivenlik ve saglamlik agisindan metal
plakalarla kaplanmustir. Sunak (Mezbah) kapilar: ise bitkisel, geometrik ve hayvan figiirleri ile giiclii siisleme kompozisyonlarina
sahiptir.

Ele alinan kapi kanatlarinin tarihlendirilmesi, yapinin tizerinde yer alan kitibeye ragmen, dogrudan kitabe metniyle
iligkilendirilmeden gerceklestirilmistir. Zira mimari yapi oldukca erken bir déneme (MS. 6.yy) tarihlense de, kap1 kanatlarinin
gerek malzeme ozellikleri gerekse iscilik detaylari, 6zgiin yapinin insa déneminden daha geg bir evreye ait oldugunu agik
bicimde ortaya koymaktadir. Bu nedenle, kap: kanatlarinin tarihlendirilmesinde yap: kitabesinden ziyade, kilise gorevlilerinin
sozli aktarimlart ve gozleme dayali degerlendirmeler esas alinmustir. Yap ile kapi kanatlar1 arasindaki bu dénem farki,
restorasyon, yenileme, baska kiliseden getirildigi ya da kullanim amaciyla yapilan sonradan miidahalelerin olas: bir sonucu
olarak degerlendirilmektedir.

Degerlendirmeye alinan Deyrulzafaran Manastir'i kapilarinin yapiminda 6zellikle Mardin sinirlari igerisinde bolca bulunan
ceviz agacindan yapildig1 tahmin edilmektedir. Ceviz saglam dokusu ve estetik 6zellikleri sayesinde tercih edilmis olmalidir.
Kapilarin yapiminda zivana gegme (Bkz. Ornek; 3, 4) ve cakma teknikleri (Bkz. Ornek; 1, 2, 5, 6) tercih edilmistir. Zivana gegme
teknigi; seren, baslik ve kusaklarin cumbalarina agilan kanallar igerisine kendinden ¢itali levha veya tablalarin yerlestirilmesiyle
meydana gelir. {lk uygulandigi dénemden giiniimiize kadar kesintisiz olarak gelen ¢akma teknigi; her devir ve bdlgede kapi
kanatlarinin yapiminda uygulanmistir. Cakma tekniginde yapilan kapi kanatlari, tek veya daha fazla ahsap levhanin bir araya
gelmesiyle olusmaktadir. Levhalar, kap: kanatlarmm arka yiiziinde belirli araliklarla yerlestirilen kusaklar tizerine kabara
civilerin ¢akilmasiyla, kanatlar {izerinde genis alanlar meydana gelir. Genis alanlar, ilk bakildiginda siislemesiz ve tek parca
halinde goriiliir. Uygulanmas: planlanan geometrik ve bitkisel kompozisyonlar, her devirde kanatlar izerine ¢esitli oyma
teknikleriyle tezyin edilmistir. Anadolu’da Selguklu ve Beylikler Dénemi’'nden giintimiize kadar ulasabilen kanatlarin yapiminda
uygulanan bu teknik; kesintisiz bir ylizey meydana getirmesi, yapiminin kolay ve zaman almamasi, kullanilan malzemenin
istenilen kalinlikta yapilmasina olanak saglamasi agisindan tercih edildigi séylenebilir (Bozer,2002: 912). Benzer bir yaklagimin,
islevsel ve estetik kaygilarin bir arada gozetildigi Siiryani sanatinda da uygulandigi gériillmektedir.
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Eserlerin siisleme kompozisyonuna bakildiginda hayvan figiirleri gériilmektedir. islam dininin figiirlii siislemeyi hos
karsilamamasi, Tiirklerin Orta Asya’da zaman icerisinde gelistirdikleri hayvan iislubundan uzaklasarak bitkisel ve geometrik
motifleri soyut kavramlarla zenginlestirerek iisluplastirma yoluna gitmislerdir. Fakat Hristiyan sanatinda boyle bir kisitlamanimn
olmadigini eserler {izerindeki figiirlii siislemelerden anliyoruz, Mardin Deyrulzafaran Manastir1 (Bkz. Ornek; 3) sunak kapist
tizerindeki stisleme kompozisyonunda bulunan figiirlii siislemede, buhurdanlik askisina zincirle bagh ve simetrik diizenlenmis
pars figiirleri kompozisyon icerisinde 6nemli bir yere sahiptir (Fotograf 14; Cizim 12). Siiryani tarihinde bu iki simetrik stilize
hayvan figiirii Mor Petrus ve Mor Pavlus olarak sembolize edilmektedir. Yine Deyrulzafaran Manastiri (Bkz. Ornek; 4) kap1 kanadi
tizerindeki siisleme programinda balik figiirleri kompozisyona renk katmistir. Kanatlarin en alt ve tistiindeki panolarda simetrik
sekilde diizenlenmis balik figlirleri ortada deltoidin uglarina sabitlenmistir.

Balik figiirii, Erken Hristiyan sanatinda isa Mesih’e olan inanci simgelemektedir. Ozellikle katakomp freskleri ve lahitlerde
sikga goriilen bu figiir, ekmek, tizlim, ¢apa gibi diger Hristiyan sembolleri ile birlikte ¢okc¢a kullanilmistir. Balik ayni zamanda
vaftiz, kurtulus ve Eucharistia (kutsal Ayin) gibi litiirjik anlamlara da sahiptir. Bu ok katmanli icerigiyle, erken dénem Hristiyan
ikonografisinin en karakteristik sembollerinden biri olmustur (Jensen, 2000: 18-19). Eserlerin siisleme kompozisyonunda yer
alan bitkisel siislemelere bakildiginda karanfil, nar vb. motifler kompozisyona zenginlik kazandirmistir (Bkz. Ornek; 3). Karanfil
motifi Hristiyan sanatinda bereket ve bollugu sembolize eder’ . Bu sebeple karanfil, zamanla siisleme kompozisyonlarinin
vazgecilmezi haline gelmistir, Ozellikle sehir merkezindeki kiliselerin sunak kapilarinin birgogunda karsimiza ¢ikan karanfiller,
kakma tekniginde tezyin edilmistir. Siisleme programinda genelde vazo igerisinde kendine yer bulmustur. Bazen de buhurdanlik
askis1 ve hag¢ motifi ile birlikte kullanilmistir. Karanfil bazen olgunlasmamis sekli ile de karsimiza ¢ikmaktadir. Hristiyan
sanatinda karanfille birlikte nar ve lale motifleri de kullanilmaktadir. Nar olgunlasmis veya olgunlasmamis sekilde sembolize
edilmistir. Olgunlasmamis nar motifi, Hristiyan inancina gére Hz. isa’nin vaftiz olmadan énceki hayatini, olgunlagmis nar ise Hz.
[sa’nin vaftizden sonraki hayatini sembolize eder. Kilise sunak kapilari (Siiryani Kilisesi) bu sekilde anlam yiiklii sembollerin
olusturdugu siisleme kompozisyonlar1 ile hareketli bir goriintii elde eder. Geometrik karaktere sahip siisleme
kompozisyonlarinda ¢okgen yapidaki motiflerin haricinde deltoid seklinde kollara ayrilan ve farkli geometrik karakterde
sekillere sahip hac motifleri dikkat cekicidir (Bkz. Ornek; 4, 5, 6).

Sonug olarak, ahsap malzemeden tiretilen eserler, insanlik tarihinin en erken dénemlerinden itibaren bi¢imsel déniisiimler
gecirerek yasami kolaylastirmis ve sehirlesme siiregleriyle birlikte yasam alanlarinin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.
Kiliselerde bulunan tag ve mezbah kapilari, yalnizca islevsel bir unsur olarak degil, ayn1 zamanda sehrin kimligini sekillendiren
stisleme programlarinin uygulandigi genis yiizeyler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yiizeyler, zanaatkarlarin ustaliklarini
sergiledikleri 6zgiin kompozisyonlara ev sahipligi yapmaktadir. Bununla birlikte, maddi kiiltiir varliklar, gevresel etkenler ve
mikroorganizmalarla miicadele ederken, bilingli ya da bilingsiz insan miidahaleleri sonucunda geri doniisii olmayan tahribatlara
maruz kalmaktadir. Toplumun kimligini ve kolektif hafizasini yansitan en 6nemli unsurlardan biri olan bu eserler, ¢aglar
boyunca belirli formlar halinde siireklilik gosteren geometrik, bitkisel ve hayvansal motifleri barindirmakta ve sonraki
kusaklara aktarilmay1 beklemektedir. Bu ¢alisma kapsaminda tespit edilen eserlerin tarihi ve sanatsal niteliklerini belgelemek
amaciyla, cizim ve fotograf araciliiyla dokiimantasyon siireci gergeklestirilmis ve bu eserlerin korunmasina yonelik bilimsel
bir temel olusturmasi amaglanmistir.

> Kap! kanatlari Gizerindeki motiflerin ikonografik ve islup analizi, Deyrulzafaran Manastiri gérevlilerinden Simon Cepe tarafindan saha calismasi
sirasinda sozli olarak aktariimistir. Analiz, yerel bilgi birikimi ve dini sembollerin anlamlarina dair geleneksel yorumlari icermektedir.
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