ATATURK
UNIVERSITESI
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

Siireyya ILKILIC

Tirk-Alman Universitesi, Kiiltiir ve Sosyal
Bilimler Fakdiltesi, Kiiltiir ve iletisim Bilimleri
Boliimd, istanbul, Tiirkiye

Turkish-German University, Faculty of
Culture and Social Sciences, Department of
Culture and Communication Sciences,
Istanbul, Tiirkiye

Gelis Tarihi/Received 18.03.2025
Kabul Tarihi/Accepted 02.05.2025
Yayin Tarihi/Publication Date 15.06.2025

Sorumlu Yazar/Corresponding author:
Sireyya ilkilig

ilkilic@tau.edu.tr

Atf

ilkili, S (2025). Gergek ve Sembol Arasinda
Paul Celan: Die Todesfuge.
Korpusgermanistik, 4(1), 1-8

Cite this article

ilkilig, S (2025). Paul Celan Between Reality
and Symbol: Die Todesfuge
Korpusgermanistik, 4(1), 1-8

Content of this journal is licensed under a Creative
Commons Attribution-Noncommercial 4.0
International License.

Arastirma Makalesi Research Article DOI: 10.62425/korpus.1660531

Gerc¢ek ve Sembol Arasinda Paul Celan: Die
Todesfuge

Paul Celan Between Reality and Symbol: Die Todesfuge

Oz

20. ylUzyll Aiman edebiyatinin en énemli sairlerinden biri olarak kabul edilen Paul Celan (Antschel)
(1920-1970), eserlerinde Holokost'un ve II. Diinya Savasi'nin etkilerini sembolik anlatim kullanarak
derinlemesine isler. Yahudi bir sair olarak Celan, yazilarinda yalnizca genis tarihsel baglami aktarmakla
kalmaz, ayni zamanda ozellikle siirlerinde yogun imgeler ve kelime oyunlariyla hem kendi kisisel
deneyimlerini hem de ailesinin bu dénemde yasadiklarini ifade eder. Celan’in Todesfuge (Oliim Fiigi)
adlisiiri, 1. Diinya Savasi sirasinda yasanan Holokost'un insanlik disi olaylarini son derece sembolik bir
dille ele alarak tarihsel gercekliklere ggndermede bulunur. Holokost ve savas sonrasi edebiyatinin en
onemli eserlerinden biri olan Todesfuge, toplama kamplarinda Yahudilere uygulanan sistematik zulim,
katliam ve iskenceyi muzik ve dans ile iliskilendiren ilk siir olarak kabul edilir. Muzikte, 6zellikle Barok
déneminde, merkezi bir temanin farkli sesler tarafindan taklit edilerek gelistirildigi ¢ok sesli bir mizikal
form olan fuig, Johann Sebastian Bach gibi usta besteciler tarafindan en yuksek seviyeye ulastiriimistir.
Yazildigi tarihsel baglam icinde ele alinan Todesfuge eseri, bu ¢alismada 6zellikle Nazi rejiminin Yahudi
halkini sistematik olarak yok etme sirecine odaklanilarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Paul Celan, Savas sonrasi edebiyati, Die Todesfuge, Yahudi Katliami, Schwarze Milch

Abstract

Paul Celan (Antschel) (1920-1970), widely recognized as one of the most significant poets of 20th-
century German literature, deeply engages with the impact of the Holocaust and World War Il in his
works through the use of symbolic expression. As a Jewish poet, Celan not only conveys the broader
historical context in his writings but also articulates both his personal experiences and the suffering his
family endured during this period, particularly through poetry characterized by dense imagery and
intricate wordplay. His poem Todesfuge (Death Fugue) addresses the inhumane atrocities of the
Holocaust with an intensely symbolic language, referencing historical realities. Todesfuge, regarded as
one of the most significant works of Holocaust and post-war literature, is recognized as the first poem
to intertwine the systematic persecution, massacres, and torture inflicted upon Jews in concentration
camps with the motifs of music and dance. In music, particularly during the Baroque period, the fugue-
a polyphonic musical form in which a central theme is imitated and developed across multiple voices-
was elevated to its highest level by master composers such as Johann Sebastian Bach. Within its
historical context, Todesfuge is examined in this study with a particular focus on the Nazi regime’s
systematic extermination of the Jewish people.
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Giris

Kunst kommt nicht von Kénnen,
sondern von Miissen
Arnold Schénberg

Alman Edebiyati’nda ikinci Diinya Savasi sonrasinda 6zellikle
Avrupa’daki Yahudilerin katliamini konu alan Savas Sonrasi
edebiyatta yazilan siirlerin sanatsalligl ve edebi degerleri, edebiyat
elestirmenlerinin  en bUylk tartisma konularindan birisi
durumundadir. Lamping, Holokost Uzerine yazilmis siirlere, basarili
ya da basarisiz sayilsalar dahi elestirel yaklasildiginin altini cizer.
Basarili olmalari durumunda bu tir eserler, korkung olaylari estetik
kapital olarak  kullanarak  glzellestirildigi  suglamalariyla
karsilasmaktadirlar. Diger taraftan iyi niyetlerle yazilsa dahi ele
alinan konunun agirhgl altinda ezilerek, sanatsal olarak
aktarilamamasi halinde basarisiz olmalari kaginilmazdir (Lamping,
1998, ss 99). Konu ile ilgili olarak Theodor W. Adorno’nun, 1949
yiinda Kulturkritik und Gesellschaft (Kdltiir Elestirisi ve Toplum)
adli makalesindeki Unli “Auschwitz'den sonra siir yazmak,
barbarliktir” ifadesi, bircok elestirmen tarafindan Holokost Gizerine
siir yazilmasinin barbarca oldugu seklinde yorumlanmistir (Banki,
2016, ss 107-108; Szondi, 1978, s. 383; Stein 1996, ss 485-490).
Ancak Adorno, 1966 yilinda kaleme aldig1 Negative Diyalektik adli
metinde, dnceki ifadesini geri alarak s6z konusu gorisun, kaltar
elestirisi cercevesinde ele aldigini agiklar:

“Stirekli siiren aci, iskence gérenin ¢ighdr gibi ifade hakkina
sahiptir, bu nedenle, Auschwitz’den sonra artik siir
vazilamayacadi (disiincesi) yanlis olmus olabilir. Ancak yanlis
olmayan, daha az kiiltirel olan su sorudur: Auschwitz’den
sonra hdald yasanabilir mi, 6zellikle tesadiifen kurtulmus ve
ashinda éldtiriilmesi gereken biri (yasayabilir mi) 2”1

1933-1945 yillari arasinda Nazi Almanya’si ddéneminde
Yahudiler Gzerinde sistematik bir soykirim olarak gercgeklestirilen
Holokost, 20. Ylzyihn en buyuk trajedilerinden birisidir. Adolf
Hitler baskanligindaki Nasyonal Sosyalist Alman isci Partisi’nin
(NSDAP), 1933 yilinda iktidara gelmesinden sonra, Yahudiler basta
olmak Uzere Romanlar, engelliler, siyasi mubhalifler ve diger
“istenmeyen” gruplara karsi ayrimci politikalar yirutilmeye
baslandi. 1935 vyilinda yurirlige giren Nirnberg VYasalari ile
Yahudiler vatandaslhk haklarindan mahrum birakilirken, 1938
yilinda Kristal Gece olarak adlandirilan pogromlarla Yahudi is
yerleri ve sinagoglari tahrip edildi. 1939’da Almanya’nin Polonya’yi
isgaliile baslayan Il. Dinya Savasl sirasinda Nazi rejimi, Avrupa’daki
Yahudileri gettolara hapsetmeye basladi. 1941’de resmen devreye
giren “Nihai Cozim” (Endlésung) adi altindaki sistematik imha

1 “Das perennierende Leiden hat soviel Recht auf Ausdruck wie der
Gemarterte zu brillen; darum mag falsch gewesen sein, nach Auschwitz
lieRe kein Gedicht mehr sich schreiben. Nicht falsch aber ist die minder
kulturelle Frage, ob nach Auschwitz noch sich leben lasse, ob vollends es
dirfe, wer zufdllig entrann und rechtens hatte umgebracht werden
mussen”. Theodor W. Adorno, Negative Dialektik, Frankfurt am Main,
Suhrkamp, 1966, s. 353. Calismadaki tim terclimeler, ¢calismanin yazarina
aittir.
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politikasi ile Auschwitz, Treblinka, Sobibor gibi 6lim kamplarinda
alti milyondan fazla insan katledildi (Kimmel 2023, s. 13-22).

Paul Celan, (dogum adi Paul Antschel) 23 Kasim 1920'de
Romanya’nin, (glinimuizde Ukrayna’nin) Cernivtsi (Czernowitz)
kentinde, Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi.? 1941
yilinda bolgenin Nazi glgleri tarafindan isgal edilmesiyle Paul Celan
ve ailesi, diger Yahudilerle birlikte toplama kamplarina gonderildi
(Bogumil-Notz, 2020, s. 29). Kendisi yaklasik iki yil toplama
kampinda isci olarak calisan Paul Celan’in babasi toplama
kampinda tifodan vefat ederken, annesi Naziler tarafindan
kafasindan kursunlanarak oldurdldd (Sarni&Dagabakan, 2023, s.
281).

Todesfuge (Oliim Fiigii) siiri, Soa (Holokost) edebiyatinin en
onemli eserlerinden birisidir. Eser, Nasyonal Sosyalizm rejiminin
ozellikle Yahudiler Gzerinde diizenli ve sistematik olarak uyguladigi
zulmi, hem siire 6zgu ritmik yapi ve imgelerle hem de tematik
olarak fug formunda c¢arpici bir sekilde yansitmaktadir. Bu
calismada siirde islenen temalar, dénemin tarihsel arka plani ile
iliskilendirilerek incelenmektedir.

Todesfuge — Oliim Fiigii

Nasyonal Sosyalizm déneminde Yahudi katliamini konu edinen
Todesfuge — Oliim Fiigii, 1944 yilinin sonlari ile 1945 yilhinin ilk
doéneminde kaleme alinmis olup ilk olarak 2 Mayis 1947'de
Romanya’da yayinlanan Contemporanul dergisinde Paul Celan’in
arkadasi Petre Salomon’un terciimesiyle Romen dilinde Oliim
Tangosu (Tangoul Mortii) adi ile yaymlanir. Dergi, siir ile birlikte,
siirde anlatilanlarin Nasyonal Sosyalistler tarafindan toplama
kampindaki esirlere uygulanan gercek olaylara dayandigina iliskin
olarak bir agiklama metni de yayinlar. Bu metinde Lublin’deki
toplama kampinda mahk{mlarin bir kismi mezar kazarken diger bir
kisminin ¢algi calip oynamak zorunda birakildiklari belirtiimektedir.
“Cevirisini yayinladigimiz siir, gercek olaylara dayanmaktadir.
Lublin ve diger 6lum kamplarinda, mahk{mlarin bir kismi mezar
kazarken, diger bir kismi mizik yapmaya zorlanmistir’ 3
(Wiedemann-Wolf, 1985, s. 82). Oliim Tangosu, Paul Celan’in
yayinlanan ilk eseridir ve sair, ilk olarak bu siirle birlikte dogum adi
olan Antschel'i, anagram olarak degistirerek Celan adini
kullanmaya baslar (Robert, 2016, s. 134).

Paul Celan, Oliim Tangosu'nu (Todestango) 1948 yilinda Der
Sand aus den Urnen adli ilk siir derlemesinde Almanca olarak Olim
Fligii (Todesfuge) olarak degistirerek yayinlar. Ancak baski hatalari
nedeniyle derlemeyi geri ¢ceker ve siir, 1952’'de yazarin Mohn und
Geddchtnis adindaki ikinci siir derlemesinde tekrar yayinlanir.
Toplama kampindaki kamp komutaninin ve Yahudi esirlerin gtinlik
yasantilarinin  tematize edildigi siir, bicimsel olarak farkl

2 Turkiye’de Paul Celan ve eserleri Gzerine ¢ok az sayida kaynak
bulunmaktadir. Konuyla ilgili detayh bilgi icin: Ahmet Sari, Sairaneligin
Karanhidindan, Paul Celan’in Siir Estetigi, Istanbul, Ketebe, 2022.

3 “Das Gedicht, dessen Ubersetzung wir veréffentlichen, geht auf
Tatsachen zurlck. In Lublin und anderen Todeslagern wurde ein Teil der
Verurteilten gezwungen aufzuspielen, wahrend ein anderer Graber
schaufelte.”



uzunluklarda alti kitaya bolinmustlr. Satir uzunluklar farkhilik
gosteren  siirde, noktalama isaretleri, kafiye ve olcl
bulunmamaktadir. Fliig formunda yazilan eserde ana tema, farkli
sesler ve varyasyonlarla tekrarlanarak ele alinmakta ve yan
temalarla iligkilendirilerek farkli bigimlerde anlatiimaktadir. Ana
konu olarak Yahudilerin yasantisinin anlatildigi bolimler kolektif
olarak biz anlatici perspektifinden, karsit konumda olan kamptaki
Nazi komutani, o anlatici bakis acisi ile aktarilmaktadir. Toplama
kamplarinda esirlerin 6ldurilmelerine kadar yasadiklari devamli
bir sekilde tekrarlanan iskence ve zulim, metinde birgok retorik
elementle sanatsal olarak anlatilmaktadir. Bu baglamda pek ¢ok
sembol ve sembolik figlirler araciligiyla, hem dénemin olaylarthem
de Alman ve Yahudi kiltira ile bir bag kurulmaktadir. Her ne kadar
sanatsal yazim geregi siire 6zgl karakter olarak retorik figirler
metinde 6n plana ¢iksa da Paul Celan, Arno Reinfrank ile yaptigi
gorismede siirindeki her bir kelimenin gercekle dogrudan bir bagi
bulundugunu belirtmektedir. Ancak Celan, metindeki bu
gercekligin gortilmek ve anlasiimak istenmediginin altini cizer:
“Son kitabim [yani Se¢me Siirler, 1968] her yerde sifreli olarak
kabul ediliyor. Bana inanin — her kelime dogrudan gerceklikle
baglantili olarak yazildi. Ama hayir, bunu bir turld anlamak
istemiyorlar” # (Buhr, 1976, s. 183; Hiinnecke, 1988, s. 112). Bu
baglamda Alman sair, edebiyat bilimci ve edebiyat elestirmeni
Hans Egon Holthusen, Merkur dergisinde yayinladigi Fiinf Junge
Lyriker adli makalesinde Paul Celan’in siirlerinin ilk satirindan son
satirina kadar timdiyle gercege dayanan metinler oldugunu
belirtir. Holthusen kendisi, Nazi dénemindeki askeri birlik olan SS
(Schutzstaffel) — Koruma Timi'nde yer aliyordu. Toplama
kamplarindaki muameleleri inkdr etmeyen ve Holokost'u tarihin
en korkung ve onemli olaylarindan birisi olarak nitelendiren
Holthusen, Paul Celan’in siirlerindeki bu gercekligi soyle aciklar:

“O (simdiden (nli olmus) Todesfuge adli siirinde, yakin tarihin
en korkung ve en anlamli olaylarindan biri olan, Yahudilerin
Alman toplama kamplarinda kitlesel olarak yakilarak
oldiirtilmesini, bastan sona gercek ve saf bir dille anlatmayi
basarmistir - hicbir sekilde haber anlatimi, propaganda veya
akil yirtitme icermeden. Noktalama isaretlerinden tamamen
arinmis olan metin, bir flig tarzinda olusturulmus olup, az
sayidaki siirsel figlr, anlam bitinligi ve sézdizimsel diizen
gézetilmeksizin, ¢cok sayida tekrarlarla birbirine gegirilmistir”.
(Holthusen, 1954, s. 390)°

4 “Mein letztes Buch [d. i. Ausgewahlte Gedichte, 1968] wird tberall
flr verschlisselt gehalten. Glauben Sie mir —jedes Wort ist mit direktem
Wirklichkeitsbezug geschrieben. Aber nein, das wollen und wollen sie
nicht verstehen.”

5 “So ist es ihm in seiner (schon beriihmt gewordenen) ,Todesfuge”
gelungen, eines der schrecklichsten und bedeutsamsten Ereignisse der
jungsten Geschichte, den massenhaften Verbrennungstod der Juden in
deutschen Konzentrationslagern, in einer Sprache zu besingen, die von
der ersten bis zur letzten Zeile wahre und reine Dichtung ist, ohne eine
Spur von Reportage, Propaganda und Rasonnement. Der ganzlich
interpunktionslose Text ist im Stile einer Fuge komponiert, derart, dal8
eine kleine Anzahl von poetischen Figuren, ohne Ricksicht auf
Sinnzusammenhange und syntaktische Ordnung, in zahlreichen
Wiederholungen ineinandergeschoben wird.”

Edebiyat bilimci ve 6zellikle Holokost (Soa) edebiyati Gizerine
yogun calismalari olan Dieter Lamping, Todesfuge siirinin Yahudi
katliami ile ilgili olarak en bilinen ve UnllU edebi eser oldugunu,
Holokost edebiyatinda diger hicbir siirin, hikdyenin, romanin ve
hatta dramin onunla karsilastirlamayacagini belirtir. Lamping
ayrica Paul Celan’in, Yahudilerin yok edilmesini modern siir
araciliglyla aktaran ilk kisi oldugunu ve Todesfuge siirinin ise
toplama kamplarindaki mazik ve muzigin islevi Gzerine yazilan ilk
eser oldugunu vurgular (Lamping, 1998, s. 111). Aglaia Bianchi,
toplama kamplarinda muzigin ginlik rutin uygulamalardan birisi
oldugunu ve iki farkl sekilde gorildigind aciklar. ilk sekilde mizik,
SS komutanlarinin tolere etmesi ve kamptaki esirlerin -eger hala
glcleri bulunuyorsa- kendi arzu ve istekleriyle ortaya c¢ikan
faaliyetleridir. ikinci uygulamada ise SS gilclerinin zoruyla
gerceklestirilen mazigin, bilinenin ve olumlu etkisinin aksine
tamamen farkl bircok fonksiyonu bulunmaktaydi. Bu baglamda
kamptaki esirlerden olusan orkestrada® calinan ve hoparlérden
aktarilan muzik, toplama kamplarinda giincel hayatin bir pargasi
olarak komandolarin giris ve gikislarinda, kampa yeni esir transport
edildiginde ve pazar glnleri 6zellikle komutanlarin eglendirilmesi
amaciyla caliniyordu.” Auschwitz toplama kampinda kadin
orkestra sefi olan ve ayni zamanda keman c¢alan Alma Rosé bir
konusmasinda, yirmi dort bin insanin 6liminden sorumlu
baskumandan Josef Kramer’in yorgun oldugu zamanlarda
orkestraya gelerek onlardan muzik ¢almalarini istedigini ve muzik
dinleyerek rahatladigini anlatir (Robert, 2016, s. 147). Shirli Gilbert,
NS toplama kamplarina esir olarak getirilen ve kamplardan savas
sonrasi kurtarilan kisilerin, kamplara girisleri sirasinda calinan
mizigin rahatlatici bir etkisinin oldugunu ifade ettiklerini belirtir
(Gilbert, 2005, s. 178). Hic siphesiz burada SS glclerinin gayesi
esirlerin rahatini saglamak ve mutlu etmek degil, kamptaki insanlk
disi durumu kamufle etme ve yeni gelenlerden galisacak durumda
olanlarinin  ¢alisma  motivasyonunu  arttirmaktir.  Esirlerin
yoklamalari, esirlere uygulanan iskenceler, mahkimlarin idam igin
sevkiyatlari ve toplu katliamlar da muzik esliginde yapiimaktaydi.
Ozellikle kampa disaridan gelen komutan veya misafirlerin yapilan
iskenceler sirasinda esirlerden gelen ciglk ve inleme seslerini
duymamalari icin mizik kullaniliyordu.®

Todesfuge eserinin siirsel vyapisi, tekrarlayan ve karsit
elementler (sesler) iceren flg formu ve sanatsal dili bakimindan
Holokost edebiyatinin igerigi ile uyumlu oldugu gérilmektedir. Her
ne kadar metinde gecen kelime ve ifadeler metaforik ve sembolik
yapilar olarak 6ne c¢ikarak anlasiimasi icin yorum gerektiriyor olsa

6 Nazi doneminde farkli toplama kamplarindaki orkestralar igin
bakiniz:

Resim 1: https://visual-history.de/en/2022/10/24/dietz-todestango/;

Resim 2: https://visual-history.de/en/2022/10/24/dietz-todestango/;

Resim 3:
https://www.gedenkstaetteahrensboek.de/Aktuelles 2 2019.php?sprun
g=177

7 Aglaia Bianchi, Tanz und Tod in Paul Celans Todesfuge, 2016, Textes
et contextes [Online], 11 | 2016, 01 December 2016 and connection on
06 February 2025. Copyright: Licence CC BY 4.0. URL: http://preo.u-
bourgogne.fr/textesetcontextes/index.php?id=712 (Erisim  Tarihi:
19.02.2025).

8 http://preo.u-bourgogne.fr/textesetcontextes/index.php?id=712
(Erisim Tarihi: 19.02.2025).
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da, Paul Celan 1960 yilinda Georg-Biichner Odili’ni aldigi sirada
yaptigl Unli Meridian konusmasinda, Todesfuge’de devamli
tekrarlayan Schwarze Milch der Friihe (seherin kara stt() ifadesine
atif yaparak siirdeki her bir ifadenin birer gergeklik oldugunu
soyler. “Sabahin kara sttl: Bu, s6zde elestirmenlerimizin bize
sundugu ve bizi artik siire gitmekten alikoyan o genitif
metaforlardan biri degildir; bu bir s6z sanati ya da oksimoron degil,
bu gercegin ta kendisidir” ° (Celan, 1999, s. 187). Oksimoron
formdaki Kara Sut (Schwarze Milch) ifadesi, metinde dort kere
olmak Gzere farkli sekillerde tekrarlanmaktadir. Dort sayisi,
Berlin’deki Tiergartenstrasse 4’de uygulamasi baglatilan ve kod
olarak Aktion T4 olarak adlandirilan®®, Nasyonal Sosyalistlerin
Yahudiler basta olmak Uzere NS rejimi goziinde yasama degeri
bulunmayan insanlari sistematik olarak yok etme programina
gonderme olarak yorumlanabilir. Renk olarak schwarz (kara -
siyah) genel olarak 6lum, Gzuntl, tehlike ve karanhg ifade
ederken, besleyici 6zelligi ile beyaz renkteki sit, besin olmasinin
yani sira rengi itibariyla safligi ve temizligi sembolize etmektedir.

“Kara sttt seherin igciyoruz onu aksamlari
iciyoruz onu ddlenleri ve sabahlari igiyoruz onu geceleri
iciyoruz ve igiyoruz.”*

Todesfuge siirinde kara renkli sttiin, sembolik olarak kolektif
biz seklinde toplama kamplarinda mahkim durumundaki
Yahudiler tarafindan sabah, 6gle, aksam, gece olmak lzere glinlin
her aninda igildigi belirtilmektedir. Sutin olagan halindeki beyaz
renginde olmayip kara renkli olmasi ve biz anlaticinin belirttigi gibi
surekli igilme mecburiyetinin olmasi tehlikeli ve anormal bir
durumun haberini vermektedir. Sit, hayatin baslangicinda henz
bebekken ve insanin en masum halinde iken annesinden aldigi ilk
besin olma 6zelligini tasirken, Todesfuge’de anlatilan haliyle kara
sut, esirlerin 6lmeden once icmek zorunda kaldiklari ve
hayatlarinda vyedikleri son vyiyecektir. Metaforik olarak ele
alindiginda surekli yemek zorunda kalinan yiyecek olarak kara sut,
esirlerin toplama kampinda yasamak zorunda kaldiklari iskence ve
muameleler olarak degerlendirilebilir ve bu iskenceler kisilerin
olumu ile sonlanmaktadir. Ancak Jorg Robert, toplama
kamplarinda esirlere schwarze Milch -kara sit- olarak adlandirilan
corba tarzinda koyu renkte bir yemek verildigini belirtmektedir
(Robert 2016, s. 150). Bu baglamda schwarze Milch - kara st
taniminin siirde gercek hayatta kullanildigi sekli ile alindig
gorulmektedir.

9 “Schwarze Milch der Frihe: Das ist keine jener Genitivmetaphern,
[wie wir sie] uns von unseren sogenannten Kritikern vorgesetzt
bekommen, damit wir nicht mehr zum Gedicht gehen; das ist keine
Redefigur und kein Oxymoron mehr, das ist Wirklichkeit”,
https://www.celan-projekt.de/ (Erisim Tarihi: 19.02.2025).

10 Aktion T4 icin bakiniz: Kimmel 2023, s. 34; Lilienthal 2006, s. 156-
175.

11 “Schwarze Milch der Friihe wir trinken sie abends

wir trinken sie mittags und morgens wir trinken sie nachts

wir trinken und trinken”, https://www.celan-projekt.de/ (Erisim
Tarihi: 19.02.2025).

12 “wir schaufeln ein Grab in den Luften da liegt man nicht eng”,
https://www.celan-projekt.de/ (Erisim Tarihi: 19.02.2025).

3 https://www.spiegel.de/fotostrecke/vernichtungslager-belzec-
fotostrecke-109171.html
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Kara sit ifadesinin ilk olarak gectigi siirin ilk kitasinda
mahkamlar, kendilerine emredildigi Gzere mezar kazmaktadirlar:
“kaziyoruz bir mezar havalara orada yatilmaz dar”.!? Burada
mahkamlarin kazdig mezar iki farkl sekilde ele alinabilir. Bunlarin
ilki topraga kazilan mezardir. Resim 4'¥de goruldigi gibi
mahklmlar, NS déneminde toplama kamplarinda kendileri icin
kazdiklari bu mezarlara, zamanlari gelip 6ldiruldiklerinde Gst Uste
konulmaktadirlar. Bu baglamda esirlerin 6ldiukten sonra toprakta
kendilerine ait bir mezarlarinin olmadigi, toplama kamplarina
goturalurken ve kamplarda kaldiklari yerlerde de oldugu gibi Ust
Gste ve son derece dar bir ortamda bulunduklarina vurgu
yapilmaktadir. Diger taraftan siirde havada bulunan mezardan ve
bu mezarin dar olmadigindan bahsedilmektedir. Sekil 5*te
Hadamer 6lim merkezindeki krematoryumda yakilan Yahudilerin
bacadan cikan dumanlari gorilmektedir'® (Kimmel, 2023, s. 38).
Nazi doneminde Hadamer'da vyaklasik olarak 15.000 kisi
oldurilmustar. Oldirilecek olan kisiler 8lim merkezine gri
otobuslerle (die grauen Busse) getiriliyordu. Rebekka Dieckmann
ve Benjamin Miuller, Orada yukarida insanlarin yakildigini biz
biliyorduk - Wir wussten, dass da oben Menschen verbrannt
werden adl vyazilarinda Hadamer cevresinde yasayan halkin
krematoryumdan cikan dumanlarin insanlara ait oldugunu tahmin
ettiklerini ancak bu konu tzerine hi¢ kimsenin konusmaya cesaret
edemedigini belirtmektedirler.'® Bu baglamda siirde ikinci sekliyle
havadaki mezarla, mahkdmlarin yakilan bedenlerinden ¢ikan
dumanlarin  havaya karismasi ile havada olusan mezar
kastedilmektedir. Ayrica her an iskenceye maruz kalan ve toplama
kampindan c¢lkmaya veya kacmaya imkanlari  olmayan
mahkdmlarin duman olarak gokytzine dagilmasi bir nevi 6zgurlik
anlamina gelen 6lim sayesinde kamptan ve esaretten kurtulmalari
olarak da yorumlanabilir.

“bir adam oturur evde oynar yilanlarla yazar

yazar kararinca Almanya’ya senin altin sagin Margarete

yazar onu ve ¢ikar éniine evin ve parlar yildizlar islik ¢alar
itlerine buraya

islk calar Yahudilerine oraya kazin bir mezar topraga

emreder bize calin simdi dans igcin””

Eserde biz anlaticinin karsisinda o anlatici olarak SS komutani
yer alir. Esirlerin kaldiklari yer belirtiimezken komutanin kaldigi bir
evden bahsedilmektedir. Komutan, bir yandan esirlere emirler

14 https://www.gedenkstaette-hadamar.de/geschichte/aktion-t4-
1941/

15 https://www.gedenkstaette-hadamar.de/geschichte/aktion-t4-
1941/, (Erisim Tarihi: 19.02.2025)

https://www.hessenschau.de/gesellschaft/denkmal-der-grauen-
busse-in-hadamar-wir-wussten-alle-dass-da-oben-menschen-verbrannt-
werden-vl,graue-busse-hadamar-108.html, (Erisim Tarihi: 19.02.2025).

17 “Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der schreibt

der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein goldenes Haar
Margarete

er schreibt es und tritt vor das Haus und es blitzen die Sterne er pfeift
seine Riden herbei

er pfeift seine Juden hervor 1aRt schaufeln ein Grab in der Erde

er befiehlt uns spielt auf nun zum Tanz”, https://www.celan-
projekt.de/ (Erisim Tarihi: 19.02.2025).



verirken gaddar ve acimasiz olarak, diger yandan eve girdiginde
hava karardiginda Almanya’da bulunan sevgilisine mektup yazan
romantik bir kimlikle iki farkli perspektiften anlatilmaktadir. Ayrica
komutanin evde yilanlarla oynadigi ifade edilmektedir. Olumsuz
anlamiyla yilan 6lumu, koétultga, tehlikeyi ve sinsiligi sembolize
eder. Yilanlarla oynamak, SS komutaninin yaptigi isin tehlikeli ve
zararli olmasina, sinsice yapildigina bir gondermedir. Temsili olarak
bakildiginda strinen halde bircok yilan, form olarak SS seklindedir
ve bu durumda da SS komutanlarini tanimlamaktadir. Komutan,
evden disari c¢iktiginda Yahudi esirlere emirler vermekte ve bu
emirleri, esirleri  korkutmalari icin  kopekleri  esliginde
uygulamaktadir. Diger bir ifadeyle hem kdpeklere hem de esirlere
emretmektedir. Siirde it, kdpek Riiden, Yahudi Juden kelimeleri ile
fonetik acidan bilingli olarak benzer sekilde kullaniimaktadir. Oysa
kopek genelde kullanildigi sekliyle Almanca Hund olarak ifade
edilebilirdi. Bu baglamda siirdeki kullanimda ‘Yahudi’ ve ‘kopek’
arasinda bir benzerlik ve bag kurulmaktadir. Ancak Todesfuge’'de
kdpeklerin Yahudi mahkdmlardan daha Ust konumda oldugu
dikkati ¢eker. ClnklU kopekler, emir altinda olsalar da aldig
emirlerle Yahudiler Ustiinde baski ve korku yaratmaktadirlar.
Ayrica kopeklerin toplama kampinda bulunmalari
Yahudilerinkinden farklidir, iskence goérerek oldirilmeleri soz
konusu degildir.

“Bagirir kazin topradi daha derin siz kiminiz siz digerleri sakiyin
ve oynayin

kavrar demiri kemerde sallar onu onun gézleri mavi

sokun daha derine kiirekleri siz kiminiz siz digerleri calin daha
dans icin“®

Siirde mahkimlara mezar kazmalarinin yani sira calip
oynamalari emredilmektedir. Yukarida belirtildigi gibi Todesfuge,
ilk basiminda Todestango olarak adlandiriimistir. Aglaia Bianchi, NS
rejiminin bir araci olarak muzik ve dansin toplama kamplarindaki
mahk{mlar Uzerinde uygulanan bir tir iskence metodu oldugunu
belirtir. Toplama kamplarindan kurtulan bircok Polonyali tutuklu,
SS kumandanlarinin  keyiflerine goére mahkimlardan sarki
soylemelerinin ve dans etmelerinin istendigini anlatir (Gilbert,
2005, s. 176).%° Sarkinin bilinmemesi, kumandanlarin istedikleri
gibi coskulu ve istekli bir sekilde soylenilmemesi ve dans
edilmemesi ceza sebebiydi.?® Ornek olarak Esterwegen toplama
kampina yeni gelenler arasindan yasli bir Yahudi kadin segilerek
eline teneke bir davul verilmis, SS askerlerini eglendirmesi igin
calarak dans etmeye zorlanmistir.?

18 “Er ruft stecht tiefer ins Erdreich ihr einen ihr andern singet und
spielt

er greift nach dem Eisen im Gurt er schwingts seine Augen sind blau

stecht tiefer die Spaten ihr einen ihr andern spielt weiter zum Tanz
auf”, https://www.celan-projekt.de/ (Erisim Tarihi: 19.02.2025).

19 Alinti: http://preo.u-
bourgogne.fr/textesetcontextes/index.php?id=712 (Erisim  Tarihi:
19.02.2025).

20 http://preo.u-bourgogne.fr/textesetcontextes/index.php?id=712
(Erigim Tarihi: 19.02.2025).

21 http://preo.u-bourgogne.fr/textesetcontextes/index.php?id=712
(Erisim Tarihi: 19.02.2025).

22 “Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen der schreibt

der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein goldenes Haar

“Bir adam oturur evde oynar yilanlarla yazar

vazar kararinca Almanya’ya senin altin sacin Margarete

senin kil sagin Sulamith kaziyoruz bir mezar havalara orada
yatilmaz dar”??

Dieter Lamping, Paul Celan’in Todesfuge eserini inceledigi
Holocaust-Literatur als jiidische Literatur adli yazisinda Celan’in
geleneksel AlIman ve Yahudi edebiyatindan motifler kullandigini ve
bu motifleri modern siire uyguladigini belirtir. Bu baglamda
Todesfuge eserinin sadece konusu ve bakis acgisi bakimindan degil,
ayni zamanda form ve motifleriyle Yahudi edebiyati ile olan iliskisi
kapsaminda da ele alinmasi gerektiginin altini gizer (Lamping,
1998, ss 99-113). Barbara Wiedemann-Wolf'a gore Todesfuge
siirinin  konusu ayni  zamanda edebiyattir. ClnkU eser,
metinlerarasi bir iliski ile Alman ve Yahudi edebiyatinin blylk
eserleri olan Faust ve Eski Ahitteki Hohe Lied icinde gecgen
Margarete ve Sulamith’ten bahsetmektedir (Wiedemann-Wolf,
1985, ss 84-85). Ancak Celan, her iki eseri de Nazi Almanya’si
gercekligi cercevesinde ele alarak revize etmistir. Buna gore her iki
eserdeki  kadin  karakterler  degistirilerek  yeni  anlam
kazanmislardir. Ornegin 6liimle tehdit edilen Goethe’nin Faust
eserinde yer alan Gretchen degil, Hohe Lied’de kendisine asik
olunan Sulamith’tir.

“Edebiyatin, siirin de bir temasi oldugunu, zaten iki biyiik Alman
ve Yahudi edebiyat eserini temsil eden Margarete ve Sulamith
gbstermektedir: Faust ve Hohe Lied. Ancak Antschel, bu iki eserin
sonunun Uciincli Reich’in gercekli§i tarafindan revize edildigini
gésterir; bunu da sifatlar araciligiyla yapar: Artik éliimle tehdit edilen
kisi Gretchen dedil, “ktil rengi sacli” Sulamith’tir ve artik sevgiyle anilan
Sulamith degil, altin sach Gretchen’dir” 23. (Wiedemann-Wolf, 1985,
ss 84-85)

Faust'ta Gretchen olarak adlandirilan on dért - on bes
yaslarindaki Margarete, saf, cekingen, iyi niyetli, inanch ve dini
kurallara uyan bir karakterdir. Faust’a olan aski nedeniyle birgcok
ginah islemis, cocugunu 6ldarmds, toplum tarafindan suclanarak
dislanmis ve 6lim ile cezalandiriimistir. Eski Ahitteki Hohelied’de
yer alan Sulamith ise guzelligi ile blyuleyici ve kendine glvenen
kisiligiyle Yahudi kadini sembolize etmektedir (Hagedorn, 2021).%*
Paul Celan her iki karakterin orijinal formlarini Todesfuge’de
degistirerek déneme uygun olarak tekrar yapilandirir. Lamping,
Todesfuge siirinde Paul Celan’in Eski Ahitteki Hohelied eserinden

Margarete

Dein aschenes Haar Sulamith wir schaufeln ein Grab in den Liften da
liegt man nicht eng”, https://www.celan-projekt.de/ (Erisim Tarihi:
19.02.2025).

23 “DaR Literatur auch Thema des Gedichts ist, zeigen schon
Margarete und Sulamith, die fir zwei grofe Werke deutscher und
judischer Literatur stehen, den ,Faust” und das ,,Hohe Lied”. Der Ausgang
der beiden Werke wird von Antschel allerdings als durch die Realitat des
Dritten Reichs revidiert gezeigt, und zwar durch die Epitheta: Nicht
Gretchen, sondern Sulamith mit dem ,,aschenen Haar” wird nun vom Tod
bedroht. Und nicht Sulamith, sondern dem goldhaarigen Gretchen fliegen
die Herzen zu”. Barbara Wiedemann-Wolf, a.g.e., s. 84-85).

24 https://bibelwissenschaft.de/stichwort/32018/ (Erisim  Tarihi:
19.02.2025).
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https://bibelwissenschaft.de/stichwort/32018/

motif olarak sadece Sulamith motifini kullanmadigini, siirdeki dans,
sut, sag, altin, icmek gibi diger motiflerin de Hohelied'de yer
aldigini belirtir. Ancak klasik eserdekinin aksine Celan’in modern
siirinde bu motifler, gdzden kacmayacak derece degisiklige
ugramislardir. Stt siyaha, saclar kile, dans, 6lim dansina
dondsmustar.

“Modern siirin neredeyse tiim motifleri, kutsal metinde énceden
sekillendirilmistir: dans (Hoheslied 7, 1), stit (4, 11, 5, 1), altin (1, 11;
5, 11ve 14), sa¢ (4, 1, 5, 5; 7, 6), nihayetinde icmek de: “sarabimi ve
sitiimi i¢” denir érnedin “Hoheslied”" 5, 1'de. (...) Kutsal metindeki
motifler, modern siirde gézle gérilir degisimlere ugrar. Hepsi, kitlesel
6liimiin motif kompleksi kapsamina girer: siit siyahlasir, sa¢ kiil rengi
olur, halk dansi 6liim dansina dénisiir.”25

(Lamping, 1998, s. 104)

Anselm Hagedorn, ne Goethe’nin Faust eserinde ne de Eski
Ahitteki Hohelied metninde, Gretchen ve Sulamith’in sag
renklerinin  belirtiimedigine dikkati ¢eker. Paul Celan, Nazi
dénemindeki ideal saf Alman irki olusturma ideolojisiyle Yahudi
halkina uygulanan iskence ve zulmU karsit iki figrin sac
renkleriyle vurgulamaktadir.?® Todesfuge’nin ilk kitasinda SS
komutaninin Almanya’daki sevgilisi Margarete’ye mektup yazdigl
yer alir. ikinci kitada ise altin saglari ile Nazi ideolojisindeki ari -
ideal irki temsil eden Margarete’nin karsisinda zit figlir olarak gri
sacglari ile Yahudi kadini sembolize eden Sulamith yer alir.
Sulamith’in gri saglari, krematoryumda yakilan insanlari ve onlarin
havaya karisan dumanlarini ¢agristirmaktadir. Nazi rejiminin saf,
ari irk ideali, SS kumandaninin gozlerinin mavi renkte olmasi ile de
one cikariimaktadir.

Nazi ideolojisinin merkezindeki saf irk olusturma ve bu hedefin
gerceklestirilmesi icin Alman irkina ait olmayanlarin éldurdlmesi,
Todesfuge eserinin tekrarlayan motiflerinden birisidir. Bu
baglamda metinde dért kere ‘Oliim bir ustadir Alimanya’dan - der
Tod ist ein Meister aus Deutschland’ ifadesi yer alir. ‘Kara sit’
motifi gibi ‘Oliim bir ustadir Alimanya’dan’ ifadesinin dért kere
tekrar edilmesi muhtemelen vyukarida acgiklanan Aktion T4
programi ile baglantilidir. Daha 6nce de belirtildigi gibi Todesfuge
siirinin yapisini olusturan fug formu, Barok déneminde Sebastian
Bach tarafindan en Ust diizeye getirilmistir. Naziler tarafindan tim
zamanlarin en blyik sanatgisi olarak kabul edilen ve Meister - Usta
olarak nitelendirilen Sebastian Bach’in fug formdaki eserleri, Nazi
ideolojisinde ¢ok blylk ragbet gormustir. Bu nedenle Usta olarak
kabul edilen Bach’in eserleri, toplama kamplarinda oldirme
konusunda bir nevi usta haline gelmis olan NS komutanlarinin
istegi ile Yahudi mahkimlardan olusan orkestralarda devamli

25 “Fast alle Motive des modernen Gedichts sind im biblischen Text
vorgeformt: der Tanz (,Hoheslied” 7, 1), die Milch (4, 11; 5, 1), das Gold
(1,11; 5,11 und 14), das Haar (4,1; 5,5; 7,6), schlieRlich auch das Trinken:
,trinke meinen Wein samt meiner Milch”, heillt es etwa im ,,Hohenlied”
5,1. (...) Die biblischen Motive erfahren im modernen Gedicht
unibersehbare Verdanderungen. Sie alle werden in den Motivkomplex des
massenhaften Todes hineingenommen: die Milch wird schwarz, das Haar
aschen, der Reigentanz zum Totentanz”.

26 https://bibelwissenschaft.de/stichwort/32018/ (Erisim  Tarihi:
19.02.2025)

27 https://www.celan-projekt.de/ (Erisim Tarihi: 19.02.2025).
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calinmaktaydi. Siirin sondan bir 6nceki kitasinda NS komutani bir
yandan vyilanlarla oynarken diger taraftan dis kurmaktadir.
Komutanin kurdugu dus, ari Alman irki olusturabilmektedir. Bunun
icin saf Alman kani tasimayanlarin éldirdlmesi gerekmektedir ve
Nazi rejimi bu konuda ustadir. Bu baglamda metinde yer alan ‘usta’
ifadesi hem Sebastian Bach’t hem de insanlari oldirmede
ustalasmis Nazi rejimini anlatmaktadir.?” Oldirmenin bir sekli,
siirde metaforik olarak kemerdeki demir olarak tanimlanan silah ve
kursun iledir. Siirde Alman irkini temsil eden mavi gézIli komutanin
mermi ile kati — kesin bir sekilde ustaca esiri vurmasi anlatilir:

“6lim bir ustadir Alimanya’dan gézi mavi
vurur seni kursun mermi (ile) vurur seni kati”?

Bircok edebiyat elestirmeni, Paul Celan’in eserlerini ve 6zellikle
Todesfuge siirini, sairin kendi kaderi ve gecmisiyle yizlesme ve yas
tutmasi olarak yorumlamaktadir (Renker, 2014, s. 37%% Sari -
Fatma Dagabakan, 2023, ss 279-282; Robert, 2016, s. 329). Paul
Celan, eserlerinde toplama kamplarinda kendi vyasadiklarini
anlatmasinin yani sira yukaridaki kitada, toplama kampinda
annesinin  kursun  mermi ile o6ldlrdlmesine gdnderme
yapmaktadir. Celan’in eserleri ve 6zellikle Todesfuge siiri cogu kez
kullanilan dil bakimindan elestiriimis ve bu elestiriler Celan’i
derinden etkilemistir. Bu konuda Todesfuge ile ilgili olarak
11.10.1959 tarihinde Berlin Tagesspiegel gazetesinde Gulnther
Blocker’in yazdigi yorumlar, érnek gosterilebilir. Blocker, yazisinda,
diger sairlerle kiyas edildiginde Celan’in daha buyuk bir 6zglrluge
sahip oldugunu ve bu 0Ozgurligin onun kokeninden (Yahudi
olmasindan) kaynaklandigini belirtir. Dilin iletisim 6zelliginin bu
baglamda onu kisitlamadigini ve sikintiya sokmadigini iddia eder.
Bu nedenle Celan, Blocker'e gore cogunlukla boslukta hareket
etme meylindedir.

“Celan, Alman diline kars: diger sair meslektaslarinin cogundan
daha blylik bir ézgdrlide sahiptir. Bu, muhtemelen onun kékeniyle
ilgilidir. Dilin iletisimsel niteligi onu digerleri kadar sinirlamaz ve
yiiklemez. Ancak tam da bu nedenle, sik sik boslukta hareket etmeye
meyleder”.30 (Robert, 2016, s. 329)

Blocker’in bu yorumu karsisinda Celan, Ingeborg Bachmann’a
gonderdigi bir mektubunda Todesfuge siirinin  kendisi icin
Holokostta yasanan katliamda hayatlarini kaybeden ve kendilerine
ait bir mezari bile bulunmayan insanlar igin bir kitabe ve mezar
niteligi tasidigini, o©zellikle de kursunla vurularak &ldurdlen
annesini disindUgunU yazar. Bu baglamda Blocker'in yazisi,
mezarlari kirletmektedir ve Blocker, kullandigi ifadelerle katliamda
oldurulenlere karsi saygisizlik yapmaktadir.

28 “der Tod ist ein Meister aus Deutschland sein Auge ist blau

er trifft dich mit bleierner Kugel er trifft dich genau”,
https://www.celan-projekt.de/ (Erisim Tarihi: 19.02.2025).

29 e-Kitap: https://doi.org/10.1515/9783110331431, (Erisim Tarihi:
19.02.2025)

30 “Celan hat der deutschen Sprache gegentber eine groRere Freiheit
als die meisten seiner dichtenden Kollegen. Das mag an seiner Herkunft
liegen. Der Kommunikationscharakter der Sprache hemmt und belastet
ihn weniger als andere. Freilich wird er gerade dadurch oftmals verfiihrt,
im Leeren zu agieren”.



“Sen bir zamanlar biliyordun -6liim fiigiinde s6ylemeye
calistigim seyi. Sen biliyorsun- hayir, biliyordun- ve bu ytizden
simdi sana bunu hatirlatmak zorundayim- éliim ftigli benim
icin ayni zamanda bir mezar tasi (kitabe) ve bir mezardir. Oliim
fiigii hakkinda Blécker’in yazdigi gibi yazan biri mezarlar
lekeliyor. Benim annemin de sadece bu mezari var.
[]

Annem aklima geliyor”. (Renker, 2014, s. 37)3*

Sonug

Paul Celan’in Todesfuge siirinde, ikinci Diinya savasi sirasinda
Hitler yonetimindeki Nazi Almanyasi déneminde Yahudi halki basta
olmak Uzere milyonlarca kisinin katledildigi Holokost ve bu slrecte
esir durumunda toplama kamplarinda bulunan Yahudilerin
yasadiklari konu edilmektedir. Konu ile ilgili tarihsel stirecin, siirde
Ozellikle tekrarlayan ana motifler, yan motifler ve sembollerle
aktarildig1 tespit edilmektedir. Todesfuge bicimsel olarak satir
sayisi ve uzunluklari farkh altr kitadan olusmaktadir. Kafiye, olct ve
noktalama isaretleri bulunmayan eserde ana tema, siirin fiig formu
sayesinde farkli konularla birlestirilerek tekrarlanmaktadir. Siirin
ana konusunu olusturan ve sabah, 68le, aksam ve gece igildigi
belirtilen kara sit, ilk etapta sembolik bir ifade olarak
algilanmaktadir. Bu kapsamda toplama kampindaki Yahudilerin
kampa getirilmelerinden o6limlerine dek gecen sire zarfinda
Gzerlerinde araliksiz, surekli tekrarlanan zulim ve iskence
anlasiimaktadir. Oysa Yahudi esirlere NS rejiminde yiyecek olarak
verilen kara siit, tarihsel bir gerceklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Eserde saf Alman irkini temsilen mavi géz, altin (sar1) sag¢ 6n plana
cikartilirken, rejimin SS komutanlari, tehlike ve 8limi sembolize
eden yilan metaforu ile hem anlam hem de sekil olarak
resmedilmektedir.

Cok katmanli bir siir olan Todesfuge’de, Holokost gercekligi
zalim-zulmedilen, emreden-emredilen- saf irk-saf olmayan
(istenmeyen) irk, yasam-6lum gibi zithklar cercevesinde carpici bir
sekilde ele alinmaktadir. Bu gerceklik, metinlerarasi baglantilarla
Goethe’nin Faust'unda yer alan ve Alman kadinin sembolize
edildigi altin sagh Margarete ile Eski Ahitte gecen ve Yahudi kadini
temsil eden gri sagli Sulamith figUrleri ile dénemin sartlarini
yansitmakta ve modern siir  seklinde  yapilandirilarak
anlatilmaktadir. Anne ve babasini toplama kamplarinda kaybeden
ve kendisi de mahkim olarak bu kamplarda calismis olan Paul
Celan icin Todesfuge siiri, Holokostla yuzlesme olarak okunabilir.
Celan’in kendi ifadesiyle bu siir, Holokostta olenler igin bir kitabe
ve mezar niteligi tasirken, donemin gercekligini sanatsal olarak
glnimuze aktarmasi bakimindan ayri bir 5nem tasimaktadir.

31 “Du wusstest es einmal—, was ich in der Todesfuge zu sagen
versucht habe. Du weisst—nein, Du wusstest—und so muss ich Dich jetzt
daran erinnern—,dass die Todesfuge auch dies fiir mich ist: eine
Grabschrift und ein Grab. Wer Gber die Todesfuge das schreibt, was dieser
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Blocker dariiber geschrieben hat, der schandet die Graber. Auch meine
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