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III. SELiM VE ABDULBAKI NASIR DEDE’NIN ESERLERI BAGLAMINDA SUZIDILARA
MAKAMINDA KLASIK KEMENCE ALISTIRMALARININ OLUSTURULMASI

The Creation of Classical Kemence Exercises in the Maqam Siizidildra within the Context of Selim IT1
and Abdiilbaki Nasir Dede’s Works

Emrah TUNCEL *

oz

Klasik Tiirk Miizigi’ne 19. ylizyilda dahil olan klasik kemence, icrasi zor, 6grenme siireci diger ¢algilara kryasla
daha uzun bir zamana yayilabilen bir ¢algidir. Bu ¢alisma, c¢alginin egitiminde karsilasilan teknik zorluklardan
ziyade, makamlarin seslendirilmesi konusunu ele alarak, Stzidilara makamimin galginin egitim siirecine dahil
edilmesi baglaminda yapilmistir. Bu dogrultuda, Stzidilara makamini terkip eden III. Selim’e ait eserler temel
alimarak alistirmalar olusturulmustur. Klasik Tirk Miizigi’'ne ait ¢algilarin egitimi, sadece teknik zorluklari
asmakla smirlt degil, ayn1 zamanda miizigi olusturan makamlarin ses diinyasiin algilanmasiyla da dogrudan
iliskilidir. Bu baglamda klasik kemence igin calgiyr &grenme asamasinda olan icraci adaylarina yonelik
hazirlanmis alistirmalarin, makamin karakteristik ses diinyastyla tanigilmasi siirecinde énemli bir rol oynamasi
hedeflenmigtir. Klasik Tiirk Miizigi’nin en 6nemli ve kendine 6zgii yaninin, barindirdigt makamlar ve onlara 6zgii
sesler yani perdeler oldugu diisiiniiliirse, klasik kemencgeyi 6grenmekte olan bir icracinin 6zen gostermesi gereken
oncelikli konular, perdeler ve onlarin dogru bir sekilde seslendirilmesidir. Calisma kapsaminda hazirlanan
alistrmalarin hem ogretici olacagt hem de o6grenci agisindan siirece olumlu yonde katkilar saglayacagi
diistintilmektedir.
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ABSTRACT

Classical kemenge, which was introduced to classical Turkish music in the 19 century, is an instrument that is
difficult to perform and whose learning process can spread over a longer period of time compared to other
instruments. This study was conducted in the context of the inclusion of the Suzidilara magam in the training
process of the instrument by addressing the issue of vocalizing the magams rather than the technical difficulties
encountered in the training of the instrument. In this direction, exercises were created based on the works of Selim
III, who composed the Suzidilara maqam. The training of instruments belonging to classical Turkish music is not
only limited to overcoming technical difficulties but is also directly related to the perception of the sound world
of the maqams that make up the music. In this context, it is aimed that the exercises prepared for the performer
candidates who are at the stage of learning the instrument for classical kemence will play an important role in the
process of getting acquainted with the characteristic sound world of the magam. Considering that the most
distinctive and essential aspect of classical Turkish music lies in its maqams and the specific pitches it
encompasses, one of the primary areas of focus for a performer learning the classical kemenge should be the
accurate production of these pitches. It is thought that the exercises prepared within the scope of the study will be
both instructive and will contribute positively to the process for the student.
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EXTENDED ABSTRACT
The classical kemenge, which was introduced to classical Turkish music in the 19" century, is an instrument
that is extremely difficult to perform, requires a great deal of technical finesse and the learning process can take
longer than many other instruments. The classical kemenge, which belongs to the stringed instrument family,
shows distinct differences from other stringed instruments in terms of pitch system and sound production. In this
fretless instrument on which the pitches are voiced by the contact of the fingernails with the strings, ensuring the
correct intonation and making the sounds sound clear and clean requires great attention and experience. This makes

the training process of the instrument very difficult and sensitive.

In classical Turkish music, maqams are of great importance as they constitute the main structure of the music.
Each magam has its own melodic route, its own pitches and sound world. In this context, in the training process
of the classical kemenge, it is of great importance not only to make the instrument technically playable, but also

for the performer to perceive and correctly vocalize the magams.

This study focuses on the vocalization of maqams on the instrument rather than the technical difficulties
encountered during the training of the classical kemence. Within the scope of the study, especially the inclusion of
Stizidilara maqam in the classical kemencge education process was focused on. Stizidilard maqam has an important
place in classical Turkish music with its unique course and pitches. In addition to this importance, the process of
perceiving the Shzidilard magam has come to the present day under the shadow of debates between performers
and theoreticians, with different points of view. Learning the magam in question is a very important and sensitive

situation for performers, both in terms of performing and comprehending the sound world of the magam.

In this direction, exercises that will enable the magam Stizidilara to take place more effectively in kemenge
education have been prepared based on the works of Selim III, one of the most prominent composers of classical
Turkish music, also the composer of the magam. Selim III's compositions are among the leading examples that
contribute to a better understanding of the character of the magam by providing students with a rich repertoire in

terms of magam structure.

Instrument training in classical Turkish music should not be limited to the development of technical skills. In
addition to technical skills, it is of great importance for the performer to perceive the maqams, to interpret them
correctly and to transfer the concept of magam, which forms the basis of music in this process, to his/her
performance with the instrument in the most accurate way. Especially for students learning a fretless instrument
such as the classical kemence, which does not have a fixed fret system, the correct vocalization of magams

becomes a matter of priority as much as technical skill.

Magqgams are not only orders formed by a series of notes or a scale, they are also musical structures that carry
emotional and aesthetic meanings, have been formed through long changes and transformations in the historical
process and are shaped within the framework of certain rules. Therefore, the student of classical kemence must

not only solve the technical difficulties of the instrument, but also grasp the rules and structures of the magams.

The aim of this study, which is specific to the Stizidilard maqgam, is to help classical kemenge students discover
and understand how to perform the characteristic sound world of this magam on their instruments. The study also

aims to enable students to play the pitches that make up the magam with correct intonation, to comprehend the
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movement characteristics of the piece and to develop an appropriate interpretation in performance by

understanding the pitches of the maqam.

Since the progression of the elements of classical kemenge performance that enrich the expression such as bow
technique and ornaments in accordance with the character of the magam will increase the musical expression
power of the performer, it is also important that the maqams are performed correctly. The exercises prepared for
kemenge students to adapt to this process faster are designed in accordance with the basic structure of the Stizidilara
maqgam and in a way that will help the sounds of the makam to be transferred to the instrument in the most accurate

way.

Since there are no fixed pitches on the classical kemenge, each note is sounded as the performer has learned,
heard and felt over time. This requires great care in terms of correct vocalization, especially in magam music. The
exercises created in this study have been prepared to support the education and training stages for both the
instructor and the student. The exercises aim to introduce the pitches specific to the Stizidilarda magam, how to
provide transitions between these pitches, and how to perform the unique phrases and movement of the magam in
the most accurate way. Especially in the early stages of classical kemence education, the student's ability to
perceive and start performing the magams correctly will be an important stage in terms of his/her musical

development.

As aresult, the development of magam perception in the process of classical kemenge education is as important
as the technical training. In this context, more effective handling of Sizidilara maqam in classical kemenge
education will increase students' control of magam music. Acquaintance with and mastery of maqams and the
sound world that makes them up is also an indicator of a musician's proficiency in music. The exercises prepared
based on the works of Selim III will contribute to students' understanding of this maqam, performing it with correct
pitch usage and improving their musical expression. In classical Turkish music, the correct performance of the
maqgams and their specific sounds is one of the most important elements of music, and it is thought that the studies

carried out in this context will contribute to the process of classical kemence education and the literature.
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Klasik Tiirk Miizigi’nin icrast zor ¢algilarindan biri olan klasik kemenge, teknik zorluklarinin yaninda

makamlarin seslendirilmesi asamasinda da farkl gii¢liikleri biinyesinde barindiran bir ¢algidir.
Osmanli doneminde ilk olarak 18. yiizyila ait kaynaklarda Yunanca adiyla lira olarak gecen ve giiniimiizde fasil
kemengesi veya klasik kemenge olarak da bilinen armudi kemenge, Yunan kdkenli oldugu diisiiniilen ve Orta
¢ag boyunca da Avrupa’da cesitli isimlerle yaygin sekilde kullanilan bir yayli ¢alginin ardili olarak kabul
edilmektedir (Sachs, 1968; Blainville, 2003; And, 2002, Akt. Soydas, Besiroglu, 2007:6). 18. yiizy1lda Rum
etkisiyle Tirk miizigi ortamma girerek lavta ile birlikte raks miizigi icrasinda kullanilmaya baslamis ve

kemenge adini almigtir (Feldman, 2006; Gazimihal, 1958, Akt. Soydas, Besiroglu, 2007:6)

Makamlar1 olusturan seyirler ve bu seyirlerin barindirdig1, azami icra hassasiyeti gerektiren perde baskilari,
oldukga kisa bir klavyeye sahip, tirnaklarin tellere temasiyla ses elde edilen klasik kemencede farkli giigliikleri
beraberinde getiren bir boyut kazanmaktadir. Bu giigliiklerin asilma siirecinde rol oynayan baslica yontemlerden
biri ise Klasik Tiirk Miizigi'ni olusturan makamlardan iiretilmis, nitelikli eserler ile ¢elismeyen alistirmalarin

olusturulmasidir.

Giiniimiizde yazilan alistirma, metot vb. ¢aligmalar incelendiginde, Hicaz, Buselik, Rast, Nihavend, Kiirdi gibi
yaygin kullanilan makamlar arasinda sikismis bir ¢esitlilik ile karsilasilmakladir. Kadim ve zengin bir hafizaya
sahip bu miizigi olusturan makamsal unsurlarin, birka¢ makamin igine sigdirilamayacak kadar genis ve derin
oldugu aciktir. Eger Klasik Tiirk Miizigi bir kimlige sahipse, bu kimligi olusturan yapi, kendine 6zgii ses diinyasi
ve makam zenginligi ile bir biitiindiir. Baska miiziklerde ve miizik kiiltiirlerinde karsilasilmayan miizikal
unsurlarin, bu kadim miizigi var ettigi ve bu miizige kendine has 6zellikler kazandirdig1 diisiiniilmektedir. Klasik
Tiirk Miizigi’ne ait herhangi bir ¢alginin egitimine yonelik bir caligma yapilacaksa, burada tercih edilecek makam
cesitliligi icinde mutlaka, Diigah, Nihavend-i Kebir, Vech-i Arazbar, Niihiift, Gerdaniye, Buselik Asiran, Biiziirg,

Nisaburek, Stzidilara gibi sayisi daha da arttirilabilecek makamlarin bulunmasi bityiik 6nem arz etmektedir.

Bu gibi makamlarin tercih edilmesinin, s6z konusu ¢alismalara kazandiracagi birtakim 6zellikler vardir. S6z
konusu makamlarda yazilmis eserlere bakildiginda, verilmis eserlerin birgogunun, kar, beste, agir semai, yiiriik
semai, pesrev, saz semaisi gibi formlarda oldugunu gérmek miimkiindiir. Kiigiik formlara ait eserlerin bu gibi
makamlarda sayisinin son derece az oldugu, basit ve yiizeysel bir arsiv taramasiyla bile anlagilacaktir. Kiigiik
formlarda yazilmis eserler iizerinden makam tahlili ve 6grenimi birgok ydniiyle problemli bir durumdur. Makamlar
hakkinda bilgi sahibi olmak i¢in dncelikle bakilacak eserler, biiyiik formlarda yazilmig sézlii ve sézsiiz musiki
eserleridir. Dolayistyla calgilara yonelik bu makamlardan olusturulacak aligtirma, metot vb. ¢aligmalar, bunlar
ortaya koyan egitimcilerin s6z konusu makamlar hakkinda yeterli bilgiye sahip oldugu varsayilarak
degerlendirilirse, bu ¢alismalarin nitelik bakimindan yiiksek bir seviyede olacagi 6ngdriilmektedir. Bu yontem ile
calg1 egitimi almis bir 6grencinin ise galgisina yonelik yeterliligi ile kadim musikiye olan algisinin ve ilgisinin
birlikte gelismesi, dogal bir siire¢ olarak ortaya ¢ikacaktir. “Klasik Tiirk Miizigi’nde genel bir {islup anlayisi
oldugu gibi her sazin da kendine ait bir iislubu olmustur” (Demirdirek, 2025:1050) bu dogrultuda klasik kemenge
icin de bir Gislup olusturulmasi siirecinde makamlarin hem iyi anlasilmasi hem de dogru aktarimi hassasiyet

gerektiren bir konudur.
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Klasik Tiirk Mizigi’ni var eden makamlarin anlasilamamasina dair problemler, tarihsel siire¢ icinde
karsilagilan ciddi bir meseledir. Bu durum sadece teori ile siirlt degil, ayn1 zamanda icra pratiklerini de direkt
etkilemektedir. Pratikteki uygulamalar, yiizyillar1 agkin siiredir aktarila gelen miizigin geleneksel dgelerinde de
degisim ve doniisiimlere yol agmaktadir. Tarihin belirli zamanlarinda etkin bir bigimde kullanilan fakat artik eskiye
nazaran daha az ragbet géren makamlarin zaman icinde hem teori hem de icra anlamimda nazariyat ve seyir

bakimindan gosterdigi degisim, makamlarin anlagilamamasi sorununun temelde yatan nedenini olusturmaktadir.

Bu sorunun ortaya ¢ikisinda yer alan en 6nemli faktdrlerden biri ise icra ile teori arasinda zamanla ortaya ¢ikan
goriis ayriliklar ve durumun giderek daha da i¢inden ¢ikilamaz bir hal almasidir. Gegmiste mesk usulii ile aktarilan
ve icracilarin ortaya koyduklar pratikler ile giiniimiize kadar gelen makamlar, teori ile icranin gatigtig1 durumlarda
biiyiik 6l¢tide kayiplara ugrayarak bugiine ulagmistir. Son dénemde nazariyat ¢aligmalarinin icra pratiginden farkl
bir ¢izgi benimsemis olmasi, bazi makamlarin, sadece icracilar arasinda bilinirligini siirdiriirken, teori
kitaplarinda, anlagilamayan, muallak tarifler arasina sikismis bir hale doniisen unsurlar olarak kalmasina neden

olmustur.

S6z konusu makamlar, zaman i¢inde, eser iiretilmeyen, besteciler tarafindan tercih edilmeyen, hatta okullarda

dahi teoriyi ilgilendiren derslerde kendine yer bulamaz hale gelmis ve unutulmaya yiiz tutmustur.

Problemlerden biri de makam nazariyatinin, giin gegtikge, tabiri caizse olmayan bir miizigi yazar hale gelmis
olmasidir. Teori alaninda ¢aligan bilim insanlarinin, zaman zaman hatta ¢ogunlukla, icray1 degil kendi fikirlerini
ve kendi teorilerine uygun oldugunu diisiindiikleri fakat olmayan bir miizigin nazariyatini yazmaya, dikte etmeye

calismalari, bu sorunun kaynaginda yatan en 6nemli nedenlerdendir.

Bu baglamda, Klasik Tiirk Miizigi’nin giizide makamlarindan biri olan, Sultan III. Selim’in terkibi Stzidilara
(Tura, 2006:38) makami, bu c¢aligmada, yukarida bahsedilen bir perspektifle ele alinmig olup; birbirinden
uzaklasan icra ile nazariyat, klasik kemence ic¢in yazilan alistirmalar gergevesinde tekrar yakinlastirilarak,

¢elismeyen bir bigimde uygulanmistir.

Nasir Dede’nin “Makam asil unsurlariyla isitildiginde, kendine 6zgii bir biitiinliik, kisilik gosteren ve baska
parcalara boliinmesi (baska seye benzetilmesi) miimkiin olmayan ezgidir” (Tura, 2006: 35) tarifinden yola

¢ikilarak yazilan klasik kemenceye yonelik alistirmalar, bu ¢alismanin ana yapisini olusturmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, klasik kemenge i¢in Stizidilard makaminda olusturulacak aligtirmalar ile, hem ¢alginin
teknik zorluklarina yonelik hakimiyetin kazandirilmas: hem de icracilarin iizerinde fikir ayriliklaria distiikleri
Stzidilara makaminin algilanmasi konusuna katki saglanmasidir. Ayn1 zamanda klasik kemenge 6grencileri i¢in
olusturulacak aligtirmalarin, makam miizigine yonelik hakimiyetle teknik gelisime yonelik hakimiyeti bir arada

karsilayacak bigimde hazirlanmasi ise bu ¢aligmanin bir diger amacidir.

Arastirmanin Onemi

Bu ¢alisma, klasik kemencgeye yonelik sayisi az olan ¢aligmalara eklenecek yeni bir ¢alisma olarak literatiire
katki saglayacaktir. Hasan Esen’in yazdig1 “Klasik Kemenge Metodu”(Esen, 2006) Mehmet Yalgin ve Beril
Cakmakoglu’nun “Kemence Metodu 17 (Cakmakoglu, Yalgi, 2006) isimli ¢alismalar1, Nevaz Ozgen’in “Klasik
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Kemengede Egitim Yontemleri ve Modern Icra Igin Etiitler” (Ozgen, 2006) sanatta yeterlilik tezi, Nermin
Kaygusuz’un “Dért Telli Kemence Metodu” (Kaygusuz, 2024), Hatice Dogan Seving’in “Ug Telli Klasik
Kemenge i¢in Tek Tel Uzerinde Pozisyon Gegis/Inis Alistirmalar1” (Dogan Seving, 2023), Aslihan Eruzun Ozel’in
“Ug Telli Klasik Kemence Egitimine Iliskin Bir Yontem” (Eruzun Ozel, 2006) isimli sanatta yeterlilik tezi, alanda
yapilmis yayinlardandir. Teknik agidan saglayacagi katkinin yaninda, ¢alisma Stizidilara gibi bir makam ekseninde
yapildigindan dolayi, icerdigi nazari bilgiler acisinda da 6nem arz etmektedir. Klasik Tirk Miizigi ¢algilarinin
O0grenim siirecini sadece teknik acidan diisinmemek, calginin teknik zorluklarmin yaninda ayni zamanda, icra
edilen makamin perdelerinin dogru seslendirilmesi konusunda da yeterli bir durumda olmak gerekmektedir. Bu
caligsmada, bahsi gegen amag dogrultusunda yazilmis alistirmalarin, 6grenciye Klasik Tiirk Miizigi’nin iislup ve
tavrini ¢algi egitimiyle birlikte eszamanli olarak kazandirmasi gerektiginin 6énemi de vurgulanmaktadir. Teknik
acidan yazilmis alistirmalarin, mutlaka makamlarin seyirlerini ve barindirdiklari perdeleri de en hassas ve dogru

noktada aktarmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

Giliniimiizde, sadece nota iizerinde yazan miizigi degerlendirmenin ne derece saglikli olacag: tartigmaya agik
bir konudur, ¢iinkli makam miizigi hentiz icras1 yapildig: sekliyle yaziya aktarilabilmis degildir. Behar’in da ifade
ettigi gibi: “Ne var ki, bugiin dahi bircok hanende ve sdzende notay1 eserin bizzat kendisi olarak gérmez, onu eseri
icra etmek i¢in yardimci bir unsur, heniiz ete kemige biiriinmemis basit bir iskelet ya da basit bir hatirlatma araci
olarak telakki eder” (Behar, 2006: 22). Sesli ya da hem ses hem de goriintiilii olmayan kaynaklar, miizigin icra
acisindan egitimine dair siiregte ne derecede etkin bir rol oynayabilmektedir tartigilir. Miizik ve calgi egitimi,
geemiste, bugiinkii anlamda yani yiiksek 6gretim kurumlari gatisi altina girmeden 6nce hoca-6grenci iliskisi yani
mesk sistemi ile gelisen ve ilerleyen bir siirece dahildi. Behar’a gore, mesk bazen de miizige merakli insanlarin bir
araya geldigi hem usta hem de yeni yetisen 6grencilerin ayni1 ortamda olabilme sans1 bulabildikleri meclislerde
yapilirdi. Bu mekanlar ayn1 zamanda egitim yeri, bir nevi okul olarak da diisiiniilebilirdi (Behar, 2020:74). Bugiin
ise birgok egitim kurumunun oldugu bir zamanda bile, yazili kaynaklar, kitaplar, metotlar ve sayilari artirilabilecek
birgok yayinin olmasina ragmen bunlar tek baslarina makam miiziginin 6gretim araglari olarak eksik kalmaktadir.
Makam miizigi egitiminin gegmisten bugiine en 6nemli aktarim aract mesk oldugundan, talebenin mutlaka hocanin
yaptiklarini bizzat gérmesinin gerekliligi olmazsa olmaz bir niteliktedir. Bu durumun, ¢algi egitiminde tartisilmaz
derecede bir ihtiyag oldugu da agiktir. Aksiit, metotsuz yapilan bir egitim yOnteminin taklitten Oteye
gidemeyecegini ve eksik kalacagini diisiinmekte, meskin mutlaka yazilmis sistemli bir metotla desteklenmesi
gerektigini belirtmektedir (Aksiit, 1998: 45). Calismada bu ihtiyaglardan dolay1, Stzidilara makaminda tiretilmis
alistirmalarin kayitlari, kare kodlar olusturularak ilgili bolimlere yerlestirilmistir. Bu ¢aligmanin, s6z konusu

unsurlari igeriginde barindirmasindan dolay1 alana dnemli katkilar saglayacag: diistiniilmektedir.

Arastirmanin Yontemi

Calisma, nitel arastirma g¢ergevesinde betimsel model kullanilarak hazirlanmistir. Yazilan alistirmalarin her
birinin klasik kemenge ile icras1 yapilarak, teknik acidan uygun olup olmadigi, ¢algiya uygulanabilirligi defalarca

denenmistir. Calismada makam isimleri ciimle i¢inde biiyiik, perde isimleri kiiciik harflerle yazilmigtir.
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Arastirmanin Problemi

Makalede, klasik kemencgenin &gretim siirecinde sadece teknik becerileri gelistirmeye yonelik bir yontem
izlenmesinin, ¢algiyla seslendirilecek makamlara ait hassasiyet ve birikim gerektiren perdelerin dogru bir bigimde
aktarilmasma fayda saglayip saglamayacagi bir problem olarak belirlenmis, konu Stzidilard makami &rnegi

iizerinden degerlendirilmistir.
Alt Problemler

e  Teori ve icra konular1 nazariyat baglaminda irdelenirken, dncelikler neler olmalidir?
e Klasik kemenge i¢in alistirmalarda tercih edilecek makamlar belirlenirken kriterler neler olmalidir?

e Kilasik kemenge ile bir eserin icrasindan 6nce 6grencinin ge¢mesi gereken siiregler nelerdir?

Simirhliklar

Bu ¢aligma, Sultan III. Selim’e ait Stizidilara makaminda yazilmig eserler ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik
u Tahkik isimli eserinde gegen soz konusu makama dair bilgiler ¢ergevesinde yazilmigtir. Ayrica bagvurulan

nazariyat kaynaklari, Anadolu Edvar gelenegi ile yazilmis eserler ve giinlimiiz kaynaklariyla sinirlandirilmistr.

Sultan III. Selim’de Sizidilara Makam

Makami terkib eden Sultan III. Selim’in hem klasik formdaki sozlii eserlerine hem de Mevlevi Ayin-i Serif’i
formunda verdigi eserlere bakildiginda makam hakkinda belirli bir tarifin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. S6z konusu
eserlerde, Buselik makamina dair seyir 6zellikleri géze ¢arpmaktadir. Hiiseyni, ¢argah ve rast perdesi arasinda
gelisen seyir, III. Selim tarafindan belirleyici bir 6zellik olarak fazlaca kullanilmistir. Eserlerde goriilen Buselik
makamina dair seyirler, Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik u Tahkik’inde yer verdigi Buselik tarifi ile de
ortiismektedir (Tura, 2006: 37). XVII. yy. nazariyatcis1 Kantemiroglu da, Kitab-1 ilmii’l-Musiki ala Vechi’l-
Hurufat’ta yer verdigi tarifte, Buselik makamia dair benzer 6zelliklere vurgu yapmaktadir (Tura, 2001: 81).
Buselik makaminda yaygin olarak kullanilan nim zirgiile perdesi olmadan da Buselik makami yapilabilecegine
dair izler, III.Selim’in eserlerinde agik bir gekilde goriilmektedir (Tura, 2006: 37). Dolayisiyla, sz konusu teori
kitaplarinda verilen bilgiler baglaminda Siizidilara makaminda verilen eserlerde goriilen seyrin Buselik makamina
ait oldugu goriilmektedir. frden’a gére makam seyri, Buselik ile basladiktan sonra, Rast ile karar eden genel bir
seyir Ozelligine sahiptir. Bunlarin diginda eserlerinde Nikriz gegkilerine de siklikla rastlandigi gériilmektedir
(irden, 2021: 28). Eserlere bakildiginda, makam, Buselik+Rast baglayabildigi gibi, zaman zaman tam tersi bir seyir
hareketi de gosterebilmektedir. Ayrica Stzidilara makaminda yer alan Biselik yapisi, XVII. yiizyilldan sonra
karsilagilan kullanimindan ziyade, daha dnce yazilmis eserlerde karsilasilan yedensiz karar kullanimli sekildedir

(frden, 2020: 41).

Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik ii Tahkik’inde StizidilAra Makami

Nasir Dede Stizidilara makamini soyle tarif etmektedir: “Buselik perdesinden baslayip Cargah perdesine ¢ikar;
oradan yine Biselik’e, Diigdh’a, Rast’a ve Gevast’a inip ardindan Rast perdesi gostererek karar verir. Cargadh’dan
yukar1 Neva, Hiiseyni, Acem, Gerdaniye ve Muhayyer perdesine dek ve Gevast’dan asagi Irdk, Asiran ve Yegah

perdesine dek gezinebilir” (Tura, 2006: 38).



III. Selim ve Abdiilbaki Nasir Dede’nin Eserleri Baglaminda Sizidilara Makaminda Klasik Kemenge Alistirmalarinin Olusturulmast 379

Hiiseyin Siddeddin Arel Nazariyatinda Siizidilara Makam

“Cargdh makam ile Mahur makaminin (yani rast perdesindeki Cargah makaminin) birbirine karistirilmasindan
hasil olmustur. Inici-gikicidir. Notasi yazilirken donanima higbir isaret konulmaz ve perde degisiklikleri l1ahin
arasinda icap ettik¢e yapilir” (Akdogu, 1993: 189). Arel’in makam tarifini ¢alismanin igerisine dahil etmekteki
amag, Klasik Tiirk Miizigi egitimi veren kurumlarin bircogunda halen etkin bir bicimde nazariyat kaynag1 olarak
kullaniliyor olmasidir. Calismay1 inceleyen arastirmacilarm bu tarifi géz oniinde bulundurmalarinin, yazinin

genelini algilama ve anlamalar1 konusunda kendilerine bir 151k tutacag: diigiiniilmiistiir.

Hasim Bey Nazariyatinda Siizidilara Makami
Hasim Bey’in edvarinda Stizidilara makamini tarifi su sekildedir:
Ibtida rast, buselik, neva gostererek hiiseyni, ev’c, gerdaniye ile muhayyer basarak déniip bu iislip iizere
neva’ya kadar inip, ba’dehu neva, buselik, segah, diigah, rast, ‘irak-‘asirdn perdesine kadar inip doniip ‘irak,
rast, diigah acarak ‘irak ile rast perdesinde karar eder. Alafranga’da bu makama sol ton ta’bir ederler (Tiriskan,

2000:23).

Bu tarifin ¢aligmada verilmesinin sebebi, makami Bat1 Miizigi ile iligkilendiren tarafinin da olmasidir. Bu

durum dikkat ¢ekici bir unsur olarak, arastirmacilarin dikkatine sunulmak istenmektedir.

Ekrem Karadeniz Nazariyatinda Sizidilara Makam

“Bu makam Rast ¢esnisi ile terenniime baglar ve arada Mahur makamina gegerek Mahur ve Hiiseyni perdelerini
kullanir. Hiiseyni perdesi tizerinde kisa duruslar yaparak bu makama mahsus ¢esniyi meydana getirip yine Rast
makamina doner ve Rast perdesinde karar verir” (Karadeniz, 2013:131). Karadeniz’in tarifine, ¢alismaya konu
olan alistirmalarin yazilmasi sirasinda, makami algilama ve diger tariflerle kiyaslar yapilirken arastirmacilara

faydali olacag diisiiniilerek bu yazida yer verilmesi gerektigi diistiniilmiistiir.

Teori ve icra Arasinda Makam

Calgilara yonelik aligtirma, etiit, metot vb. birgok ¢aligma ve arastirma giiniimiize kadar yapilmis olup bundan
sonra da yapilacaktir. Bu yaymlar kuskusuz Tirk Miizigi’ni olusturan makamlar ekseninde c¢ercevesi
olusturulmus, farkli bakis acilar1 ve kuramlara dayandirilarak meydana getirilmis ¢alismalardir. Bir¢ogunda
karsilasilan ve kafa karigikliklarina sebebiyet veren ana unsur, icra-teori ¢atigmasidir. Bu catisma, aslina
bakildiginda kesinlikle olmamasi gereken bir durum olarak goriilmektedir. Bir konunun teorisinin yazilmasi i¢in
oncelikle uygulamanin ortada varligim siirdiiriiyor olmasi gerektigi, bilimin her alaninda degismez bir gergektir.
fcrast olmayan bir konunun teorisinin dnceden var olmasi kabul edilebilir bir durum olamayacag1 gibi, mantiksal
bir ¢cergeveye de oturtulmasi miimkiin degildir. Dolayisiyla uygulama iizerine bir caligma yapilacagi zaman, birinci
stirada icranin olmast, teorinin ise ¢aligmanin kaynagini olusturan unsurlar i¢cinde en azindan ikinci sirada gelmesi,

sonuglar agisindan daha saglikli, tutarli ve mantikli olacaktir.
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Bunun gayet pratik ve bir sebebi de var. Bir makamin esas tayin edici 6gelerinden biri -belki de en 6nemlisi-
olan seyir’in inceliklerinin teorik diizeyde tarifi zordur, neredeyse imkansizdir. Bu incelikler ancak bestelenen

ve fiilen icra edilen eserlerde kendilerini belli ederler, zamanlar olusur ve gelisirler (Behar, 2017:124).
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Sekil 2. Suzidilara Alistirma 2

Alstirmalarin Makamsal Ac¢idan Degerlendirilmesi

Alistirmalar, ¢aligmanin amact dogrultusunda III. Selim ve Nasir Dede’nin Sdzidilara makami anlayiglarina
gore liretilmistir. Bundan dolayi alistirmalarin, makamin seyrinin geregi olan unsurlarin gosterildigi bir yapisinin

olmasi zorunludur.
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Sekil 3. Alistirma 1’den Nigdr gesnisi 6rnegi.

Sekil 3’te verilen Alistirma 1°in ilgili boliimiinde, Baselik makamimin 6zelliklerinden biri olan Nigar (irden,
2015: 36) ornegi goriilmektedir. Nigar ¢esnisi, Bliselik makaminin belirleyici ve karakteristik seyir 6zelliklerinin
basinda gelmektedir. Stizidilara makami Biselik makamini iginde barmdirdigindan dolay1 bu yapi, III. Selim’in
s0z konusu makamda verdigi eserlerin tiimiinde yer almaktadir. Slzidilara makaminda verilen alistirma
orneklerinde de bu yapinin yer almasina énem verilmesinin nedeni, Nigar ¢esnisinin makamin i¢indeki 6neminden

kaynaklanmaktadir.



382 Tuncel

I i I I — ]
— -
= 2 5 e e — | |

Sekil 4. Alistirma 2 'den Nigdr ¢esnisi 6rnegi

Aligtirma 2’de Nigar ¢esnisi 6rnegi, sekil 4’teki gibi verilmistir.

it Blselil 7. St

— —

Sekil 5. III. Selim 'in Biiselik sarkisinda Nigar ¢esnisi kullandigi kismi, Alaeddin Yavasca nin yazdigi niisha (Internet 1: devletkorosu.com,
ty.)

Sekil 5°te verilen o6rnekte, III. Selim’in Biiselik makaminda Nigar kullanimlarin1 ne derecede 6nemsedigini

gormek miimkiin olacaktir.
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Sekil 6. Alistirma 1°den, Biiselik makaminda Hiiseyni kullanimi érnegi
Suzidilara makaminda Biselik makaminin 6nemi, hem III. Selim hem de kendisinden &nce ya da ayn1 dénemde
yasami§ besteciler tarafindan, yazdiklari eserler iizerinden ortaya konmustur. Caligma kapsaminda yazilan
alistirmalarda bu hususa 6nem verilmesinin nedeni de bundan kaynaklanmaktadir. Klasik kemence i¢in yazilmis

alistirmalarda, ilgili makamin seyrini olmasi gerektigi sekliyle yansitmak oncelikli hedefler arasinda yer

almaktadir.
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Sekil 7. Siizidildrd Murabba Beste (nota kaynagi: Istanbul Konservatuvar: Nesriyatt)
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Sekil 7°de III. Selim’in kendi terkibi olan Stizidilara makaminda Buselik makamina dair unsurlar1 ayni1 sekilde
alip kullandig1 goriilmektedir. Murabba Beste’nin isaretli boliimiinde Hiiseyni kullanimi agik bir sekilde yer

almaktadir.
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Sekil 8. I11. Selim 'in Sizidildrd Mevlevi Ayin-i Serif’i, Nikriz geckisi (Nota Kaynagi: Istanbul Konservatuvar Nesriyati, no:160)
Sekil 8’de goriilen Nikriz gegkisi, Stizidilara makami yapisinin i¢inde yer alan bir seyir 6zelligi olarak makami
terkip eden III. Selim tarafindan siklikla kullanilmis bir bilesendir. Bu kullanim, ayn1 makamda eser vermig bircok
bestecinin de takip ettigi, makamin karakteristigi olarak benimsenmis bir yapidir. Sekil 9°da Tanburi Cemil Bey’in

eserinde, s6z konusu geckinin yapildig1 boliimiiniin kaydi, Thsan Ozgen tarafindan icra edilmektedir.

Ei.ll'-_ "

Sekil 9. Tanburi Cemil Bey’in Siizidilird Saz Semaisi, Icra eden: Thsan Ozgen (Internet 2: youtube.com, t.y.).

Tanburi Cemil Bey’in Rehber-i Msiki isimli eserinde, makamlarin bir gam ig¢inde degerlendirilmesinin hatali
olacagina dair fikir beyan ettigi goriilmektedir. Cemil Bey, bir gam igeresinde makamlarin kimliginin anlasilmaya
calisildigt takdirde, bunun bircok makami sirf dizileri birbirleri ile ayni oldugu i¢in, 6zelliklerinin de yani
seyirlerinin de ayn1 olacag1 gibi diisiincenin, bakis agisinin, icraciyt bir yanlisa siiriikleyebilecegini belirtmistir

(Cevher, 1992: 29).

Alstirmalarin Teknik Acidan Degerlendirilmesi

Klasik Tiirk Miizigi ¢alg1 egitiminde gegmisten bugiine tercih edilen en dénemli egitim ve aktarim metodu
megktir. Bu sistem, 6grencinin hocasini taklit etmesi iizerine sekillenen bir siireci icermektedir. Hem calgidaki
ilerleme hem de repertuvar kazanimimin bir arada verildigi mesk, giiniimiiz diinyasinda bilim ve teknolojinin
ilerleme hizina ve materyallerin gelismesine ragmen ¢alg1 egitiminde ilk sirada yer almaktadir. Dijital teknolojiler
her ne kadar gelisse de calgi egitiminde yiiz yiize egitimin yerine, 6grencinin hocadan fiziki sartlar baglaminda
ayrildigr bir sistem benimsenmemekte ve tercih edilmemektedir. Behar’a gore: “Meskle yazili metodlar

birlestirmekten olsa olsa meske bazi pedagojik ve teknik destekler saglanmaktadir” (Behar, 2019: 221). Egitim
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materyalleri, dijital ya da digerleri, ancak meske eslik eder pozisyonunu korumakta ve bu sekilde ¢alg: egitiminde
stirece dahil edilmektedirler. Fakat sadece ezbere ve eski yonteme dayali bir mesk silsilesi ile galg1 egitiminin
devam ettirilmeye calisilmasinin beraberinde birtakim sorunlar ve gecikmelerin yasanmasina neden olacagi da
asikardir. Behar’a gore, ¢alg1 egitiminde mesk, herhangi bir sdzlii eserin meski ile ayn1 degildir ¢iinkii 6grencinin
heniiz bir eseri icra edebilmesi i¢in, dncesinde uzunca bir siire farkli caligmalari bitirip, saz eseri mesk etmeye

hazir hale gelmesi gerekmektedir (Behar, 1993: 21).

Calg1 6grenme siirecinin i¢inde yer alan, eser icra etmeye hazirlik diyebilecegimiz, hassasiyet gerektiren bu
asama icin metot kullaniminin 6nemli bir yer kapladig1 gercegi yadsinamaz niteliktedir. Glinlimiiz diinyasinda
hem dijital teknolojileri hem de fiziki kaynaklari etkili bir bigimde kullanmak bir gereklilikten &te adeta zorunluluk
halini almistir. “Buna gore yeni kusaklarin toplum yasamindaki yerlerini alabilmeleri igin gerekli sanatsal bilgileri,
becerileri, anlayislar1 edinmelerine ve kisiliklerini gelistirmelerine ancak sistematik yontemlerle hiz

kazandirilabilir” (Eruzun Ozel, 2006: 1).

Calismada yer alan Sizidilara makaminda yazilmis alistirmalar, mesk sistemi siirecine dahil edilebilecek bir
icerik barindirmaktadir. Alistirmalarda 6zellikle niians isaretleri yogun olarak kullanilmamistir ¢iinkii 6grenci,
icrasinin tavrini, icra aligkanliklarini, iislibunu belirleyecek birtakim 6zellikleri hocasi iizerinden alacagi igin
alistirmalara bu gibi nilanslarin bizzat hoca tarafindan konulmas: gerektigi disiiniilmektedir. Klasik Tiirk
Musikisi’nde c¢alg1 islup ve tavri icracilar arasinda zaman zaman farkliliklar gosterebildiginden dolayi,
alistirmalarda bu uygulamalar1 her hocanin kendi tavri, icra aligkanliklari gergevesinde yapmast daha uygun
olacaktir. Oregin ¢arpma, glissando vb. niianslar, ayn1 ¢algiy1 calan iki ayr1 icracida farkliklar gdsterebilir, bu
farkliliklar icracilarin takip ettikleri ekollere gore zaman iginde sekillenir. Alistirmalarda uygulanacak parmak
pozisyonlar1 notalarin iizerine yazilmis olmakla birlikte diger niianslarin &gretici tarafindan, uygulanmasi

gerekmektedir.

SONUC ve ONERILER

Klasik Tiirk Miizigi’nin egitim asamasinda ilerlemesi oldukga gii¢ olan ¢algilarindan biri olan klasik kemence,
diger ¢algilara nazaran esine az rastlanan icra teknigine ve gelenegine sahip bir ¢algidir. Klasik kemenge egitimine
yonelik metot, alistirma vb. ¢aligmalar yapilmaya baglanmis olsa da bunlara yenilerinin eklenmesine her zaman
ihtiya¢ vardir. Bu calgmin egitimine yonelik Tanburi Cemil Bey’den giiniimiize, Thsan Ozgen, Hasan Esen,
Mehmet Yalgin, Beril Cakmakoglu, Hatice Dogan Seving gibi icracilarin ¢ok kiymetli caligmalart bulunmaktadir.
Bu ¢alismalarin ortak bir yoniiniin de yazarlarinin ayni zamanda yetkin birer icraci olmalaridir. Bu ¢alismalar
disinda, ¢alginin dnde gelen icracilarindan Derya Tiirkan’in uzun yillardan beri hem yurt i¢i hem de yurt disinda
gerceklestirdigi, klasik kemenge egitimine yodnelik workshop vb. ¢alismalart bulunmaktadir. Bunlar, klasik

kemencge ¢algisinin egitimi agisindan ¢ok onemli ve kiymetli bir yer teskil etmektedir.

Klasik Tiirk Miizigi ¢algilarina yonelik egitim materyallerinin icerigi genel itibariyla daha ¢ok teknik konulara
ve s6z konusu ¢algiya 6zgii zorluklar1 asmaya yoneliktir. Icerikte yer alan icralarin ne yonde sekillenecegi hocaya
bagli bir durumdur. Hocanin bilgi birikimi, geldigi ¢evre, takip ettigi mesk silsilesi gibi durumlar, aktarilan bilgiyi
direkt etkileyecek ve dgrencinin calgisiyla yapacagi icralara yon verecektir. Oncelikle hocanin, makamlarin ses
diinyasini igsellestirmesi ve bu bilgiyi de dgrencisine aktarmasi beklenir. Bu durum, olmasi gereken dogal bir

stirectir. Klasik Tiirk Miizigi’nde egitim, sadece teknik yonden ger¢eklesmez, ayn1 zamanda makamlarin seslerinin
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nasil icra edilecegi konusunu da kapsar ve kapsamalidir. Bir ¢algida makam miizigi iizerine hakimiyet kazanmak,
s0z konusu ¢algida sadece teknik agidan basari saglamakla inga edilmesi miimkiin olmayan bir durumdur. Teknik
konulara agirlik verilen bir egitim sistemi eksik kalir ve makam miizigini anlama yoniinde ihtiya¢ duyulan
gelisimden 6grenciyi mahrum birakabilir. Tarihi yiiz yillar 6ncesine dayanan bu kadim miizigin icrasinda bir

noktaya gelebilmek, yine kadim makamlarin seslerine olan aginalik ve farkindalik ile miimkiindiir.

Sonug olarak makam miizigi lizerine hakimiyetin, bir ¢algida sadece parmaklarin sistemli bir sekilde hangi
durumda nereye hareket etmesi gerektigini bilmekle kazanilmasi pek miimkiin degildir. S6z konusu makamlarin
kendine 6zgii ses diinyalarmin inceliklerine olan duyarlilik, icrada yakin seslerin farklarini algilama ve ifade

edebilme gibi durumlar, makam miizigine hakim olma yolunda 6nemli unsurlarin baginda gelmektedir.

Klasik Tirk Miizigi’nin makamlarinin icrasini herhangi bir makam miizigi ¢algisinda standart diizeyde
yapabilmek, c¢algida ulasilacak teknik kabiliyetten once bu sesleri anlama noktasinda ulasilmis “olgunlukla”
baglantilidir. Bu olgunluk ise 6ncelikle birgok makamdan yazilmig miizikleri bilmekle ve onlar1 hassasiyetle
icsellestirmek suretiyle kazanilabilen bir olgudur. Repertuvart hem sozlii hem de saz musikisi ile zenginlestirip
gelistirmek bu asamada 6nemlidir. Calgi ile sadece teknik alistirmalar {izerinde mesai harcanmak suretiyle bu
bilgiye sahip olmak neredeyse imkansizdir. Bu nedenle kadim makamlari i¢inde barindiran aligtirmalar ve
metotlarin teknik ¢alismalara mutlaka eslik etmesi, 6nem arz etmektedir. Calismanin sonucunda, teknik unsurlarin
yaninda makamlarmn seslendirilmesi konusunun egitimde daha aktif olarak yer almasi gerektigi one ¢ikarilarak

¢alg1 egitimine yeni bir neri sunulmaktadir.
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