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Tiirk Sinemasmin Yerlilik Insasinda Milli Sinema Akimi: Genglik Képriisii ve The Imam
Filmlerinin Karsilastirilmasi

Buket AKDEMIR-DILEK
Oz

Toplumdan, kiiltiirden ve donemin hakim ideolojilerinden bagimsiz diisiinemeyecegimiz sinema, ismi
gegen dinamiklerden etkilenerek anlatisini olugturur. Egitme, eglendirme ve propaganda gibi bir¢ok farkli 6zelligi
icinde barmdiran sinema, bir yaniyla kiiltiir insa etmektedir. Sinema iiriinii olan filmler, kiiltiirlerin tastyicisi olma
ozelligini biinyesinde barindirir. Gerek sinema salonlar1 gerekse televizyonlar araciligryla izleyiciye ulasan filmler,
sosyal ve kiiltiirel yasam etkilemektedir. Ses ve goriintliyii bir arada kullanarak bir anlat1 aracina doniisen sinema,
izleyici kitlesini yani toplumu dogrudan etkileyebilir. Bu noktada, sinema ve onun {iriinii olan filmler, sanatsal bir
tirtin olmanin yaninda politik ve dini diisiincelerin yayilmasi i¢in de bir ara¢ gorevi gérmektedir.

Tiirk sinemasinin sinemasal anlatiy1 gelistirdigi ve "yerli sinema nasil olmalidir?" gibi arayislara girdigi
19601 yillarda, g¢esitli sinema hareketleri ortaya ¢ikmigtir. Bu dénemde Tiirk sinemasinda yerlilik tartismalari
yapilmistir. Bu ¢aligmada, Milli Sinema'nin yerlilik insas1 ve bunun paralelinde hareketten akim olmaya giden
seriiveni ile akimin zamanla degisime ugramasi, sdylem analizi yontemi ile Gen¢lik Képriisii ve The Imam filmleri
iizerinden incelenmistir. Toplumsal ve ahlaki olarak Islamc1 gelenege yaslanarak Tiirk kiiltiiriiniin yiiksek sesle
dile getirildigi Milli Sinema akimi1 6rnegi olan bu iki filmde, akimin temsil bigimindeki doniisiim incelenmistir.
Bu incelemeler paralelinde, Milli Sinema akiminin bugiine nasil geldigi ve nasil bir doniigiim gecirdigi tespit
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Milli Sinema, Film, Tiirk Sinemasi, The Imam, Birlesen Yollar

Milli Sinema Movement in the Locality Construction of Turkish Cinema: Comparison
of Genclik Koprusu and The Imam Movies

Abstract

Cinema, which cannot be thought independently from society, culture, and the prevailing ideologies of
the period, shapes its narrative by being influenced by these dynamics. Cinema, which contains many features
such as educating, entertaining, and propaganda, is, in a way, building culture. Films, as products of cinema, carry
the characteristic of being the bearers of cultures. Films reaching the audience through cinema theaters or television
influence social and cultural life. Cinema, which turns into a narrative tool by using sound and image together, can
directly affect the audience, meaning society. In this regard, cinema and its product, films, serve as a tool for
spreading political and religious ideas, in addition to being an artistic product.

During the 1960s, when Turkish cinema developed cinematic narration and entered into searches such
as "what should national cinema be?", various cinema movements emerged. During this period, discussions on the
concept of national cinema were held in Turkish cinema. In this study, the construction of national identity in Milli
Sinema and the journey of this movement transforming into a cinematic trend, as well as its transformation over
time, are analyzed through the films Genglik Képriisii and The Imam using discourse analysis. In these two films,
which are examples of the Milli Sinema movement that loudly articulates Turkish culture based on Islamic
traditions both socially and morally, the transformation in the representation of the movement is examined.
Through these analyses, the evolution and transformation of the Milli Sinema movement up until today are
identified.

Keywords: Milli Cinema, Movie, Turkish Cinema, The Imam, Birlesen Yollar
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Extended Abstract

In the 1960s, the cinema environment was revived with the freedoms introduced by the 1961
Constitution, leading to the emergence of various ideological approaches. Filmmakers engaged in intense debates
over what cinema should convey and how it should do so. As a result of these discussions, groups and institutions
with similar views were formed. The filmmakers of the period were divided into movements such as "Ulusal
Cinema," "Devrimci Cinema," and "Milli Cinema" and they carried out various discussions on local cinema. Their
aim was to create an aesthetic for local cinema. These emerging cinema movements approached domestic film
production from different angles. While Ulusal Cinema focused on the attitudes that the Anatolian people
developed through the Ottoman Empire and Turkish heritage, Milli Sinema highlighted Turkish-Islamic culture
and critiqued how Westernization had corrupted society. Devrimci Cinema, on the other hand, advocated for
focusing on the problems of the Anatolian people and creating local cinema through that lens, rather than glorifying
the past.

This study, titled "Milli Cinema Movement in the Locality Construction of Turkish Cinema: A
Comparison of Genglik Kopriisii and The Imam," examines how Milli Cinema was represented and what it
emphasized in the 1970s and 2000s. Through discourse analysis, it investigates how Milli Cinema has developed
over time and whether it has continued to exist as a movement.

Ulusal Cinema, which developed alongside the Devrimci Cinema and Milli Cinema movements in the
1960s, holds an important place in Turkish cinema. This movement, which has continued for over forty years,
aims to make films that highlight religious beliefs and Muslim identity in Turkish society. The films Geng¢lik
Kopriisii and The Imam, examined in this study, reflect the core discourses of Milli Cinema, despite being produced
thirty years apart. While Genglik Kopriisii, produced by the Akin Group, carries the characteristics of Milli Cinema,
it tells the story of those struggling for Turkish identity, focusing on people corrupted by Westernization, rather
than an explicitly Islamic narrative. However, it is observed that the film has a disorganized plot and struggles to
convey its intended message to the audience, which is reflected in its poor box office performance.

On the other hand, The Imam is more successful in terms of its melodramatic structure and plot. The
journey of the main character, Emrullah, unfolds throughout the movie and reaches its conclusion at the end. These
two films, both part of the Milli Cinema movement, exhibit narrative structures that align with the ideological
views of their respective periods. While Genglik Kopriisii contains intense political dialogues reflecting the harsh
political climate of the 1970s, The Imam addresses the traumas and misunderstandings experienced by
conservative people in the 2000s.

Despite the thirty-year gap between Genglik Kopriisii and The Imam, both films represent one of the
answers to the question of how local cinema should be structured. The films developed their narrative structure by
being influenced by the political and social atmosphere of their respective periods, and their responses to the
concept of indigeneity remain consistent. The motifs and scenes used in these two films, shot over a span of thirty
years, are similar; however, the messages conveyed differ according to the political climate of their time.

Giris:

1960’11 yillar, Tiirk Sinemas1 i¢in hem iizerinde diisiince liretilen hem de sinemay1
anlamlandirma c¢abalarinin yogunlastigi bir dénem olmustur. Ayni zamanda, Yesilcam
doneminin parlak yillariyla birlikte yogun bir film tiretimi yaganmistir. Yesilcam filmlerinin ve
melodram riizgariin hakim oldugu bu donemde, donemin yonetmenleri sinema tizerine farkli
diisiinceler gelistirmistir. Tiirk Sinemasi’nin nasil olmas1 gerektigi lizerine yapilan tartigmalar,
kuramsal bir diizeyde de tartismalara yol agmistir. Tiirk Sinemasi’nin “Sinemacilar Dénemi”
olarak adlandirilan bu donemde, yerli sinemanin nasil sekillenecegi lizerine yapilan tartigmalar,
belirli sinema hareketlerinin dogmasina neden olmustur.

1960’11 yillarda, 1961 Anayasasi’nin getirdigi 6zgiirlilk ortam1 sinemaya yansimis ve
sinema alaninda farkli ideolojik diisiince tartismalar1 baglamistir. Sinema igerisinde yer alan
kigiler, sinemanin neyi anlatmasi1 gerektigi ve nasil anlatilmasi1 gerektigi lizerine diisiinceler
gelistirmistir. Bu diistinceler, karsilikli tartismalarla sekillenmis ve goriis birligine varanlar,
belirli gruplar olusturmustur. Bu déonemdeki sinemacilar, “Ulusal Sinema”, “Devrimci Sinema”
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ve “Milli Sinema” gibi kategoriler belirleyerek yerli sinema iizerine tartismalar yapmislardir?.
Bu donemdeki yonetmenler, yerli bir estetik olusturmayr amaglamislardir?. Bu cercevede
gelisen sinema hareketlerinin yerli sinema tretimi i¢in dayanaklar1 farkli temellerden
olugmustur. Ulusal Sinema hareketi, Anadolu insaninin binlerce yillik kiiltiiriinii Osmanl ve
Tiirk ki iizerinden islemeye ¢alismustir. Milli Sinema, Tiirk insaninin Tiirk-Islam kiiltiiriindeki
karakterini islemeyi amacglamig ve Batililasmanin toplumu yozlastirdigi {izerine igerikler
iiretmistir. Son olarak, Devrimci Sinema hareketi, gecmisle ve yapilanlarla 6viinmeyi bir kenara
birakip, Anadolu insaninin sorunlarina egilmeyi (issizlik, yoksulluk, agalik sistemi, miilkiyet
vb.) amacladig1 gibi diinyadaki ¢esitli sol hareketlerinden etkilenerek olusan bir harekettir.

Diinyadaki ¢esitli sol hareketlerden etkilenerek olusturduklari sinema anlayisina
uygun olarak iirettikleri filmlerle diinya goriislerini sinemaya tagimaya ¢alisirlar.

“Tiirk Sinemasinin Yerlilik Insasinda Milli Sinema Akimi: Genglik Képriisii ve The
Imam Filmlerinin Karsiastirtimasi1" adli bu galisma, Milli Sinema akiminin anlatisinin ve
sOyleminin zamanla nasil bir doniisiim gecirdigini ortaya koymayi amaglamaktadir. “Batili bir
felsefenin iiriinii olarak séylem, basit olarak kullanilan dil ve dil pratigidir ancak burada dilin
kullanimina iliskin vurgu, dilbilimin geleneksel 6geleri ile (ciimle, paragraf, metin, vs) ile sinirli
olmadigina yéneliktir. Séylem, bu ogeler ile oldugu kadar sosyal, siyasi, kiiltiirel, ekonomik
alanlar gibi sosyal hayatin diger yonleriyle de iliskilidir” 3. Bu noktada, sdylem analizi yalnizca
konusulanlarla degil, konugsmacinin baglami ile de ilgilenmektedir. S6ylem ¢oziimlemesinde,
sdylemler ve yazili icerikler bicimsel ve islevsel agidan incelenir®. Séylem analizi; sosyal
guruplarin ve bireylerin giiclerini mesrulastirmak ve yaymak amaciyla dilin nasil kullanildig:
iizerinde durmaktadir®. Soylem analizi, dil araciligiyla sdylemin nasil iiretildigini
inceleyebilirse, sinema filmindeki sahne, sekans, plan, diyaloglar ve ¢erceveler de filmin diline
karsilik gelir. Bu araclar araciligiyla sOylemin nasil dretildigini incelemek miimkiindiir.
Calismada, Ornek filmler araciligiyla 1970’lerde ve 2000’lerde Milli Sinema’nin hangi
ozelliklerle temsil edildigi ve hangi unsurlarin 6n plana ¢ikarildigi, sdylem analiz yontemiyle
tespit edilmistir. Bir araya getirilen verilerden ¢ikarimlar yapilarak, Milli Sinema’nin gegmisten
giinlimiize nasil bir gelisim gosterdigi ve bir akim olarak varligin1 devam ettirip ettirmedigi
tespit edilmeye calisiimistir.

Milli Sinemanin flk Ortaya Cikisi ve Akim Haline Gelmesi:

Tirk sinemasinda dini 6gelere siklikta yer verilmis olsa da 1970’lere kadar temsil
bicimi ¢ogunlukla 6n yargili olmustur. Popiiler Tiirk filmlerinde din 68esi genellikle kusak
catigmalarinda kullanilmistir. Bunun disinda kalanlar ya da “yanlis bilinci” ifade etmekte olup
olumsuz sekilde temsil edilmistir®. Ilk dénem filmlerinde dini 6gelerin temsil sekilleri iizerine
incelemeler muhafazakar kesim tarafindan 1940’11 yillarda yapilmaya baslanmistir’. Bu agidan
ilk degerlendirmeyi 17 Eyliil 1943 yilinda Biiyiikk Dogu Dergisinde “Beyaz Perde” basligi
altinda Necip Fazil Kisakiirek yapmistir. “Beyaz Perde” basligi ile Necip Fazil Kisakiirek’in
kaleme aldigi bu yazi ile muhafazakar kesimin yliziinii sinemaya c¢evirdigi agik¢a
goriilmektedir. Yiicel Cakmakli 1964 Tohum Dergisi’nde yaymlanan “Milli Sinema Ihtiyaci”

'Giilseren Giighan. Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemas: (Istanbul: Imge Yayinlari, 2000), 84, 87.

2 Riza Kirag. Film Icabi Tiirk Sinemasina Ideolojik Bir Bakig, (Istanbul: Deki Yayinlari, 2008), 45.

3 Edibe Sozen. Séylem. Belirsizlik, Miibadele, Bilgi/Gii¢ ve Refleksivite, Istanbul: Paradigma Yayinlari, 1999), 20
4 George Yule. Pragmatics. (Oxford: Oxford University Press, 1996), 83.

®Richard Elliott. Discourse analysis: exploring action, function and conflict in social texts. Marketing Intelligence
& Planning, 14(6), (1996). 65.

& Omer Turan. “Takva ya da oryantalist kliselerin &tesi. Birikim, 213 (2007), 90.

" Yalgin Liileci. Tiirk Sinemast ve Din (Istanbul: Es Yayinlari, 2009), 58.
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baslikli yazisinda Milli Sinema anlayisindan onceki yazilara kiyasla daha agik ve kuramsal
seklide bahsetmistir. Tiirk sinemasinda {retim yapan yonetmenlerin c¢ektigi filmlerin
Hollywood taklidi oldugu ve ticari kaygi tasidigini belirten Cakmakli, Tiirk sinemasinin yerli
olabilmesi i¢in manevi degerleri ve gelenekleri i¢eren filmlerin ¢ekilmesi ile miimkiin olacagini
soylemistir® “Milli Sinema Ihtiyac1” baslikli yazi agik¢a artik Hollywood tipi ya da agdali
melodram anlayisindan ziyade Tiirk toplumunun kendi 6ziiniin ve kendi gergeginin anlatildigi
filmlerin ¢ekilmesi gerektigi seklinde yorumlanabilir. Bu zamana kadar agirlikli olarak ulusal
kimlik tizerine yapilan vurgu i¢indeki ulusal karakter fikrine inanci da ekleyen Cakmali bu
tarifte Milli Sinema ihtiyacindan agikca bahsetmistir. Yiicel Cakmakli’nin Milli Sinema igerikli
yazis1 ile sinemada millilikten bahsedilirken Islam’a da deginilmesi gerektigi diisiincesi agiga
cikmistir. Cesitli dergilerde yazilan sinema yazilar1 gosteriyor ki toplumun muhafazakar
kanadinda yer alan aydinlar 1960°larin getirdigi 6zgiirliikk ortaminda gelisen farkli diisiince
hareketlerinde oldugu gibi sinemada da kendi diisiince ve bakis acilarin1 gérmek ve gostermek
istemislerdir. Ozellikle daha &nce Islamc1 dini temsillerin sinemadaki olumsuz karsiliklarmin
giderilmesi i¢in Tiirkiye’de milli ve Islami degerlerin 6n plana cikarildig: filmlerin ¢ekilmesi
gerekliliginin sart oldugu belirtilmigtir. Bu noktadan hareketle Milli Sinema hareketinin
ozellikle belirli bir kesimin arzularini kapsadigi bir eksiklik ve ihtiyagtan ortaya ¢iktig1 yorumu
rahatlikla yapilabilmektedir.

1960’larda ortaya ¢ikan Devrimci Sinema ve Ulusal Sinema hareketlerinin yaninda
gelisen Milli Sinema hareketi Tiirk Sinemasi i¢in énemli bir yere sahiptir. Ozellikle 40 yil
askin bir siiredir devam eden bu akim® inisli ¢ikish bir grafik gdstermistir. Milli Sinema; Tiirk
toplumundaki dini inanc1 goz oniine alarak, Miisliiman kimligini 6n plana ¢ikartarak filmlerin
yapilmasin1 amaglayan bir harekettir'®. Milli Sinema, Orta Asya’dan gdg ettigi giinden itibaren
Tiirk halkinin Islam ve Tiirk kiiltiirii icindeki kisiliginin Batililagma ile yozlastigin1 vurgulayan
bir anlayis1 benimsemistir'!Milli Tiirk Talebe Birligi’'nde gerceklesen Milli Sinema Acik
Oturumunda bu hareketin ilk temsilcisi olarak kabul edilen Yiicel Cakmakli milli kiiltiiriin
sinema araciligiyla aciklanmasi gerektigini savunmustur. Ayrica Milli Sinemay1r ge¢mis
tarithimizin bir pargasi olan Selcuklu ve Osmanli degerlerini yani Bati’dan ziyade kendi
gecmisimizi milli kiiltiirimiizii 6rnek alarak ve kiiltlirlimiiziin degismez parcast olan
Islamiyet’in 15181nda bir sinema olarak tanimlamistir’2, Yenen ise Milli Sinemay1; halkin 6z
degerlerine ulasarak sinemada bu degerleri temsil etmek, tarihi kiiltiirel birikimleri, sosyal ve
ekonomik degisimleri topluma yansitmak seklinde agiklamistir. Milli sinemanin, mili kiiltiiriin
(bilim, sanat ve din) ve milli bakisin sinema yolu ile yansitilmasi oldugunu sdylemistir. Dinin
sinemaya yansitilmasmnin amacinin ahlak oldugunu belirtmistir!3, Yenen’in belirttigi {izere
sinemada dinin tartisilmast bir nevi ahlakin temsilinin sorunudur. Mesut Ugakan “Tiirk
Sinemasinda Ideoloji” adli kitap galismasinda Milli Sinemanmn diisiince yapismin Islamiyet
oldugunu belirtmistir. Islam’1 sanat eserine uygularken bir teoriden ziyade tabiat ve insanin
yaratilis amacini arastiran ve giizellikleri kesfetmesini saglayan bir ugras oldugunu belirten
Ucakan, sinemanin da bir sanat oldugunu bu nedenle ayn1 gayeye hizmet ettigini ve ebedi ve
ezeli gergekleri aramaya yardimci oldugunu sdylemistir. Yonetmen bu diisiince yapisini

8 Yiicel Cakmakli. “Milli Sinema Ihtiyac1”, Yiicel Cakmakli Milli Sinema Kurucusu (Istanbul: Kiire Yaymlari,
2014), 16, 17.

% fbrahim Yenen. “Tiirk Sinemasinda Islam(cilik) Pratigi: Milli Sinema Ornegi”, Insan ve Toplum Bilimleri
Aragtirmalart Dergisi, 1(3), (2012), 243.

10 Siikran Kuyucak Esen. Tiirk Sinemasinin Kilometre Taslar: (Istanbul: Agora Kitapligi, 2020), 74.

1 Alim Serif Onaran. Tiirk Sinemas: Cilt 1 (Istanbul: Kitle Yaynlar1, 1994), 14.

2 Giilcan Tezcan. “Yesilcam’da milli bakisin mimar1: Yiicel Cakmakli”, Tiirk Sinemasinda Yerli Arayislar
(Ankara: T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2010), 330.

13 fbrahim Yenen. “Tiirk Sinemasinda Islam(cilik) Pratigi: Milli Sinema Ormnegi”, fnsan ve Toplum Bilimleri
Arastirmalart Dergisi, 1(3), (2012), 246.
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sinemaya yansitirken bazi hususlara dikkat cekmistir. Bu hususlar; bu gayede yapilacak
filmlerin Islami ¢er¢evede tabiat ve insan yaratilisinin arastirilmasi ve kesfedilmesi yoniindeki
diisiince yapisii 6l¢ii ve kural olarak almasi, gereksiz konular {izerinde durmaktan ziyade asil
olan1 anlatmasi, karakterler ve olaylar, yanlis anlagilmaya neden olacak yetersiz anlatimlardan
uzak durularak gergekte oldugu sekilde yansitilmasi ve son olarak filmlerin bakis agisinin
yaninda bicimi de diisiince yapisina ters diismemesi seklindedir*. Bu maddeler Ugakan
tarafindan Milli Sinema diisiincesinin genel prensipleri olarak belirlenmistir. Milli Sinema
ornegi olarak kabul edilen filmler bu prensip ¢ergevesinde incelenmistir. Tiirk sinemast tarihi
incelendiginde ge¢misten giiniimiize Milli Sinema hareketini ilk Yillar1 ve Gelisimi, Akima
Gegis ve Sessizlik donemleri altinda toplamak uygun olacaktir. Diisiince hareketi olarak Necip
Fazil Kisakiirek tarafindan 151k tutulan ve Yiicel Cakmakli tarafindan ciddiyetle kaleme alinan
yazilar Milli Sinema hareketi icin mihenk taslar1 olmustur. ilk adimlar fikir ve beklenti iizerine
atilan Milli Sinema hareketi 1970 yilina gelindiginde resmi olarak baslangicini ilan etmistir.
Fikirsel olarak gelisim siireci ve tanimlamasi yapilan Milli Sinema 1970’lere gelindiginde
Yiicel Cakmali ydnetmenliginde ilk 6rnegini vermistir’®. 1970 yilinda ¢ekilen Birlesen Yollar
filmi Sule Yiiksel Senler’in Huzur Sokag1 adli romanindan uyarlanmistir'®. Senaryosunu Biilent
Oran’m yazdigi basroliinde Tiirkan Soray ve Izzet Giinay’m yer aldig1 film; sdzde Bat1 ve
modern kiiltiirii ile biiyiimiis bir kiz olan Feyza ve daha geleneksel degerler ve Islamiyet’in
ahlak anlayisi ile yetismis olan Bilal’in agk hikayesine odaklanmaktadir. Feyza’nin bir iddia
ile basladigi Bilal ile olan yakinlasmasi giin gectikge kendini tanima yolculuguna
doniismektedir. Filmde; Feyza karakteri ailesinin verdigi Batili ve kendisine uymayan yasam
tarzini ilerleyen yaslarda bir kenara birakarak Bilal’in kapisini agtig1 Islamiyet ve milli kiiltiire
yonelmesini ve gecmiste eksikligini cektigi seyin inan¢ oldugunun farkina varmasinin
hikayesini anlatmaktadir. Birlesen Yollar filmi, konu ve anlatim tarzi bakimindan Yesilgam
melodramlarini andirsa da tagidigl mesaj agisindan Milli Sinema anlayisinin ilk érneklerinden
biri olarak kabul edilmektedir. 12 kopya ile gosterime giren Birlesen Yollar filmi halk
tarafindan ilgi ile karsilasmistir'” filmden bahsederken Milli Sinema igin 6nemli bir itici giic
olan Elif Film sirketinden ve faaliyetlerinden kisaca bahsetmek gerekmektedir. Yiicel Cakmakli
1972 yilinda yine Yesilgam melodram yapisina benzer fakat verdigi mesaj itibari ile milli
kiiltiire donme ve Allah’a siginma unsurlarini i¢inde barindirdig1 Zehra ve Cile filmlerini Elif
Film Sirketi ile ¢ekmistir. 1960’11 yillarin sonu gerek film iiretimi gerekse kurumsallagma
acisinda Milli Sinema goriisiiniin tiretim tarafinin gelistigi yillar olmustur.

Milli Sinema hareketi denince bahsedilmesi gereken en 6nemli sey Milli Tiirk Talebe
Birliginin Sinema Kuliiblidiir. Kisaca MTTB olarak anilan sinema kuliibii Milli Sinema
hareketinin bir akim haline gelmesi i¢in hem yazili medyada aktif olarak calisgan hem de
icerisinde yetistirdigi kisiler ile filmler iireten bir kurum olmustur. Sinematek dernegi altinda
birlesen Devrimci Sinemacilarda oldugu gibi MTTB sinema kuliibii altinda da Milli Sinema
diisiincesi gelistirilip olgunlastirilmistir'®, MTTB’de bir sinema kuliibii kurma diisiincesine
MTTB’in Genel Sekreteri Yusuf Akkaya’nin teklifi ile adim atilmis olup Salih Diriklik kisa
stire icerisinde Sinema Kuliibiinlin kurulmasi i¢in ¢aligmalara baglamigtir. 1971 Ekim aymnin

¥ Mesut Ugakan. Tiirk Sinemasinda Ideoloji (Istanbul: Diisiince Yayinlar1, 1977), 160-162.

15'S. Fuat Inci. “Milli sinema ve Yiicel Cakmakli”, Tiirk Sinemasinda Yerli Arayislar (Ankara: T.C Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi, 2010), 383.

16 Giilsah Nezaket Marasli. “Tiirk sinemasinda ulusal ve milli sinemanin yeri”, Tiirk Sinemasinda Yerli Arayislar
(Ankara: T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2010),113.

17 M. Nedim Hazar, “Milli sinemanin seriiveni”. Yiicel Cakmakli Milli Sinema Kurucusu (Istanbul: Kiire Yayinlar1,
2014), 78.

18 fbrahim Yenen. “Tiirk Sinemasinda Islam(cilik) Pratigi: Milli Sinema Ornegi”, fnsan ve Toplum Bilimleri
Arastirmalar: Dergisi, 1(3), (2012), 244.

63



Buket AKDEMIR-DILEK, Aymntib Arastirmalar: Dergisi, 2025, S.8 (1), ss.58-73.

sonunda basin organlarinda yaymnladiklar bildiri ile kurulus amaglari belirtilmistir'®. Bu
bildiride MTTB sinema kuliibiiniin amag¢ ve gayesi agikca gozler Oniine serilmigtir. Milli
Sinema iizerine diisiinmek ve bu diisiinceyi gelistirmeyi amaglayan bu grup ilk kuruldugu
giinden itibaren degismeyen ¢izgisi ile amacini siirdiirmiistiir. Salih Diriklik, Salih Gokmen
mahlasini kullanarak dergilerde yazdigi sinema ile alakali diisiincelerini yazilarinda yinelemeye
devam etmistir. Bu yazilarinda Miisliiman aleminin amacgladigi cihad anlayisinin sinema
aracihig ile gerceklestirileceginin - vurgusu yapilmistir.  MTTB Sinema Kuliibiliniin
gerceklestirdigi Milli Sinema hareketi ile alakali en 6nemli olay Milli Sinema A¢ik Oturumu
olmustur. Bu oturum 10 Mart 1973 tarihinde ger¢eklesmistir. Oturumda Milli Sinema diisiincesi
ile olusturulan eserler referans alinarak bazi temel kurallari belirlemek amaglanmistir. Oturuma
Metin Erksan, Halit Refig, Duygu Sagiroglu, Yiicel Cakmakli, Sami Sekercioglu ve Salih
Diriklik gibi isimler katilmistir. Oturumda Milli Sinemanin ne oldugu neyi kapsadigi, Milli
Sinema ve Ulusal Sinemanin farkliliklari, neyin Milli Sinema oldugu iizerindeki konu basliklar
tartistlmistir®®. Oturum metni okundugunda oturumun agirlikli olarak Milli Sinemanin neyi
kapsadigi ve Milli Sinemanin ne oldugu {lizerinde duruldugu acik¢a goriilmiistiir. Milli
Sinemanin ne oldugu konusunu net sekilde tanimlayan ve Milli Sinema hareketinin bakig
acisinin ¢ergevesini ¢izen Salih Diriklik olmustur. Milli Sinema A¢ik Oturumu basinda oldukca
ses getirmis, bircok yayin organi oturumdan olumlu sekilde bahsetmistir. Ozellikle yerli sinema
mi1?, milli sinema m1? sorular1 agirlikla giindeme gelmistir. Bu yazilar ile MTTB sinema
kuliibii’niin miitevazi ¢aligsmalarinin bir¢ok sinema yazarlari ve farkli kulvarlardaki sinemacilar
tarafindan dikkate alindig1 yorumu yapilabilmektedir.

llerleyen siireclerde bu akim adi altinda farkli yillarda Oglum Osman (Yiicel
Cakmakli, 1974), Genglik Kopriisii (Salih Diriklik, 1975), Lanet (Yiicel Cakmakl, 1977),
Rahmet ve Gazap (Mesut Ucakan, 1980), Ask ve Secde (Salih Diriklik, 1982), Haci Arif Bey
(Yiicel Cakmakli, 1982), Oc (Mesut Ugakan, 1984), Minyeli Abdullah 1-2 (Yiicel Cakmakls,
1989-1990), Yalniz Degilsiniz (Mesut Ucakan, 1990), Cizme (Ismail Giines, 1991), Bisr-i Hafi-
Bir Zamanlar Sarhostu (Yiicel Cakmakli, 1992), Miimin ile Kdfir (Yiicel Cakmakli, 1992),
Iskilipli Atif Hoca (Mesut Ugakan, 1993), Ahmet Bedevi (Ismail Giines, 1993), Anne ya da
Leyla ( Mesut Ugakan, 2005), Uzak [htimal (Mahmut Fazil Coskuni 2009), Bal, Siit, Yumurta
(Semih Kaplanoglu, 2007, 2008, 2010) , Atesin Diistiigii Yer (Ismail Giines-2012)gibi birgok
film ve tv filmi ¢ekilmistir. Tarihsel siire¢ baglaminda Milli Sinema hareketi olarak baslayip
devaminda siireklilik kazanmasi ve bir¢cok 6rnek vermesi ile bir akim haline gelen Milli Sinema
Tiirk sinema tarihinin uzun soluklu sinemasal faaliyetidir. Hem kuramsal hem de uygulama
alaninda meselesine uygun birgok igerik iireten Milli Sinema 1960’lardan bugiiniin sinemasina
kadar kendini tasiyan 6nemli bir akimdir.

Analiz ve Bulgular: Genglik Kopriisii ve The Imam Filmlerini Dénemsel Olarak
Milli Sinema Ekseninde Okumak:

Bazi sinemacilar tarafindan Milli Sinema Akimi'nin ilk 6rnegi olarak Birlesen Yollar
filmi gosterilse de hikayenin islenis tarzi ve anlati yapisinin Yesilcam melodrami igine
sikismas1 nedeniyle, baz1 Milli Sinema akimina dahil sinemacilar tarafindan ilk Milli Sinema
filmi olarak kabul edilmemektedir. Akim igerisinde, yazin tarafinda birgok igerik tireten Akin
Grup tarafindan tretilen Genglik Képriisii filmi ise bu akimin en basarili ilk 6rnegi olarak kabul
edilmektedir.

19 Salih Diriklik. Flesbek Tiirk Sinemasi Tv sinde Islimi Endiseler ve Cizgi Dist Olusumlar 1. Cilt (Istanbul: Ofset
Yaynlari, 1995), 43-46.
20 Milli Talebe Kuliibii, “Milli sinema agik oturumu”, Yiicel Cakmakli Milli Sinema Kurucusu (Istanbul: Kiire
Yayinlari, 2014), 17-67.
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genclerin problemierini; ancak gengler anlatabilir
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Gorsel 1: Genglik Kopriisii Filmi Afisi

Yonetmen Salih Diriklik
Senarist Akin Grup
Yapimci Burak Film
Oyuncular Itir Esen

Necla Nazir

Salih Kirmizi
iThan Kasap
Yil 1975
Siire 70 dakika
Ulke Tiirkiye

Tablo 1: Genglik Kopriisii Filmografisi

Genglik Kopriisii  filminde, farkli iki c¢evrede yetisen genclerin hikayesi
anlatilmaktadir. Filmde; iiniversite kazanamayan Mehmet'in is bulup hayata tutunma cabasi,
burjuvazi cevresinde yetisen bir gen¢ kiz olan Leyla'nin, yetistigi ¢evreye bir tiirlii ayak
uyduramayip kendini o kesime ait hissedememesiyle sikismis hayatlar yasayan iki karakterin
¢ikis yolunu arkadaslar1 Turan’da bulmasi konu edilir. Turan, Islami yasam tarzi ve milli kiiltiir
inanci ile yasayan bir gengtir ve arkadaslarina bu yolda kilavuz olur. Bir diger geng olan Emine,
kompozisyon yarigmasina katilir ve milli kiiltiir ile ilgili yazmis oldugu yazi ile yarigmada
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birinci olur. Fakat Bat1 ve modernlesme hayrani hocalar tarafindan bu yazi biiyiik elestiri alir
ve geng kiz disiplin kuruluna verilir. Emine'nin bu durumundaki tutum yanlisligint géstermek
amaciyla yonetmen, karsit 6rnek olarak izleyicinin karsisina Mine’yi ¢ikarir. Mine karakteri,
liseler aras1 miizik yarigmasinda birincilik kazanir ve okul tarafindan kazandigi basari coskuyla
karsilanir. Bu durumun yanlisligi, Mine’nin tinlii olmak i¢in zengin prodiiktorlerle tanistirilmasi
ve tacize ugramasi ile gosterilir. Mine’ nin sevgilisi Abdullah ise bu duruma hirslanip hayat
anlayisini sol goriise ¢evirir ve filmin sonunda Turan’in 6liimiine sebep olur.

Filmin iiretiminde aktif olarak yer alan Metin Ucakan’in belirttigi lizere, Genglik
Kopriisii, ele aldig1 konu ve bu konuyu anlatma sekliyle, kapitalist ve materyalist sistemin
bireyler ve toplumda yarattig1 tahribatin hikayesi olarak ne ¢ikmaktadir?®. Film, yozlasmus bir
cevrede yetisen genglerin bunalimlar1 ve miicadeleleri tizerine odaklanir. Akin Grup tarafindan
cikarilan film izlendiginde, Milli Sinema hareketinin 6zelliklerini i¢inde barindirdig: tespit
edilmistir. Bununla birlikte, izleyiciler yogun bir Islamiyet anlatimina maruz birakilmamustir.
Filmde, daha ¢ok Batililasma sonucunda yozlagsmis insanlar ile Tiirk kimligi adina miicadele
eden insanlarin hikayesi anlatilmaktadir. Filmin dagimik bir konusu oldugu ve anlatilmak
istenenin izleyiciye tam olarak ulastirilamadigi, film izlenip incelendiginde ortaya ¢ikmuistir.
Film, bir¢ok karakter iizerinden konuyu daginik bir sekilde anlatmistir. Filmin gisede de basari
yakalayamamasi, bu anlat1 probleminin en biiyilik kanitlarindan biridir.

Akin Grup, Genglik Kopriisii filminden sonra, Mehmet Kili¢ 6nderliginde Burak Film
ve Reklamcilik Sirketi'ni 16 Nisan 1975'te kurmustur. Genglik Kopriisii filminin giseden
bekleneni karsilamamasi ve ¢ekim sirasinda vadeliden sponsor desteklerinin saglanamamasi
nedeniyle, 3 Aralik 1975'te Elif Film sirketi kapatilmis ve Akin Grup dagilmistir?2,
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Gorsel 2: The Imam Filmi Afisi

AMesut Ugakan. Tiirk Sinemasinda Ideoloji (Istanbul: Diisiince Yaymlari, 1977), 175. .
22 3alih Diriklik. Flesbek Tiirk Sinemasi Tv sinde Islimi Endiseler ve Cizgi Disi Olusumlar 1. Cilt (Istanbul: Ofset
Yayinlari, 1995), 170.
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Yonetmen Ismail Giines
Senarist Omer Liitfi Mete
Yapimei Mustafa Cihat
Oyuncular Esref Ziya Terzi
M. Ali Tuncer

Emin Giirsoy

Ahmet Yenilmez

Yil 2005
Siire 127 dakika
Ulke Tiirkiye

Tablo 2: The Imam Filmografisi

The Imam filmi, gegmiste imam Hatip egitimi almis, ardindan miihendis olarak calisan
ve cevresinden geg¢misini saklayan, hatta ismini degistiren Emrullah (Emre) karakterinin,
kanser olan Imam arkadasi Mehmet'e destek olmak i¢in Ramazan ay siiresince arkadasimin
calistig1 kdyde imamlik yapmasinin hikdyesini anlatmaktadir. Emrullah karakteri, liseyi Imam
Hatip’te okurken '6lii yikayicisi' olarak zorbaliga maruz kalan birisidir. Ilerleyen siirecte
gegmigini gizleyerek, ismini Emre olarak degistirip sagin1 uzatarak motosiklet kullanan bir
miihendise dontiisiir. Emre hayatina devam ederken bir giin is yerine, liseden arkadasi Mehmet
gelir. Mehmet, bir koyde imamlik yapmaktadir ve mide kanseri nedeniyle tedavi gormektedir.
Mehmet'in is yerine gelip Emrullah/Emre'yi bulmasi, is ve sosyal ¢evresinden ge¢misini
saklayan karakterin gecmisiyle ylizlesip bir aydinlanma siirecine girmesini saglar. Emrullah'in
'Pirim' olarak seslendigi Mehmet, yaklasan Ramazan ay1 nedeniyle camisinin imamsiz
kalacagindan endise etmektedir. Bu sebeple Emrullah, Mehmet’in kdylinde geg¢ici imamlik
yapmay1 kabul eder ve kdye gider. Filmin ikinci yarisinin gectigi koyde, Emre dis goriiniisii
nedeniyle bazi koyliiler tarafindan onyargiyla karsilanir. Ozellikle tutucu marangoz olarak
taninan Haci Feyzullah karakteri, Emrullah’in kdye gelmesinden rahatsiz olur. Hac1 Feyzullah,
koydeki gocer kesimine 'afyoncu’ demesi ve koydeki bir grubu 6tekilestirmesiyle dikkat ¢eker.
[lerleyen sahnelerde kdy ahalisiyle Emrullah ortak noktada bulusur. Filmin sonlarma dogru,
Mehmet karakteri 6liir ve cenazesi kdye getirilir. Emrullah, arkadaginin cenazesini yikayip kdy
ahalisiyle birlikte defin islemini gerceklestirir. Bu olaylarin ardindan Emrullah, motoruyla
koyden ayrilir ve film sona erer.

Genglik Kopriisii ve The Imam filmleri, kisa konu ve olay &rgiilerinin anlatildigy,
Islami gelenege yaslanarak Milli Sinema akimi altinda degerlendirilen yapimlardir. Aym
mesele ve gelenegi merkezine alan bu iki film, sirastyla 1975 ve 2005 yillarinda ¢ekilmistir.
Calismanin bu boliimiinde, Milli Sinema ekseninde ¢ekilen bu iki filmde Islami ve kiiltiirel
degerlerin nasil yansitildig1 ve ideolojik sdylemlerinin nasil olusturuldugu karsilagtirmali olarak
incelenecektir. Bu inceleme sonucunda, Milli Sinema akiminin ortaya ¢iktigi déonemden
yaklagik 30 yil sonra, akimin temelini olusturan sdylemler ve temsillerin nasil doniistiigii ortaya
konulacaktir.

Genglik Kopriisii filmi, daha onceki boliimlerde belirtildigi tizere, Milli Sinema akimi
lizerinde aktif ¢aligsan bir grup olan Akin Grup’a ait bir yapim olarak iretilmistir. Kendine 6zgii
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anlat1 yapisi ve ideolojik sdylemleri agisindan, daha dnce ¢ekilen ve Milli Sinema 6rnegi olarak
anilan filmlerden farkli bir politik anlat1 benimsemistir. Ayrica, Akin Grup tarafindan elestirilen
yogun melodram anlatisina yer vermeyen filmde, ask gibi temalar geri planda tutulmustur.
Bunun yerine, filmde milli olma, yerli olma meseleleri ve yozlasma gibi konular 6n plana
cikmistir. The Imam filmi de Genclik Kopriisii gibi, anlatisinin merkezine ask gibi klasik bir
melodram temasini almamaistir. Film, Emrullah karakteri iizerinden yerli ve milli olma meselesi
ile yozlasma konular1 {izerinden ilerlemistir.

Gorsel 3: Genglik Kopriisii: 35.40 Gorsel 4: The Imam: 4.53

Genglik Kopriisii filminde Mine karakteri, Gorsel 3’ten de anlasilacag: lizere Bati'ya
hayran olan birisidir. Karakter, hayran oldugu Batili sanat¢ilara ve o donemde “modern” olarak
nitelendirilen sanatgilara ilgi duymakta, onlarin fotograflarini duvarina asmaktadir. Ayrica Bati
miizigi yaparak sarki yarismalarma katilmaktadir. Mine’nin Bati’ya duydugu hayranlik,
yetistigi aile ve ¢evreyle drtlismemekte ve bu durum zaman zaman catigmalara yol agmaktadir.
Mine’nin Liseler Aras1 Hafif Bat1 Miizigi yarismasina katilmasi ve birinci olmasi, okulundaki
birgok 6gretmen tarafindan ovgiiyle karsilanirken, Emine karakterinin siir yarigmasina katilip,
milli degerler ve kiiltiir emperyalizmi lizerine yazdig siirle birinci olmasi, okuldaki 6gretmenler
tarafindan elestirilir. Bu iki Ogrencinin farkli yarigmalarda elde ettigi birinciliklerin,
ogretmenler tarafindan farkli sekilde degerlendirilmesi, egitim sistemindeki yozlagsmanin bir
elestirisi olarak izleyiciye sunulmaktadir.

The Imam filminde de Emrullah Kkarakteri, Genglik Képriisii filmindeki Mine
karakterine benzer sekilde, gecmiste Imam Hatip egitimi almis olmasina ragmen,
yetigkinliginde bunu cevresinden saklamakta ve hatta geleneksel buldugu adini1 degistirerek
Emre ismini almaktadir. Ge¢gmise dair bir sekansinda, Emrullah’in annesinin "Kokiinden
utaniyorsun. Babanin koydugu ismi bile degistirdin" climlesi, karakterin yasadigi ikilemi
onemli bir sekilde ortaya koymaktadir. Emre/Emrullah karakteri, yasamis oldugu yozlagmanin
farkindadir ve Imam Hatip’ten arkadasi Mehmet’e, "Sorma Pirim, biz hiiviyetimizi kaybettik,
pivasamin kolesi olduk™ diyerek izleyiciye bu durumu gostermektedir. Gorsel 4’te ise
Emre/Emrullah karakteri, ortagina "Imam Hatipli olmak kétii bir seyse, ayrilalim™ diyerek
gecmisine olan Onyargisimi dile getirirken, devaminda arkadasimin ge¢misini gizlemesinin
sorunlu oldugunu vurgulamasi, Emre/Emrullah’a kendi kimligini sorgulatmaktadir. Iki karakter
arasindaki en belirgin fark ise, Emre’nin yasamis oldugu doniisiimii tam olarak kabul
edememesi ve gecmisle yiizlesmek icin onceki yillarda uzaklastigi etiketlerin {izerine giderek
kendini kesfetme yolculuguna ¢ikmasidir.
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Gorsel 5: Genglik Kopriisii: 1.27 Gorsel 6: The Imam: 34.45

Gorsel 7: Genglik Kopriisii: 15.26 Gorsel 8: The Imam: 1.21.36

Genglik Kopriisii ve The Imam filmleri, Milli Sinema akimmin odaklandig1 Islami
degerler ve yerlilik konularinda benzer temalar tagisalar da belirli noktalarda ayrigsmaktadir.
Gorsel 5 ve Gorsel 7°de goriildiigii gibi ve filmin tamaminda politik bir hava hakimdir. Filmin
acilis sekans1 Istanbul Universitesi oniinde, duvarlara yazilan siyasi yazilarla yapilmaktadar.
Filmdeki karakterler arasinda yogun sekilde siyasi sdylemler bulunmaktadir. Gorsel 7'de
karsimiza ¢ikan Milli Tiirk Talebe Birligi'nin goriisleri, o guruptaki 6grenciler tarafindan sikca
dile getirilmektedir. Tarih dersinin islendigi bir sahnede, “Kibris bizimdir. Osmanli Tiirkleri
tarafindan binlerce sehidimizin kaniyla fethedildi” gibi cliimlelerin kullanilmasi, kiiltiirel
degerlerin yiikseltilmesinin yaninda donemin politik ikliminden beslenen bir yaklagimdir.
Benzer sekilde, edebiyat dersi sekansinda 0gretmen Yunan destanlarini anlatirken, Yunan
medeniyetini Bat1 medeniyetinin temeli ve “diinya medeniyetinin kurucusu’” olarak tanimlar;
buna karsilik, karsit goriisteki bir 6grenci ise Yunan medeniyetini “barbar” olarak nitelendirir.
Sekansin devaminda, Kibris meselesi dile getirilerek sag ve sol goriisteki 6grenciler arasinda
sozli tartisma yasanir. Film boyunca bu tarz siyasi sdylemler 6grenciler iizerinden izleyiciye
aktarilir ve tartisma ortami yaratilir. Ayrica 6grencilerin siyasal diisiincelerini paylastigi
toplantilar ve tartismalar, filmin birgok sekansinda yer almaktadir. Filmin ilerleyen
sahnelerinde, duvarda “Hedef Turan, rehber Kuran” yazilar1 ve “Kékii disaridan olmayan fikir
getirin asalim” diyaloglari, Milli Sinema'nin i¢inde barindirdigi ideolojik mesaj1 yogun sekilde
izleyiciye sunmaktadir.
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The Imam filmi ise, bu noktada Genclik Kopriisii filminden ayrilmaktadir. The Imam,
Milli Sinema akimui igerisindeki sdylem ve ideolojik temele sahip bir film olsa da anlat1 yapist
melodram havasindadir. Sehir ve kdy olarak iki béliime ayrilan filmde, Islami sdylemler
melodramatik bir anlati igerisinde verilmektedir. Emrullah karakterinin, utandig1 ge¢misiyle
yiizlesmesi ve doniisiimii, kdyde yasayan diger bireylerle kurdugu dramatik iligkiler tizerinden
anlatilmaktadir.

Gorsel 9: Genglik Kopriisii: 3.22 Gorsel 10: The Imam: 54.05

Gorsel 11: Genglik Kopriisii: 5.5 Gorsel 12: The Imam: 1.45.33

Genglik Kopriisii ve The Imam filmlerinin bir¢ok sahnesinde, ozellikle ara gegcis
sahnelerinde Islami degerlere yer verilmektedir. Genglik Kopriisii filminde, Gorsel 9, Gorsel
10, Gorsel 11'de goriildiigli lizere cami goriintiileri ve duvarda asili ayet yazilar1 siklikla
kullanilan motiflerdir. Ayrica, yerelligi vurgulamak amaciyla geleneksel Tiirk ezgileri, Sufi
miizigi, dualar ve ezan gibi 6geler destekleyici unsurlar olarak kullanilmstir.

The Imam filmi de Genclik Kopriisii filmine benzer sekilde cami ve namaz motifini
sik¢a kullanmaktadir. Gorsel 6 ve Gorsel 9°da goriildiigl gibi, cami gorselinin yani sira namaz
ve hutbe gibi Islami degerler uzun sekanslarla filmde gosterilmektedir. Ayrica, Gorsel 10°da
yer alan sahne, Emrullah karakterinin ¢cocukluk déneminde yasadigi ve travmaya doniisen “olii
yikayicist” etiketinin doniisiimiinii yansitan bir sekansla sunulmaktadir. Gérsel 12, Islami
degerlere uygun sekilde, Emrullah’in arkadasi Mehmet’in cenazesini yikamasi ve ona abdest
aldirmasiyla karakterinin doniistimiinli tamamlamaktadir.

Ak Grup tarafindan cikarilan Genglik Koépriisii filmi izlendiginde, Milli Sinema
hareketinin 6zelliklerini i¢cinde barindirdig: tespit edilmistir. Bununla birlikte, izleyiciler yogun
bir Islamiyet anlatimina maruz birakilmamistir. Filmde daha ¢ok, Batililasma sonucunda
yozlagmis insanlar ile Tiirk kimligi adina miicadele eden insanlarin hikayesi anlatilmaktadir.
Filmin daginik bir hikayesi oldugu ve anlatilmak istenen mesaji izleyiciye ulagtirmada problem
yasandigi, film izlendiginde ve incelendiginde gozlemlenmistir. Film, bir¢ok karakter
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iizerinden konuyu daginik bir sekilde anlatmistir. Filmin gisede de basar1 yakalayamamasi, bu
anlat1 probleminin en biiylik kanitlarindan biridir.

The Imam filmi, melodram yapis1 ve olay oOrgiisiiniin islenisi agisindan Genglik
Kopriisti filmine gore daha derli toplu bir hikdyeye sahiptir. Basrol karakteri Emrullah’in
yolculugu, filmin sonunda tamamlanmaktadir. Milli Sinema akimi igerisinde degerlendirilen
her iki filmde ¢ekildikleri donemin ideolojik goriisleri paralelinde anlati yapilarini
olusturmuslardir. Genglik Kopriisii filmi, 70’lerin sert politik ikliminin paralelinde, yogun
sekilde politik diyaloglar ve sdylemler barindiran bir filmken; The Imam filminde, politik
soylemler yerini, 2000’lerde muhafazakar insanlarin iizerindeki etiketlerin, bu etiketlerin
onlarda yarattig1 travmalar ve anlasilmama meselesi gibi sdylemlerle degistirmistir.

Genglik Képriisii ve The Imam filmlerinin ¢ekildikleri donem arasinda yaklasik 30 yil
bulunmaktadir. Tiirkiye’de yerli film nasil olmalidir sorusu iizerine ortaya atilan ¢oziimlerden
biri olan Milli Sinema akimi, uzun bir siire boyunca film iiretimi yapmistir. Bu akim, siklikla
donemin siyasal ve sosyal ikliminden beslenerek anlati yapisini olugturmus, zaman zaman
odaklandig1 konularin temsil seklinde doniisiimler yasasa da yerlilik anlayisina verdigi cevap
aynidir. 30 yillik siire zarfinda ¢ekilen bu iki filmde kullanilan motifler ve sahneler benzerlik
gostermektedir. Yalnizca donemin politik iklimine paralel olarak mesaj verme sekli degisiklik
gostermektedir.

Sonug:

1960’1 yillarda ortaya ¢ikan Milli Sinema hareketi, yalnizca 60’11 yillarla smirh
tutulmamalidir. Bunun nedeni, Milli Sinema’nin sadece o donemde firetim yapan ve
ilerlemeyen bir hareket olarak kalmamasi, 2000°1i yillara kadar devam eden ve bir akim haline
gelen bir yapiya sahip olmasidir. Milli Sinema, ilk olarak 1960’11 yillarda bir diisiince hareketi
olarak gelismistir. Ilk on yillik siirede daha ¢ok yaratilmak istenen sinema fikri yaziya
dokiilmiig, 1970’lere gelindiginde ise ilk ornekler verilmeye baslanmistir. Diisiinsel alanda
ortaya ¢ikip gelisen ve sonrasinda film iiretmeye baslayan Milli Sinema hareketi, 2012 yilina
kadar Tiirk sinemasinda kendini var etmistir.

Bu calisma, Milli Sinema diisiincesinin, 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan diger diisiince
hareketlerinden farkli olarak, uzun soluklu bir siire¢ gegirdigini ve diisiince hareketinden bir
akim haline geldigini ortaya koymaktadir. Ozellikle bu diisiinceye kendini tamamen adayan ve
sinema kariyerinde ¢izgisini kaybetmeden devam eden yonetmenler sayesinde bu akim uzun
stire varligim siirdiirebilmistir. Ayrica, diger diisiince hareketlerinden farkli olarak, Milli
Sinema, ilk yillarinda 1996 yilina kadar olan siirecte mali olarak desteklenmistir. Cesitli yapim
sirketlerinin bu filmlere yatirim yapmasi, akimin kendini kanitlamasini ve uzun siireli devam
etmesini saglamistir.

Akimin duraklama donemi olarak belirtilen son yillarda, mali desteklerin ortadan
kalkmasiyla Milli Sinema’ ya ait eserlerin azalmasi, maddi imkanlarin akimin devamini
saglamakta Onemli bir rol oynadigmmi ortaya koymaktadir. 1961 Anayasasi’nin sagladig
ozgiirliik ortam1 ile ortaya cikan diisiince hareketlerinden biri olan Milli Sinema, Tiirk
sinemasinda 1960’lardan baslayip, neredeyse 40 yil boyunca siiren bir diisiince akimina
doniismiistiir. Uzun soluklu bir seriivene sahip olan bu akim, onunla ayn1 donemde ortaya ¢ikan
Devrimci Sinema ve Ulusal Sinema hareketlerinden bir adim 6ne gecerek bir akim 6zelligine
biirlinmiistiir.

Calismanin drneklemini olusturan Genglik Kopriisii ve The Imam filmleri arasinda 30
yillik bir siire zarfi olmasina karsin, her iki film de Milli Sinema akiminin sdylem olarak insa
etmeye ¢aligtig1 anlatiyr biinyesinde barindirmaktadir. Cekildikleri donemin siyasal ve sosyal

71



Buket AKDEMIR-DILEK, Aymntib Arastirmalar: Dergisi, 2025, S.8 (1), ss.58-73.

Ozellikleri paralelinde anlat1 yapilarinda kimi zaman farkliliklar gézlemlense de temelde Milli
Sinema’nin diisiince yapisiyla ortiisen bir hikaye anlatisina sahip olduklar1 gdzlemlenmektedir.
Konu ve dayandiklar1 goriis agisindan benzer 6zellikler bulunsa da filmler belirli noktalarda
birbirinden ayrilmaktadir.

Genglik Kopriisii filmi, donemin politik iklimi paralelinde dogrudan ideolojik mesajlar
vermekte ve siyasal bir temel iizerinden Milli Sinema akimini islemektedir. Filmde, yogun
Islami gelenek ve dini ritiiellerin anlatim1 melodramatik bir yapi i¢in degil, politik bir tavir ve
tutum sergilemek amaciyla yapilmaktadir. The Imam filmi ise, Genclik Képriisii'nden farkli
olarak melodramatik bir anlat: igerisinde hikdyesini sunmaktadir. Filmde, Imam Hatiplilere
yiiklenen olumsuz etiket ve kiiltiirel yozlasma temalar1 melodramatik bir yapi iginde ele
alinmaktadir.

Bahsedilen farkliliklara ragmen, her iki filmde de ara sahnelerde Islami ritiieller ve
mekan temsillerinin sik¢a kullanilmasi, iki filmin ortak sinematografik 6geleridir. Ayn sekilde,
anlat1 yapisi agisindan iki film belirli noktalarda ayrilik gosterse de temel aldiklar yerli olma
meselesi nedeniyle her ikisi de Milli Sinema akimui ¢atis1 altinda yer almaktadir.
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