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AHMET HASIM VE EMILY DICKINSON'IN SiiRLERINDE
OLUMUN YANSIMASI: HEIDEGGERCI BIR YAKLASIM

THE REFLECTION OF DEATH IN THE POETRY OF AHMET HASIM
AND EMILY DICKINSON: A HEIDEGGERIAN APPROACH

Eren BOLAT
Dr. Ogr. Uyesi, Hitit Universitesi, Yabanct Diller Yiiksekokulu,
Yabanct Diller Béliimti, ernbltlita@gmail.com

Oz

Oliim, cogu zaman hiiziinle 6zdeslestirilen ve insanoglunun tecriibe etmek zorunda
oldugu onlenemez bir olgudur. Birey icin derin ve sarsict olan bu olgu, kiiltiirel, felsefi ve
edebi ifadelerde yogun bir sekilde ele alinan bir tema haline gelmistir. Bu calisma, farkl
ulus edebiyati dizgelerinden gelen iki seckin sairin—Ttirk edebiyatindan Ahmet Hasim ve
Amerikan edebiyatindan Emily Dickinson— eserlerindeki i¢ ice ge¢mis 6ltim, yasam ve
hayatin geciciligi kavramlarnint Heideggerci bir yaklasimi temel alarak incelemektedir.
Mevcut makale, Hasim'in “Merdiven” ve Dickinson'in “Ben Oliime Ugrayamadigim Icin”
adli siirlerine odaklanarak secilen bu iki sairin 6ltimii nasi hem ka¢inilmaz bir son hem de
insan varolusunun ayrnilmaz bir parcast olarak tanimladigini analiz etmektedir. Calisma,
her iki sairin de hayatin gegiciliginde gtizellik ve melankoliyi nasu algiladiklarint ve éliimti
anlamak icin zaman temsillerini bir mercek olarak nasiu kullandiklarnint Heidegger'in
“varlik ve zaman” felsefesi isiginda ele almaktadir. Hasim ve Dickinson, cografya, kiilttir
ve dil bakimindan birbirlerinden ayn olsalar da éltime dair yaklasimlaninda benzeserek
bahsedilen temarnin evrensel ancak ktiltiirel acidan katmanli boyutlanini ortaya koyarlar.
Bu makale, iki sairin éltiim tasvirlerini Heideggerci bir yaklasimla ele alarak, bunlarn
sekillendiren temelleri aydinlatmayt ve siirsel ifadelerin evrensel insanlik durumuyla
farkli gelenekler arasinda nasil képrii kurdugunu géstermeyi amacglamaktadir.
Heidegger'in Dasein ve 6liim kavramlarn ekseninde ele alinan bu karsilastirma, éliime
yébnelik bireysel ve toplumsal tutumlann siirsel ifadelerde nasi yankt buldugunu
inceleyerek varolussal bir perspektif sunmaktadar.

Abstract

Death, often associated with sorrow, is an inevitable phenomenon that humanity is bound
to experience. As a deeply profound and unsettling reality for the individual, it has become
a central theme in cultural, philosophical, and literary expressions. This study, through a
Heideggerian perspective, explores how two distinguished poets from different literary
traditions—Ahmet Hasim from Turkish literature and Emily Dickinson from American
literature— deal with the intertwined concepts of death, life, and the transience of
existence. Focusing on Hasim's “Merdiven” and Dickinson's “Because I Could Not Stop for
Death”, this article examines how both poets depict death as an inescapable end and an
intrinsic part of human existence. Further, the study considers how each poet perceives
beauty and melancholy in the fleeting nature of life and how they employ representations
of time as a lens to comprehend death within the framework of Heidegger's philosophy of
“being and time”. Hasim and Dickinson are separated by geography, culture, and
language, however, their approaches to death converge, revealing the universal yet
culturally nuanced dimensions of this theme. Embracing a Heideggerian approach, this
article seeks to illuminate the foundations shaping the poets' depictions of death while
offering insight into how poetic expressions bridge the universal human condition and
different traditions. Examined through the lens of Heidegger's concepts of Dasein and
death, this comparative analysis provides an existential perspective on how individual
and societal attitudes toward death resonate within poetic expressions.
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Oliim, yasamun karsiti olarak degil, yasamin bir parcast olarak vardir.

Hayatlanmizt yasayarak 6liimii besleriz. !
- Haruki Murakami, Norwegian Wood (Imkdnsizin Sarkisi)

Giris
Insani, yeryliziindeki sertiveni boyunca en fazla tedirgin eden olgulardan biri
sUphesiz 6lumdur. Tim bireyler gerek yogun gerek en hafif seviyede 6lime dair bir
korku besleyebilir. Amerikali psikiyatrist Elisabeth Kubler-Ross'un (1997) en net
haliyle ifade ettigi gibi, “Ge¢mise bakip eski kiiltiirleri ve insanlart inceledigimizde,
oliimiin insan icin her zaman tatsiz oldugunu ve muhtemelen her zaman da dyle
olacagmi gériirtiz” (s. 16). Biling disimiz bizi 6limle dogrudan yuzlesmekten
alikoyabilir, ¢inkti bunu yapmak bircok birey icin kolay degildir. Amerikal
antropolog Ernest Becker (1973) bireyin sahip oldugu 6ltim korkusuna ve 6limuin
evrenselligine sdyle deginir: “Oliim korkusu, insan bilimlerinin cesitli disiplinlerinden
elde edilen verileri birlestiren ve ‘gercek’ insan giidtileri hakkinda stiregelen sonsuz
tartismalar ve bilgi yiginlart altina gémdtigiimiiz insan davranislarint son derece net ve
anlasilir kilan evrensel bir olgudur” (s. ix-x). Olim korkusu insanin varolusunda
muharrik bir glictiir ve bu korku cogu zaman birey tarafindan kolay kabul edilebilir
degildir. Psikolojik acidan, 6limun inkari veya kabul edilememesi, bireylerin korku
ile yasamak yerine bir amac¢ ve umutla yasamalarini saglayan bir savunma
mekanizmasi olarak gorilebilir. Bu calismanin kuramsal temelini olusturan Martin
Heidegger de olime karsi duyulan kaygiya Varlik ve Zaman (1927) adli eserinde
deginir. Heidegger’e gore (1927/2021) “Oltim kaygist en zati, irtibatsiz ve atlatilamaz
var-olabilirlikten kaygt duymaktir. Bu kayguun nedeni diinya-icinde-varolmanin
kendisidir’(s. 376). Olim kaygisi, salt bir korku veya psikolojik bir rahatsizlik degil,
insanin varolussal olarak maruz kaldigi temel bir haldir. Bu kayginin nedeni, insanin
dliinya icinde bir varlik olmasi ve kendi sonlulugunun farkinda olmasidir. Heidegger
insani saran bu kaygiyi, 6liim korkusundan ayirir. Ona gore “6liim kaygisint, hayatint
kaybetme korkusuyla karnistirmamak gerekir. Oliim kaygisi, kisinin herhangi ve
tesadltifi bir ‘zayiyflik’ duygu durumu degildir. Bilakis Dasein’in temel bir-hal-icinde-
bulunmast olup firlatilmis varlik olarak Dasein’in kendi bitisine dogru varoldugunun
acimlanmishigidy” (1927/2021, s. 376-377). Hayatin1 kaybetme korkusu, digsal
tehditlere karsi dogal bir refleksken 6lim kaygisi, insanin kendi sonlulugunu

kavramasi ve varolusunun bir giin sona erecegini idrak etmesidir. Heidegger’in
S gu g g8

1 Aksi belirtilmedigi takdirde bu calismada kullanilan Ingilizce kaynaklardan yapilan ceviriler
calismanin yazarina aittir.
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Dasein (orada-varlik) kavrami, insanin diinya ile iliski icinde var olmasini ifade eder.
Dasein, “firlatilmis” bir varliktir; yani, kendini bir anda varolusun i¢cinde bulur ve bir
glin kacinilmaz sekilde 6lecegini bilir. Heidegger’e gore, hal-icinde-bulunma, varligin
kendini diinyada nasil deneyimledigini ifade eden temel bir durumdur (1927/2021,
s. 215). Olim kaygisi da béyle bir temel durumdur. insan kendi varolusunu
anlamlandirmaya calisirken 6lim kaygisini deneyimler ve bu kaygi ona otantik

(sahici) bir yasam stirme imkani tanir.

Tarihsel stirecte insanlik bu kaygiy: ve endiseyi ritiieller, din, felsefe ve sanat
vasitasiyla ele alir. Pek cok kulturel uygulama, belki de derinlerde yatan
huzursuzlugu giderme araci olarak 6limu bir gecis, bir dontisiim ve hatta bir tar
yanilsama olarak goriir. Ornegin, eski Misirlilar ebedi bir ahiret hayatina inanirken
Budizm gibi Dogu felsefeleri, 61imu varolusun déngtisel dogasinin bir parcasi kabul
eder. Kimi edebi eserlerde ise, 61im ile yasam arasinda bir baglanti kurulur ve bu
durum genellikle bir karsitliktan ziyade dogal bir ilerleme biciminde gdériintir. Dlisen
sonbahar yapraklari ya da batan glnes gibi sembolik imgeler, yasamin son
asamalarini 6zetler ve yasamin nihai noktasi olan o6limun korkulacak bir sey
olmadigini distinduirir. Bu yaklasimda yasam, dogas1 geregi 6lime dogru ilerleyen
bir butinlik icinde sekillenir. Elbette, farkli donemler ve farkli edebi gelenekler
o6lumu farklh bicimlerde kavramsallastirir; kimi metinlerde 61im bir son ya da trajedi
olarak o6ne cikarken, kimilerinde varolusun anlamli bir boyutu haline getirilir.
Dolayisiyla edebiyat, her zaman tek bir bakis acisini yansitmaz; ancak bazi eserler,
yasam ve 6limu karsitlik yerine i¢ ice gecmis bir halde sunarak suregelen kulttirel
ayrismay1 eritmede rol oynar. Bu tirden metinler, 61imi insan varolusunun temel
ve hatta anlamli bir yont haline getirerek okuru o6lumlialigin muglaklhigiyla

ylUzlesmeye cagirir.

Nihai bir sir olan 6lUm, yazarlar ve sairler icin bir esin kaynagidir. Yazarlar ve
sairler, 6limun kacinilmazligini, yasayanlar Uzerindeki etkisini ve donUstirme
potansiyelini diistinerek onu cesitli acilardan ele alir. Oliimitin karsi konulmaz
dogasini kabul edip hayatin geciciligi ve simdiki an1 yasamanin énemine deginen ve
ayni zamanda 6limun geride kalanlar tizerindeki duygusal etkisinden de bahsederek
keder, yitim ve hatirlama temalarini da isleyen diinya edebiyatindan bircok kiymetli
isim eserlerinde bahsedilen konuya yer verir. “Sir Thomas Malory’nin Arthur’un Oliimii
(1485), Leo Tolstoy’un fvan Myic’in Oliimii (1886), Siegfried Sassoon’un Yasl Avct ve
Diger Siirleri (1918), Arthur Miller'in Satictun Oliimii (1949), Ian McEwan’in Kefaret
(2001) ve Markus Zusak’in Kitap Hirsizi (2006)” (Han ve Triplett, 2015, s. 2) gibi
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calismalari1 6lim temasi ekseninde sekillenir. Bununla birlikte, Japon edebiyatinda
Yukio Mishima’nin Altin Tapinak (1956) ya da Cin edebiyatinda Mo Yan’in Kizil Dart
Tarlalart (1986) gibi eserlerde de 6lim, bireysel ve toplumsal boyutlariyla ele alinir.
Ortacag sovalye romantizminden modern romanlara kadar uzanan bu eserler,
OlimUn cok yonld dogasini ve insan varligl Uzerindeki etkisini ele alis bicimlerini

ortaya koyar.

Olimiin kacinilmazligi ve insan tizerindeki derin duygusal etkisi, yalnizca bir
son olarak degil, ayn1 zamanda bireyin ruhsal gelisimi ve yasamin anlamini daha
bilingli bir sekilde kavramas: i¢in bir firsat olarak ele alinir. Bu bakis agisina gore
O0lim, yalnizca varolusun sona ermesi degil, ayn1 zamanda bireyin hayat1 ve kendisini
daha derinlemesine anlamasina imkan taniyan donUstirict bir deneyimdir.
Olimtiin, insanin varolusuna dair farkindaligini artiran, hayatin degerini
sorgulamasina neden olan ve hatta ruhsal bir aydinlanmaya kap1 aralayan bir unsur
oldugu dustnulir. Bu baglamda 6zellikle siir, 61imtin ele alinisinda kendine 6zgt
bir yer tutar. Bunun nedeni yalnizca dil ve imgelerin kullanimi degildir; siir, yogun
ve ar1 anlatimi, ritmik yapisi ve bireysel duyarhiliklara dogrudan hitap edebilmesi
sayesinde 6lim deneyimini diger tiirlerden farkli bir sekilde aktarabilir. Dolayisiyla
siir, 6lim konusunu yalnizca betimleyen bir tir degil, ayni zamanda onu
dontstirici ve varolussal bir tecriibe haline getiren bir ifade alan1 olarak 6ne cikar.
Sairler de, dil ve imgeleri kullanarak duygu ve duslnceleri siir sayesinde
aktarabilirler. Calismalari ile okuyucuyu yasam ve kendi o6limlaltigti Uizerine

distinmeye ve 61im karsisinda anlam bulmaya davet ederler.

Oliim, yasam ve zamanin i¢ ice gecmis temasini, dikkate deger bir incelikle
isleyen sairler arasinda Turk edebiyatinin énde gelen isimlerinden Ahmet Hasim ve
Amerikan edebiyatinin koése taslarindan Emily Dickinson da bu baglamda
degerlendirilebilir. Her iki sair de yasamin geciciligi ve 6limuin bilinmezligi tizerine
gelistirdikleri derin ve sorgulayict yaklasimlariyla ortak bir noktada bulusurlar.
Hasim ve Dickinson, kendilerine 6zgi usluplari ve kultirel mercekleri araciligiyla,
6limt hem mecburi bir son hem de insan varolusunun 6zine bagl déntstirici bir

surec gibi gorerek bireyin 6ltimle olan iliskisini ortaya koyarlar.

Bu makale, farkli ulustan iki sairin 6lim konusunda yasam ve zamani siirsel
acidan ele alislarini Heideggerci bir acidan incelemektedir. Bu dogrultuda, Ahmet
Hasim’in “Merdiven”, Emily Dickinsonin “Ben Olime Ugrayamadigim Icin” siirleri
secilmistir. Bu sairlerin secilmesi, yalnizca 6lim temasini islemeleriyle degil, bunu

son derece bireysel estetik anlayislariyla yapmalariyla da ilgilidir. Her iki sairin
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siirlerinde 6lim, yasam ve zaman deneyimi, kendi 6zgtin dil ve bicemleri araciligiyla
farkli sekillerde kavranir. Zaman kavraminin 61imluligd anlamada nasil bir arag
olarak kullanildigi Uzerinde durulmakta ve sairlerin bu temaya yaklasimlar:
karsilastirilmaktadir. Karsilastirmanin amaci, iki sairin bireysel estetik ve siirsel
tercihlerini ortaya koymak ve 6lum temasina dair farkli perspektifleri, bicimsel ve
tematik olarak céztimlemektir. Bu baglamda, Hasim ve Dickinson’in secilen siirleri,
olimun edebiyat icerisindeki cok katmanl temsillerini anlamak icin uygun bir zemin
sunar. Ahmet Hasim’in siirleri, bireysel duyarliligini semboller, doga tasvirleri ve
imgeler araciligiyla aktarir; Dickinson ise bireysel ve metafiziksel bir bakis acisiyla
6liim temasini dogrudan ve yogun bir lirik deneyimle isler. Iki sair arasindaki bu
farkliliklar, karsilastirmali incelemenin temel gerekcesini olusturur: Oliim temasinin
siirde hem bireysel hem de bicimsel cesitliligini goézler 6nltine sermek. Bu
karsilastirma, Heidegger’in 6ltimle ilgili -61timtine dogru varlik, uyum ve zamansallik-
anlayisini, aralarinda herhangi bir bag olmayan iki siir gelenegi tizerinde inceleme
yapmak icin uygundur. Hasim’in alacakaranlikta yaptigi tirmanis (“Merdiven”) ruh
hali, yavaslik ve es duyumsal algi yoluyla faniligi somutlastirir; Dickinson’in arabayla
yolculuk alegorisi ise, zamani ve benligi yapilandiran, her zaman mevcut olan bir
ufkun parcasi olarak 6limu tasvir eder. Her iki sair de 6limden sadece bahsetmekle
kalmaz, zamansallig1 da merkeze alir. Bu da onlarin siirlerini olgusal okuma i¢in son
derece uygun kilar. Bu yaklasim, kilttirel veya tarihsel baglamlari éne ¢cikarmaktan
cok, sairlerin 6zgin estetik tercihleri 1s181nda bir karsilastirma yapmay:r mumkin
kilar. Bu iki sairi mukayese ettigimizde, 6liim temasinin farkli edebi gelenekler ve
inanc sistemlerinde nasil ifade edilebilecegine dair kapsamli bir analiz yapmais oluruz.
Dolayisiyla bu ¢calisma, Ahmet Hasim ve Emily Dickinson’in siirlerinde 61iim temasini
incelerken ayni zamanda bu temay: sekillendiren baglamlari da aciga cikarmay:
amaclamaktadir. Heideggerci bir bakis acisiyla ele alinacak bu inceleme, 6limutin
varolussal anlamini ve bireyin 6limle kurdugu ontolojik iliskiyi sorgulamaktadir.
Heidegger’in ‘6lime-dogru-varlik’ kavrami, her iki sairin 6lim algisini anlamada

temel bir cerceve sunmaktadir.
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HEIDEGGER’IN VARLIK VE OLUM ANLAYISI
Bir insan yasamaya basladigt an, élmeye hazir yastadir.?2
- Johannes von Tepl, Der Ackermann aus Béhmen (Bohemyali Ciftci)

Heidegger’in Varlik ve Zaman adli eserinde 6lim meselesi, felsefesinin en 6zglin
ve tartismali boyutlarindan biri olarak ele alinir. Nitekim “Varlik ve Zaman, éliim
konusuna ayrimis uzun bir béliim icermektedir. Heidegger’in bu béliimdeki (ve aymu
eserdeki birka¢ baska yerdeki) tartismalarinun felsefeye 6nemli bir katkt sundugu
yaygin bicimde ileri stirtilmiistiir’ (Edwards, 1975, s. 548). Kendi felsefesi acisindan
ise Heidegger’in varlik ve 6liim anlayisi, onun felsefesinin temelini olusturan Dasein3
kavrami cercevesinde sekillenir. Heidegger’e (1927 /2021) gére 6lum, “dtinya-icinde-
varolmarnin bitist’dir (s. 351). Ancak bu bitis, siradan bir sona erme durumu degil,
var-olabilirligin mutlak bir siniridir. Dasein, kendi varolusunu 6lim perspektifinde
anlamlandirmak zorundadir, ¢linkd O6lim onun en zati ve kaginilmaz varlik
olanagidir (1927/2021, s. 375). Heidegger’e gére, Dasein, her zaman kendi varligiyla
ilgili bir kaygi icinde olan ve varolusunu sorgulayan bir varliktir. Ancak bu
sorgulama, en radikal ve derin bicimini 6lim olanagiyla yuzlestiginde kazanir.
“Dasein, ancak varligimin kendi denetimi disinda oldugu kaygiswyla ve Ooliimiin,
diinyasal her tirli olanagin mutlak anlamini gecersiz kildigt bilinciyle yasayarak
otantik olabilir’ (Steeves, 1997, s. 331). Oliim, Dasein’in varolusuna dair herhangi bir
dolayim olmadan, yani baskalari tizerinden degil, dogrudan kendisiyle ilgili bir olanak
olarak ortaya cikar. Bu, Heidegger’in “6liimtin en zati ve irtibatsiz olanak olmastr’
(1927/2021, s. 393) ifadesinde belirttigi noktadir. Dasein, baskalarinin 6limune
tanik olabilir, 6lim hakkinda soyut bilgiler edinebilir, ancak kendi 6limuyle
yluzlesme, onun icin kisisel ve dogrudan bir varolus meselesidir. Bu ylizlesme bireyin
varolus sureci i¢cin elzemdir cinkl “Hi¢c kimse baskasin élimiint yasayamaz, yani
kisinin 6ldigti 6ltiim kendisinindir, baskasiun degildir. Ikincisi, bir kimse baska biri
icin kendini feda edebilir; ancak nihayetinde onu éliimtinden kurtaramaz, yani onun
6lmesini engelleyemez” (Edwards, 1976, s. 169). Dolayisiyla 6lim, Daseinin
varolusunu en kisisel ve devredilemez bicimde belirleyen temel bir imkan olarak

ortaya cikar.

2 Heidegger’in Varlik ve Zaman (1927) adli eserinde Johannes von Tepl adli Alman yazardan yapmis
oldugu alintidir.

3 “Almancada bu sézctik insanin varolussal halini ifade etmektedir ve bir ézne, nesne veya cisim demek
degildir. Surada veya burada olma da degildir. Dasein zamansal varolusumuzun nasuligint dile
getirmektedir” (1927 /2021 s. 11).
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Dasein’in varolussal buttinligl, ancak 6lim olanaginin belirleyiciligi icinde
kavranabilir. Var-olabilirlik olarak Dasein, 6liim olanagini asla atlatamaz. Olim,
mutlak Dasein-olanaksizliginin olanagidir. Boylelikle 6lim, en zati, irtibatsiz ve
atlatilamaz olanak olarak aciga cikar (Heidegger, 1927/2021, s. 376). Heidegger,
6limu sadece biyolojik bir son olarak degil, Dasein’in varolussal bir imkani olarak
ele alir. Ona gore, “Oliim yalnizca bir olay degil, eksistensiyal olarak anlasimast
gereken bir fenomendir’ (1927 /2021, s. 361). Bu yuzden Heidegger, 6limu, yalnizca
yasamin sonlandigi bir an olarak degil, Dasein’in varolussal bir imkani olarak ele alir.
Olumle birlikte Dasein, kendi varligini mesele eder ve bu varolus tarziyla kendi
varligina doénuk bir yuUzlesme yasar (1927/2021, s. 361). Heidegger’in varlik
anlayisinda, Dasein her zaman kendini anlamlandiran, kendi varligiyla ilgili sorular
soran bir varliktir. Ancak bu anlamlandirma sUreci, en radikal bicimde OlUim
perspektifinde gerceklesir. Oltimle karsilasan Dasein, kendi varolusunun sonlu
oldugunu fark eder ve bu farkindalik, onun kendisini siradan, edilgin bir sekilde
yasamaktan alikoyarak otantik (6zglin) bir varolus tarzina yéneltebilir. Oltim, Dasein
icin bir yltzlesme alani olusturur. Heidegger’e gore, insanlar cogu zaman kendi
varliklariyla dolaysiz bir sekilde ylizlesmek yerine, giinliik hayatin icine gémulerek
yasamlarini stirdurirler. Ancak 6lim, Dasein’a bu kacisi imkéansiz kilar ve onu kendi
varolusuna dair derin bir farkindalikla bas basa birakir. Bu farkindalik, varolussal
bir kaygiy1 da beraberinde getirir, clinkti 6liimle birlikte Dasein, kendi varliginin
tiimuyle sona erecegi gercegiyle kars: karsiya gelir. “Oliim, Dasein icin daima ikame
edilemez bir son olarak devrededir’” (Winkler, 2016, s. 408). Bu nedenle 61tim, Dasein’
kendi varliginin en 6zgin ve devredilemez boyutuyla ylzlestiren nihai imkan olarak

belirir.

Bu varolussal yuizlesmeye ragmen, gtindelik hayatta Dasein, cogu zaman 6limu
kendisinden uzaklastirma egilimindedir. Oltimtin kacinilmazlig1 bilinse de, siradan
varolus icinde 61tim, bireyin dogrudan kendiyle iliskilendirdigi bir gerceklik olmaktan
cikar. Heidegger’in belirttigi gibi, “Sonunda herkes 6liir ama simdilik swra bizde degil”
(1927/2021, s. 379) dusUncesi, 6lime dair kamusal Dasein tefsirinin bir
yansimasidir. Bu séylem, 61imu genel ve soyut bir olgu haline getirerek bireyin kendi
olumluliglyle dogrudan yuizlesmesini engeller. Heidegger, “herkes 6ltir” ifadesinin
O6lime dair siradan, edilgin bir bakis acis1 ortaya koydugunu belirtir. Gundelik
varolus icinde 6lim, “herkese isabet edecek, ancak bana ait olmayan” (1927 /2021,
s. 379) bir sey gibi algilanir. Birey, kendisini herkesin icinde eritir ve 61imuin yalnizca
baskalarina ait oldugu yanilsamasina kapilir. Béylece 6ltiim, bireysel ve kisisel bir

varolus meselesi olmaktan cikip, basit bir vukuat dtizeyine indirgenir. Bu, Dasein’in
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otantik varolusundan kacisinin bir goéstergesidir; ¢inkd o6lim ancak kisisel bir
olanak olarak kavrandiginda, Dasein kendi varolusunu butinligd icinde
anlamlandirabilir. Ancak gtindelik kaygilar icinde Dasein, bu gercekligi geri plana iter

ve kendi olumlultigini erteleyerek siradan bir yasamin akisina kapilir.

Oltiime dair bu kacis, Dasein’in varolussal kaygisinin ve éliimle ylizlesmekten
duydugu korkunun bir yansimasidir. Heidegger, 6limtin varolussal bir olgu olarak
Dasein tarafindan genellikle bilingli bir sekilde g6z ard: edildigini belirtir. Ona gore,
“Olgusal olarak pek cogumuzun o6liim hakkinda éncelikle ve cogunlukla bilgimizin
olmamast, éltiime dogru varligin ‘evrensel olarak’ Dasein’a ait olmadiginin kanitt kabul
edilemez. Bilakis bu, Dasein’in éncelikle ve cogunlukla kendi en zati éltimiine dogru
varligint ondan kacgarcasina orttiigtintin kanitidy” (1927/2021, s. 377). Heidegger,
olimun evrensel bir gerceklik olarak herkesin paylastigi bir olgu olmaktan ote,
Dasein’in bilinc¢li olarak bu gerceklikle ylizlesmekten kacisini ifade ettigini ortaya
koyar. Oltim, bir yandan herkesin kacinilmaz kaderi olmasina ragmen, Dasein icin
kisisel bir deneyim olarak degil, soyut ve uzak bir kavram olarak algilanir. Bu,
6limun bireysel olarak icsellestirilmesinin engellenmesi ve dolayisiyla Dasein’in

kendi varligini sorgulama stlirecinin ertelenmesidir.

Heidegger, olumutn kesinligine ragmen, “ne wvakit olacagt belirsizdir’
(1927/2021, s. 386) der ve 6lumiin zamaninin belirsizliginin Daseinin varolusu
lizerinde o6nemli bir etkisi oldugunu vurgular. Olimin tarihini ve zamanini
bilmemek, Dasein’in 6ltiimle ylizlesmesini ertelemesine ve ginliik hayattaki kaygilarla
olime karsi duydugu bilincalt1 direncini pekistirmesine neden olur. Bu belirsizlik,
varolusun sona ermesiyle ilgili bir kacis alani yaratirken ayni zamanda Dasein’in
varligin1 anlamlandirmasini zorlastirir. Oltim, bireysel bir deneyim olarak varligi sona
erdirse de onun ne zaman gerceklesecegi belirsiz oldugunda, Dasein bu belirsizligi
bir tuir glvence olarak kullanir. Bu da Heidegger’in belirttigi gibi, 6limun
“atlatilamaz” ve “kesin” olmasina ragmen (1927/2021, s. 376) bir sekilde 6rten bir
yap1 icinde algilanmasina yol acar. Bu, Daseinin o6limle gercek bir ylizlesmeye
girmemesinin, varolusunu anlamlandirma sUrecine zarar verdigini gobsterir. Bu
noktada, 6ltm, “inkdr edilemeyecek bir deneyimden gelen olgu” (1927 /2021, s. 384)
olarak yeniden ele alinmalidir. Ctinkd 6lim yalnizca soyut bir diistince olmaktan
ziyade, Dasein’in bizzat yasadigi ve ona dair bir deneyim yasamasi gereken bir
olgudur. Bu deneyim, 6limle olan iliskimizi déntistlirerek onu yalnizca korkulacak
bir son degil, varolusumuzu anlamlandiracak bir arac haline getirebilir ki bu

calismada ele alinan siirler de benzer bir bakis acis1 sunar.
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Heidegger’in varlik ve 61iim anlayisinin, hem bireysel hem de toplumsal dtizeyde
derin bir etki yarattigi aciktir. Onun felsefesinde 6liim, yalnizca biyolojik bir son
olmaktan cikarak Dasein’in varolusunun en temel sinirini olusturur ve bu sinirla
yuzlesmek, varligin anlamini kesfetmek icin zorunludur. Bu anlayis, hem bireysel
olarak hem de toplumsal diizeyde 6limuin anlamina dair farkindalik yaratmanin
6nemini vurgular. Ahmet Hasim ve Emily Dickinson, Heidegger’in varlik ve oliimle
ilgili derin sorgulamasina siirsel bir yanit verir. Ahmet Hasim’in “Merdiven” ve Emily
Dickinson’in “Ben Oliime Ugrayamadigim Icin” siirlerinde, 61tim ve sonluluk temalari,
bireyin varolussal sorgulamalarina ve hayatin gecici dogasina dair derin bir anlayisa
acilan kapilar olarak yer alir. Bu siirler, Heideggerin 6limun kesinligine ve

belirsizligine dair anlayisinin siirsel bir yansimasi gibi diistintilebilir.
AHMET HASIM (1887-1933) VE “MERDIVEN” SIIRINDE OLUM
Ah, her sey bitti; bu gelen 6liimdiir, o koca éliimdtir.#

20. yuzyil Turk sairi Ahmet Hasim, Batili edebiyat akimlarindan etkilenerek
Turk siirine yeni bir soluk getiren 6nemli isimlerden biridir. Sairin, Bize Gére ve Bir
Seyahatin Notlart (2020) eserlerini ginimuz Turkcesi ile aktaran Timur Aydin,
kitabin 6n s6ziinde Hasim’i su sozlerle tanimlar: “Edebiyatimnuzin az ama 6z tireten
titiz kalemlerinden Ahmet Hasim, kendi nesli icinde Bat: siirini en iyi arastiran ve bilen
sanatkarlartmuizdan biridir’ (s. vii). Benzer sekilde, Abdiilhak Sinasi Hisar (2006) da
Ahmet Hasim’in Bati edebiyatina olan derin ilgisini vurgulayarak “Garb’in meshur
adamlari, hatiplerini, siyasilerini, sairlerini, eserlerini, fikirlerini 6grenmis, duymus,
dinlemis ve hepsi hakkinda bir fikir edinmis” (s. 12) oldugunu belirtir. Bu ifadeler,
Ahmet Hasim’in Bati siiriyle kurdugu entelektiiel iliskinin, onun sanat anlayisini

nasil besledigini ortaya koyar.

Batidan ve kendi kultirtinden aldig: bilgiyi birlestiren Ahmet Hasim, kendine
0zgl bir Gslup gelistirir. Siirlerinde yer vermis oldugu semboller onun siirine veciz ve
ilgi cekici bir hava katarak onu sembolizm akiminin Turkiye’deki énctilerinden birisi
haline getirir. “Ahmet Hasim, denemeler ve makaleler de yazmakla beraber asu olarak
sairligiyle séhret kazanmus, cagdaslarina ve sonraki dénemlere etki etmis énemli bir
sanatcidr” (Cagin, 2019). Ahmet Hasim'’in etkisi, Turk siirine kazandirdig derinlik ve
sembolizm ile izlenimcilik akimlarini kullanarak yogun duygu ve temalar: yansitma

yeteneginden gelir.

4 Ahmet Hasim’in “6limunden on bes glin evvel, onu ziyarete giden Ali Naci’ye Fransizca soyledigi
ctimlenin” (Karaosmanoglu, 2000, s. 10) tercimesidir.
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Ahmet Hasim’in dizeleri, okurlari zamanin askiya alindig bir aleme goturur.
Onun “siirinde kendine 6zgii bir alem, ve ézel bir saat vardw” (Hulusi, 1967, s. 35).
Bu, Hasim’in calismalarinin farkli, stirtikleyici niteligine isaret eder. Siirleri genellikle
samimi, diger dlinyalara ait hissettiren bir atmosfer yaratir ve akttiel zamanin disinda
var olan anlar1 yakalar. Ruh hali ve imgelere olan ilgisiyle taninan Hasim, siklikla
alacakaranlik, aksam ve zamanin gecisi -dlinyanin dussel bir nitelik kazandig1 anlar-
temalarina odaklanir. Bu 6zel an, siradan gercekligin kayboldugu, okuyucularin
Hasim’in i¢sel gorisini yansitan dustnceli bir dleme girmesine izin veren gecis
alanini sembolize eder. Boylece Hasim'’in siirsel dliinyasi, okuyucular1 duraklamaya
ve arizi olan guzelligi ytksek bir farkindalikla deneyimlemeye davet eden bir
distinme ve incelikli duygu alani haline gelir. Kerim Sadi’nin (1933) deyisiyle: “Ahmet
Hasim’in siiri, hi¢ stiphesiz deruni bir hailenin bir beser sancisiun ifadesidir” (s. 9). Bu
ifade, Ahmet Hasim’in siirinde bireysel duygu dunyasinin yogun bir sekilde
islendigini ve onun varolussal tefekkiir duygusunu aktarma yetenegini vurgular.
Hasim’in eserleri, bireyin i¢csel catismalarini1 ve duygusal mucadelelerini
derinlemesine inceleyerek yalnizca kisisel bir deneyimi degil, ayni zamanda insan
ruhuna dair evrensel temalari da ele alir. Ozellikle “Merdiven” gibi siirlerinde
melankoli ve i¢ gézlem 6n plana cikar; bu siirlerde kullanilan imgeler, zamanin akisi
ve bireyin bu surecteki yerini sorgulayan bir farkindalik yaratir. Sairin siirlerinde
olumin kacinilmazligi, guzelligin geciciligi ve 6z farkindalikla gelen hiiztin gibi
temalar belirgin sekilde islenir. Bu baglamda Hasim’in siiri, sadece bireysel
duygularin aktarimindan ibaret kalmaz; ayni zamanda insanin varolussal
meselelerini sanatsal ve felsefi bir bakis acgisiyla sorgular. Sair, okuru yalnizca kendi
varolusunu distinmeye ydnlendirmekle kalmaz, ayni zamanda istirab1 umutsuzluk

degil, hayatin derin anlamini kesfetme firsati olarak sunar.

Ahmet Hasim'’in Turk edebiyatindaki yeri ve énemine binaen yakin arkadasi
Yakup Kadri (2000) soyle der: “Ahmet Hasim, son séztinii séylemeden ve asu eserini
vermeden giden bir biiytik sanatkdardir” (s. 44-435). Yakup Kadri'nin bu gériistt Ahmet
Hasim’in sanatsal yolculugunun tamamlanmamais olabilecegi diistincesini uyandirir.
Ancak, bu yorum mutlak degildir; zira Piyale (1926) onun siir anlayisinin en olgun
dénemine ulastigi eseridir. Nitekim Piyale’den sonra yazdigi “Agac”, “Tahattur” gibi
siirleri, onun Piyaledeki lirik duyarliligini ve soOylemini surdirdiginu
gostermektedir. Bu baglamda, Hasim’in eserlerini tamamlanmamis olarak
nitelendirmek yerine, onun siirinin evrimi ve ulastigi nokta baglaminda

degerlendirmek daha isabetli olabilir.
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Edebi anlamda buyuk bir gice ve yere sahip olan Ahmet Hasim’in
sanatkarligina Besir Ayvazoglu da deginir. Ayvazoglu’na (2000) gére “Sadece Hasim’i
okuyarak diinyaya herkesten farkli bakmak miimktindtr’ (s. 10). Ayvazoglu'nun
sozleri, Ahmet Hasim’in siirinin sundugu benzersiz, dénUstirticti perspektifi 6ne
cikarir. Hasim'’in eserleri, okuyucuyu dinyay: algilamanin geleneksel yollarinin
disina cikmaya davet eder ve hayati onun rafine merceginden gérmeye cagirir.
Okurlar, Hasim’in imgeleriyle etkilesime gecerek siradan sahnelerin -glin batimlari,
merdivenler, sonbahar manzaralari- hayatin dogasi Uzerine icten, cogu zaman
melankolik yansimalarla dolu oldugu siirsel bir diinyayla karsilasir. Boylece Hasim’in
siiri, glindelik olani varolus tizerine anlaml bir diistinceye déntstiirerek okuyucular
hayatin sonlu glizelligine dair daha yuksek bir farkindaliga yénlendirir. Eserleri
okuyucuyu, basit bir merdivenin ya da sonbaharin degisen renklerinin bile zaman,
olumlultk ve 1s1k ile gélge arasindaki hassas denge Ulizerine dtistinceler uyandirdigi
sessiz alanlarda oyalanmaya cagirir. Bu calismaya konu olan “Merdiven” siiri,
Hasim’in bu temalar1 en sembolik sekilde isledigi siirlerinden biridir. “Sebab
mecmuastun 30 Temmuz 1920 tarihli ikinci sayisinda ¢ikan bu siir” (Ayvazoglu, 2000,
s. 105), Hasim’in essiz dliinya gérisinu 6zetler ve onun hayata ve sanata dair felsefi

bakis acisini daha iyi anlayabilecegimiz bir mercek gérevi gortr.

“Merdiven” siirinde her bir dizenin 6zgliin bir atmosferi ve imgesel yogunlugu
vardir, ama hepsi bir btittinltik icinde birlesir. Kafiye diizeni serbesttir ve sabit bir
uyak dtizeni izlemez. Hasim, dizeleri yap1 olarak kati bir kaliba sokmak yerine,
serbest uyaklar ve ahenkli tekrarlarla siirin akiskanligini destekler. Dolayisiyla, siire
daha serbest ve i¢sel bir ritim kazandirir. Siirin ilk dizeleri 61m, gecicilik ve zamanin
akis1 temalarina deginen zengin imgelerle son derece cagrisimcidir: “Agir agir
cikacaksin bu merdivenlerden/ Eteklerinde gtines rengi bir yigin yaprak” (Hasim ve
Hulusi, 1967, s. 100). Merdivenleri yavasca tirmanma eylemi, yasam yolculugu icin
bir mecaz islevi gériir. Her adim, zaman icinde ve nihayetinde 6ltime dogru bir
ilerlemeyi barindirir. Buradaki yavashik, hayatin her asamasmni taniyan,
dtistindiirtictl bir hareket hizina isaret eder. “Iki kez tekrar edilen agir kelimesi sadece
bir agirik ya da yavaslik anlaminda hiz degeri olarak zikredilmemektedir. O ayni
zamanda ve bu siirde istenen bicimiyle bir hayat tarzini isaret etmektedir” (Kolcu,
2009, s. 37). Hasim kullandig1 kelimelerle, atilan her adimin geri déndurtlemeyecegi
bir sona dogru yasamin kademeli ilerleyisini anistirir. Yartyenin eteklerinden akan
‘elines rengi yapraklar’ imgesi, siire anlam katmanlari ekler. Yapraklar, 6zellikle de
sonbahar renklerine sahip olanlar, genellikle yasamin dénglisel dogasini, gencligin

ve canliligin yitimini sembolize eder. Burada, ‘gines rengi’ sicakligl ve clUrumeyi
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cagristirarak solmakta olan gtizelligi betimler. Bu imge, yasamin canliliginin yerini
yavas yavas yaslilhiga ve o6lime biraktigi ancak geciciligiyle guizelligini korudugu
insanlik durumuyla paralellik gosterir. Heideggerci acidan bakildiginda o6ltm,
Dasein’in en zati ve atlatilamaz varlik olanagidir. Bu baglamda, Hasim’in siirindeki
“Agir agwr citkacaksin bu merdivenlerden” dizesi, Heidegger’in “bitise dogru varlik”
(1927/2021, s. 351) kavramiyla oOrttsur. Siirdeki yaprak imgesi ise, Heidegger’in
zaman anlayisiyla iliskilendirilebilir. Heidegger’e gére, Dasein yalnizca kronolojik
zaman icinde var olan bir varlik degildir; o, kendi zamansalligiyla var olur
(1927/2021, s. 44; s. 352). Gecmisi, simdiki zamani ve gelecegi birlikte deneyimler.
Yapraklar, gecmisin izleri ve zamanin gecisini simgeler. Dasein, kendini hazir
buldugu diinyada var olmak zorundadir ve onun gecmisi, secimleri ve 61im bilinci

varolusunu belirler.

Takip eden “Ve bir zaman bakacaksin semaya aglayarak” (Hasim ve Hulusi,
1967, s. 100) dizesi, hayatin geciciligini ve 6limun kacinilmazligini idrak etmenin
verdigi melankolik bir farkindaligi yansitir. Gokyliztine yénelen bakis, insanin oteye
0zlemini ya da son vedasini sezdirir. Gézyaslari hem UzUntliyld hem de kabullenisi
anlatir. Buradaki hlizin, zamanin sinirli oldugu bilincinden doguyor olabilir; bu da
duygusal acidan bir farkindaliktir. Dizelerin tamami Hasim’in hayatin faniligi tizerine
yaptigr diisiintisii ortaya koyar. Hayat, hem dogal hem de kederli bir sona dogru
istikrarli, geri donlisil olmayan bir tirmanis gibi tasvir edilir. Zaman icindeki
kademeli gecis, yasamin degerli olmasina ragmen, tipki yapraklar gibi soldugunu
ifade eder. Bu gecis imgesi, anilarin ve deneyimlerin yavasca silinmesi, kisisel
baglarin zamanla kopmasi gibi evrensel bir yaslanma stirecini betimler. Sonbaharda
doktllen yapraklar gibi, yasamin ve nihayetinde 6limiin mevsimsel déngisu de
anilikten uzak yavaslama hissi veren bu imgede somutlasir. Hasim’in siirindeki
yavaslik, Heidegger’in “herkes” tarafindan dayatilan gtindelik yasama kars: bir durus
olarak da yorumlanabilir. Heidegger’e gére insanlar genellikle kendi 6limlerinden
kacarak (1927/2021, s. 377), baskalarinin 6limu Uzerinden bir rahatlama
hissederler ve otantik varolustan uzaklasirlar. Ancak, Hasim'’in siirinde anlatici,

zamanin geciciliginin ve 6limun kacinilmazliginin farkinda olarak hareket eder.

Hasim’in “Merdiven” siirinin doérdtincti ve besinci dizeleri, Heidegger’in
zamansallik ve 6lime dogru varlik anlayisiyla derin bir baglanti tasir. Heidegger’e
gore, Dasein’in en temel varolussal gercekligi 6ltim bilinciyle ylizlesmesidir ve bu
bilincin zaman icinde nasil sekillendigi, varolusun anlamini belirler. Hasim,

dordtincii ve besinci dizelerde sonbahar mevsimine atifta bulunur ve o6limun
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yaklasmis olmasina dair guclii bir his uyandirir: “Sular sarardi ytiztin perde perde
solmakta / Kzl havalart seyret ki aksam olmakta” (1967, s. 100). Sar1 sular,
sonbahar mevsiminin renk tonlarini yansitarak yasamin geciciligine ve degisimin
kacinilmaz dogasina dair bir izlenim uyandirir ya da ginbatimindaki 1sik oyunlar ile
sar1 renge donen deniz sularini akla getirir. ‘Perde perde’ solan yliz imgesi, yasamin
katmanlarinin ¢oéztilmesini ortaya koyar; her bir perde, kisinin gercek benligini veya
olumliligini gizleyen asamalar: veya yanilsamalari temsil eder. Besinci dize ise
zamansal bir siirliligi 6éne cikarir. Aksam, yasamin sonuna yaklasildigina ya da
baska bir aleme gecildigine isaret eder. Kipkirmizi renk, gtizelligi ve kan1 simgeleyerek
fedakarligi, aciyy1 ve yaklasan o6limun keskin cagrisimini imleyerek bu kavrami
yogunlastirir. Ahmet Hasim, insanin dogayla olan bagini ve dogadaki degisimlerin
insan yasamindaki karsiligini gésterir. Doganin renk degisimi, insanin yasaminin ve
varolusunun gecici ve 6lime dogru ilerleyen yapisini 6zetler. Hasim, glinlin sona
ermesini aksamuistll renkleriyle simgelestirerek yasamin sona ermesini, melankoli ile
kabull ve karsilamay: 6nerir. Hasim’in bu dizeleri Heidegger’in “bitime dogru varlik”
(1927/2021, s. 351) anlayisiyla dogrudan oOrttistir. Siirin aksam ve sonbahar
imgeleriyle cizdigi atmosfer, Dasein’in 6lime dogru gidisinin gorsel bir tasviri olarak

okunabilir.

Siirin Gictiinct bendi gl imgesiyle acilir: “Egilmis arza kanar muttasud kanar
gtiller” (1967, s. 100). Geleneksel anlamda gulizelligin ve askin sembolil olan gul,
burada kanayarak aci1 cekmeyi ya da zamana kurban edilen tutkuyu sembolize eder.
‘Muttasil’ (sturekli, kesintisiz) ifadesi, gullerin kanama halinin devamli oldugunu
anlatir. Bu, yasamin ve 6limun dénguselligini; doganin ve insanin, acilarinmi strekli
bir déngl icinde yasadigini ifade eder. ‘Arza egilmis’ guiller ise, ciceklerin yere dogru
egilmesiyle bir tir tevazu ve 6limle ylizlesme anlami tasir. Gullerin yere egilmesi,
6limu kabullenme ve onunla yuzlesme anini cagristirir ki bu, Heidegger’in “6liime
dogru varlik” kavramiyla értiistir. Insan, 6limi bilerek yasar ve bu bilin¢, onun
varolusunu anlamlandirir. Bu baglamda sema ve arz arasindaki karsitlik da dikkate
degerdir: sema askinligl, sonsuzlugu ve zamanin askiya alindigi boyutu temsil

ederken; arz, ickinligi, sonlulugu ve zamanin toprakla birlesmesini simgeler.

Ahmet Hasim, takip eden dizede edebiyatta gl ile iliskilendirilen builbtile atifta
bulunur: “Durur alev gibi dallarda kanlt btilbtiller” (1967, s. 100). Bulbuller, Turk
siirinde geleneksel manada sevday: ve melankoliyi sembolize ederken burada ‘kanls’
sifatiyla 6limiin ve acinin bir nisanesi olur. ‘Kanli bulbtuller’ trajik bir gtizelligi disa

vuran siirsel ifadenin sembolleridir. ‘Alev gibi’ betimlemesi, hem renk hem de yogun
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bir tutku veya 1stirap hissini verir. Alev, ayni zamanda yok olmanin ve tikenmenin
bir semboltdur. Dolayisiyla, ‘kanlh bulbtller’ ile dinyadaki giizelliklerin ve asklarin
bile bir giin sona erecegi fikri glclendirilir. Hasim’in ‘duran’ kelimesini se¢mesi,
hareketsizlik ve sessizligin izlerini sUrer, siire bir duraklama ve bekleyis hissi katar.
Yani bulbtller, artik sark: s6ylemeyen, hareketsiz bir halde, adeta zamanin durdugu
bir an1 temsil eder. Bu, 6limle karsilasildiginda ortaya ¢ikan bir dinginlik ve sessizlik
hali olarak da yorumlanabilir. Heidegger’e gére, 6liimle ylizlesmek, insanin otantik
varolusuna ulasmasini saglar. Hasim’in siirindeki bu dinginlik, O6limun

kacinilmazligini kabul eden varolussal bir durumu temsil eder.

Ahmet Hasim, bir sonraki dizede gercekiistli bir imge sunar okuyucuya: “Sular
mt yandt neden tunca benziyor mermer” (1967, s. 100). Bu dize, 6ncelikle glinbatimi
manzarasinin izlenimci bir baglamda alimlanmasini ¢agristirir. Hasim’in siirlerinde
sikca gorilen izlenimci anlatim, burada da kendini gésterir; glinesin batisiyla birlikte
sularin tizerinde beliren kizillik, yaniyormus gibi bir izlenim yaratir. Bu imgede 151k
ve renk oyunlarinin yani sira zamanin akisiyla degisen doga gérintimu de vurgulanir.
Bununla birlikte, ‘sularin yanmasi’ olagan dis1 bir durum teskil ederek doganin
olagan akisinin tersine dondiginit ima eden bir paradoks da icerir. ‘Tunca
benzemek’ ifadesi ise, 6zellikle ginbatiminin yatay 1sinlariyla birlikte mermerin aldig:
kizilligt ve sicak tonlari anlatir. Bu kullanim, 1s18in sudaki ve mermerdeki
yansimalarinin yarattigi gecici, canli ve gorsel bir etkiye isaret eder. Boylece dizeler,
dogadaki surekli devinimi ve 1s18in varliklar Uzerindeki doéntstirict etkisini
vurgular. Hasim'’in dizelerindeki olagan disi imgeler, Dasein’in “kaygi” duygusunu
tetikler. Kaygi ise, insan1 giindelik varolusun sahte giivenliginden ¢ikararak varligin
ciplak gercekligiyle ytizlesmeye zorlar. Hasim’in bu dizeleri, Heidegger’in felsefesinde
o6ne cikan varligin zamansalligi, geciciligi, kaygis1 ve hakikati gibi temel temalarn

yansitir.

Siirin son dizelerinde Hasim, ruha ntifuz eden gizli bir dilden bahseder ve aksam
vaktine vurgu yapar: “Bu bir lisan-t hafidir ki ruha dolmakta / Kizi havalart seyret ki
aksam olmakta” (1967, s. 100). Burada s6z edilen “gizli dil,” doganin kendisine ait
bagimsiz bir anlam sisteminden ziyade, insanin onunla kurdugu estetik ve kuiltiirel
baglamda sekillenen bir anlamlandirma strecine igsaret eder. Hasim’in doga tasviri,
ekolojik bir duyarliliktan cok, izlenimci ve sembolist bir bakis acisiyla yeniden
Uretilmis kuilturel ara yuzler tizerinden bicimlenir. Doga, onun siirinde oldugu gibi
gortilmez; bilakis 151k, renk ve atmosfer araciligiyla sanatsal bir filtreye tabi tutulur.

‘Ruha dolmakta’ ifadesi de dogrudan gézlemin degil, bu atmosferin yarattigi duygusal
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ve zihinsel etkinin altin1 ¢izer. Hasim’in siirinde doga, dogrudan bir gerceklikten cok,
kulttirel ve estetik bir yorumla sekillenmis olarak gortintir. Tekrarlanan kizil havalar,
yalnizca ginbatiminin goérsel bir yansimasi degil, insanin kendi varolusuna dair
farkindaligini derinlestiren sembolik bir 6ge haline gelir. Aksam vaktinin Hasim’in
siirinde sikca rastlanan bir motif olmasi da bununla iliskilidir; aksam, yalnizca
gliintin sonunu degil, ayn1 zamanda varligin kacinilmaz sona dogru ilerleyisini de
sezdirir. Hasim, okuru ‘seyretmeye’ cagirarak dogay: oldugu gibi algilamaktan ziyade,
ona estetik bir perspektiften bakmaya ve bu manzara icinde insanin kendi i¢
dinyasini kesfetmeye yonlendirir. Heidegger’e gére yorumlandiginda, Hasim’in doga
tasviri, varligin icindeki gizli glicin agiga cikis1 seklinde anlasilabilir. Siirin son
dizelerinde gecen “lisan-1 hafi” ifadesi, Heidegger’in “Dil, varligin evidir’ (Heidegger,
1998, s. 239) gorusuyle paralellik gésterir. Heidegger’e gore dil, varligin kendini aciga
vurdugu asli ortamdir. Hasim’in ‘gizli dil’ olarak tanimladigi sey de doganin kendi
basina sahip oldugu sabit bir anlam degil, insanin onunla kurdugu anlamlandirma
stUirecidir. Heidegger’in ‘dil varligin evidir’ ifadesiyle uyumlu olarak Hasim de dogay:
yalnizca betimlenen bir nesne degil, insanin kendi varolussal deneyimini acgiga

cikaran bir fenomen olarak ele alir.

Ahmet Hasim’in “Merdiven” siiri, hayatin yavas yavas sona ermesine,
guzelliklerin solmasina ve doganin gizemli bir lisan ile insan ruhuna isleyen htizinlta
etkisine dair bir bakis sunar. Hasim, insanin ve yasamin geciciligini, aksamin
kizilliginda ve solan giillerin htizniinde goérsellestirerek okuyucuya deruni bir i¢sel
yolculuk saglar. Heideggerci yaklasim cercevesinde, Hasim’in siiri insanin varolussal
yolculugunu anlatan bir metafor olarak okunabilir. Sairin doga tasvirleri ve zamanin
akisina dair sezgisel anlatimi, Heidegger’in Dasein kavramiyla o6rtiiserek bireyin
kendi varolusunu idrak etme stlirecini yansitir. Siirin aksam vaktiyle son bulmasi,
Dasein’in 6ltime dogru varlik bilinciyle ytizlesmesini simgelerken, Hasim’in sundugu
imgeler, Heidegger’in varligin kendini aciga vurdugu anlar olarak tanimladig otantik
deneyime isaret eder. Heidegger’in ifadesiyle, “Dasein kendi varliginin dyle bir
minvaliyledir ki kendi gecmisi olarak ‘var’ olmaktadir: Kabaca ifade edilecek olursa,
Dasein’in varligt hep kendi geleceginden gelinerek ‘vukubulmaktadwr” (1927 /2021, s.
45). Insanin diinyadaki varligi, gecmisi, simdisi ve gelecegiyle bir biittindiir ve ancak
olum bilinciyle otantik bir sekilde yasanabilir. Hasim’in siirinde yankilanan bu
farkindalik, insanin kendi varligini anlamlandirma ¢cabasinin siirsel bir yansimasidir.
Ancak bu alg1 yalnizca bireysel bir estetik sezgi degildir; ayni1 zamanda kulttirel bir
zemine de dayanir. Osmanli-Turk edebiyat geleneginde o6luim, genellikle bize

oliumlultgh hatirlatan ve hayatin degerini anlamamiza yénlendiren bir tema olarak
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karsimiza cikar. Bu kultirel mirasin izleri, Hasim’in aksam tasvirlerinde de
hissedilir. Dogal manzaralar bireysel bir melankoli hissi uyandirirken ayni zamanda
toplumsal hafizaya yerlesmis 6lim ve gecicilik bilincini de akla getirir. Boylece,
Hasim’in siirsel yaklasimi, bireysel duyarliligi kulttrel hafiza ile harmanlayarak

6limun hem kisisel hem de kolektif anlamlarini ortaya ¢ikarir.

EMILY DICKINSON (1830-1886) VE “BEN OLUME UGRAYAMADIGIM iCiN”
SIIRINDE OLUM

Emily Dickinson, Amerikan siirinin énde gelen isimlerinden biridir. 19. ytizyilda
yasayan Dickinson, kendine 6zgl tarzi ve o6lum/oéltimsuzlik, doga/ic yasam gibi
temalar isleyisiyle bilinir. Hayatinin buyutk bir bélimtinti Amherst, Massachusetts’te
inzivaya cekilerek geciren Dickinson, yagsami boyunca bircok siir kaleme alir. “Ozellikle
inzivaya cekildikten sonra kitaplar, gazeteler ve dergiler Dickinson’in diinya hakkinda
bilgi edinmek i¢in kullandigt ana kanallar olur” (Leiter, 2007, s. 9). Bu materyaller hayal
glicinu besleyip hayata, 6lime ve insanlik durumuna dair incelikli bakis acilarini
sekillendirir. Dikkat ceken miinzevi yasamina ragmen onun hayattan kopuk oldugunu
s6ylemek dogru olmaz. Wendy Martin’in (2007) de belirttigi tizere “Emily Dickinson,
icinde bulundugu kiiltiirtin bir parcast olmanin yant sira, tartismalar, mektuplar ve siirler
aractigiyyla aktif bir kattimciyd?” (s. 24). Dickinson icin edebiyat, yakin cevresinin
otesindeki dlinyaya acilan bir koprd olur. Onun icin yazili kelimeler, sadece kisisel
ifade bicimi degil, ayn1 zamanda daha genis bir entelekttiel dinyayla baglanti
kurmanin da bir yoludur. Onun yalnizlig iletisim kopuklugu anlamina gelmez; aksine
edebiyatin saglayabilecegi diistince, sanat ve deneyim dinyasina odaklanmasina
olanak tanir. Siirlerinde, okuduklarindan aldigi cesitli fikirleri benimser ve bunlari
bazen alisiimadik, yenilikci bicimlerde yeniden isler. Bunu yapmasini saglayan diger
bir unsur ise Dickinson’in iyi bir gézlemci olmasidir. Linda Wagner-Martin’in (2013) de
belirttigi Gizere, “Dickinson cocuklugunun erken dénemlerinden itibaren kendini 6zgtir bir
ruh olarak gérmiistiir. Ayrica gézlemci roliinii, Oteki roliinii de kavramis gériiniiyordu”
(s. 3). Kendini ‘6zglr bir ruh’ ve ‘gézlemci’ olarak géren Dickinson’in 6teki olusu ise,
onun hem toplumun yerlesik normlarindan hem de gtindelik hayatin siradanligindan
bilingli olarak uzaklagsmasini saglar. Bu durum, siirlerinde yogun bir yalnizlik hissi ve
O0lim temasini ele alisindaki farklilik olarak yansir. Dickinson, 6teki konumundan
hareketle, varolussal kaygilarin1 ve 6limun kacinilmazligini daha 6zgtin bir bakis

acisiyla ifade eder.
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Dickinson, hem kisisel yasaminda hem de edebi ugraslarinda geleneksel
degerlerin ve toplumsal normlarin beklentilerine kars: belirgin bir diren¢ gésterir. Bu
bagimsiz durus, onun varolussal temalari, insan ruhunu ve dogaulistli olan1 kendine
0zgl bir sekilde isledigi siirlerinde acikca gortlir. Dickinson, toplumsal normlara
mesafeli durarak kimlik, 6ltimlultuk ve askinlik gibi konulari zamansiz ve evrensel bir
perspektifle ele alma imkani bulur. Bu baglamda, “Dickinson, siiri hem diinyayt
anlamak igin bir arag olarak hem de anlami insa eden bir stireg¢ olarak kullanir” (Camp,
2021, s. 1). Onun ic¢in siir yalnizca dig diinyanin bir yansimasi degil, ayni zamanda o
dinya ile dinamik bir iliski kurma yontemidir. Dickinson’in siiri, bicim, dil ve
distincenin sinirlarini zorlayarak varolusun karmasikligini kavramak icin 6zglin ve
gerekli bir ifade bicimine dénuistir. Sairlerin bircogu gibi Dickinson da dille kisisel ve
derin bir iliski kurar; ancak onun farki, “kelimeleri ve imgeleri alisumadik ve
beklenmedik sekillerde bir araya getirme” (Armantrout, 2022, s. 275) yeteneginde yatar.
Bu y6nl, onun siirsel Gislubunun ayirt edici 6zelliklerinden biri haline gelir ve onu

cagdaslarindan farkli bir konuma yerlestirir.

Harold Bloom’a (2008) gore Dickinson, yaraticiligi, ustaligi ve derin sezgilerinin
essiz karisimiyla o kadar 6zglin ve glclii bir zekaya sahiptir ki, ylizyillar sonra bile
okurlara meydan okumaya ve ilham vermeye devam eder (s. 1). Bloomun bu
degerlendirmesi, Dickinson’in modern siirin sinirlarini zorlayan ve kaliplarin 6tesine
gecen bir figlir olarak konumlanmasina isaret eder. Onun siirlerinde yer alan
alisilmadik dil kullanimi, noktalama tercihleri ve anlam belirsizlikleri, okurun pasif bir
alicidan c¢ok, metnin icinde aktif bir yorumcu olmasini gerektirir. Ozellikle 6ltim, kimlik
ve bilinmezlik gibi temalar1 ele alirken gosterdigi sezgisel derinlik, onun yalnizca
bicimsel yenilikler yapan bir sair olmadigini, ayni zamanda varolussal meseleleri
yeniden diisinmeye zorlayan entelekttiel bir figlir oldugunu ortaya koyar. Dolayisiyla
Bloom’un vurguladigi yaratici ustalik ve sezgisel derinlik, Dickinson’in siirinde hem

bicimsel hem de tematik diizeyde kendini gosteren bir dontisttirticli glice isaret eder.

Dickinsonin 6zglinltigli, okuyucular ayni anda hem fikri boyutta etkileme hem
de onlara duygusal acidan dokunma becerisinde yatar. Dickinsonin bu beceriyi
kazanmasinda en 6énemli etken onun gercek hayattan tamamen kopmamis olmasidir.
“Dickinson siirlerinin cogunu agtkca hayatindaki gercek olaylara dayandumistir ve
sozleri genellikle gercek ve samimi olarak karsimiza cikar’ (Steffens, 1998, s. 43).
Samimiyeti bilhassa 61im ve 6limstzlUgu ele alisinda dikkat cekicidir. Dickinson’in
yasami, siirlerini oldukca etkileyen sevdiklerinin 6ltimleri de dahil olmak tizere kisisel

kayiplarla doludur. “Ben Oliime Ugrayamadigim Icin” bashkl eseri éliimluliikle ilgili
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derin bir hesaplasmay:r ve merak duygusunu yansitir. Dickinson’in gercek hayatin
olaylarin1 evrensel temalarla iliskilendirme yetenegi, siirinin zaman ve mekan
sinirlarini agsmasini saglar. Bu 6zellik, siirine ictenlik ve evrensellik katarak okuyucuya
kisisel bir deneyimin 6tesinde bir anlam sunar.

Dickinson’in siirinin, ti¢ ana evrede sekillendigi sOylenebilir. Deppman’in (2022)

«

ifadeleriyle Dickinsonin siir stireci sOyle gerceklesir: “... otuzlu yaslarinin basindan
ortalarnina kadar btiytik bir yogunluk evresi; yaklasik yedi yil stiren géreceli bir metafizik
stikiinet donemi; ardindan kismen yasannmus deneyimlerin, 6zellikle de kederin kiskurttigt
gec bir yeniden diistinme” (s. 591-592). Boylesi bir dontisiim, Dickinson’in siirinde
varolus ve inancla ilgili koklti meselelerin ele alinmasini beraberinde getirir. Pollak’in
(2004) da belirttigi tizere, “Dickinson bizden Amerikan yasamuun ve herhangi bir
yerdeki yasamin en kalict sorunlanndan bazilaryla ytizlesmemizi ister: érnegin, élim
sorunu, Tanrt sorunu ve aynt zamanda ask sorunu” (s. 4). Dickinson’in siiri okuyuculari

varlik, inanc¢ ve duygularla ilgili eskimeyen sorularla ylizlesmeye cagirir.

Dickinson’in siirlerinde sikc¢a isledigi evrensel temalardan biri de 61imdtir. Onun
siirlerinde 61Um, yalnizca bir son degil, ayn1 zamanda bir yolculuk, bir gecis streci
olarak ele alinir. Bu bakis acisi, “Ben Oliime Ugrayamadigim icin” bashkli siirinde
acikca gorulur. S6z konusu siir, sairin en Uretken oldugu ve 6lim temasini metafizik
bir sorgulama cercevesinde en yogun sekilde isledigi ikinci evresinde kaleme alinir.
Dickinson, bu siirde 6lumlultigti yalnizca bireysel bir deneyim olarak degil, insanin
kacinilmaz kaderi olarak da yorumlar. Siir, bicimi ve yapisiyla da anlamini pekistirir;
lirik yapisi1 Dickinsonin kisisel duistincelerini ve duygularimi aktarmasina olanak
tanirken tutarh bir 6lcti ve uyak semasina sahip formu, 61im temasina belirli bir dlizen
ve kacimlmazlik hissi kazandirir. Ozellikle ortak 6lcti kullanimi, siirde tasvir edilen
zamanin istikrarli ve telassiz ilerleyisini destekleyerek 6limuin sakin ama mutlak
varligini hissettirir. Bu yapi, Dickinsonin 61imu yalnizca bir son olarak degil, siirin
formuyla da uyumlu sekilde, bir stire¢ olarak sundugunu goésterir. Dolayisiyla siirin
ritmik ve bicimsel 6zellikleri, Dickinson’in 6lim temasina yonelik derin kavrayisini ve

onu zamanin dogal bir uzantisi olarak ele alisini yansitan 6nemli unsurlar haline gelir.

Siir, konusmacinin Olime ugrayamadigl icin 6limtn kendisine geldigini
sbylemesi ile baslar: “Ben Oliime ugrayamadigim icin” (Dickinson, 1890/2012, s. 29).
‘Ugrayamadim’ ifadesi, 6limun insanlarin korku ya da inkar gibi nedenlerle siklikla
kacindiklar1 ya da kabullenemedikleri bir sey oldugunu sezdirir. Bu ifade ayni
zamanda, 6limUin bizim onu aramamizdan ziyade bize gelmesi gerektigi fikrini de

hissettirir. Dickinson’in siiri, Heideggerci bir bakisla, insanin cogunlukla o6limut
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gdormezden geldigi veya erteleyebilecegini diisindtigi ‘gindelik varolus’ kavramiyla
iliskilendirilebilir. Heidegger, insanlarin cogunlukla 6limu bir baskasinin 6limu
olarak goérdugunu (1927/2021, s. 360) ve kendi olumlaltigiinG sahici bir sekilde
deneyimlemekten kacindigim1  séyler. Burada, siirin anlaticisi da 6lime
“ugrayamamakta”, yani onu dogrudan deneyimleme niyetinde olmamakta, ancak 6liim
yine de gelip onu almaktadir. Bu durum, Heidegger’in 6limtin kacinilmaz olusuna dair

vurgusuyla ortiistr.

Dickinson, ikinci dizede “Incelik gésterip O aldi beni” (1890/2012, s. 29) ifadesiyle
o6lumu insan gibi tasvir ederek ona ona bir nezaket duygusu yuikler. Boylelikle bircok
insanin korktugu o6limtn aslinda c¢ok da korkulmayacak, onlart nezaketle
karsilayacak bir olgu oldugu fikrini verir. Olimiin kibar bir figlir formunda
kisilestirilmesi, geleneksel korku dolu olumlalik kavramlarini tersine c¢evirir.
Dickinson, 61imun tipik korkutucu imgesini yumusatarak daha hafif bir ton kullanir.
Olim yikic1 bir giic olmaktan ziyade dostunu ziyaret eden bir arkadasmis gibi
resmedilir. {lk kitanin son iki dizesi ise bir yolculugu cagristirir: “Sadece Bizi tasiyordu
Araba/ Bir de Oliimstizliigii” (1890/2012, s. 29). Araba, konusmacinin ve 6liimuin tek
yolcu oldugu bir ahiret yolculugunun simgesi olarak kullanilir. Baska yolcularin
olmamasi, 6liimle yalniz basina ytizlesmenin kacinilmaz oldugunu ve bu olgunun her
birey icin 6zel oldugunu vurgular. Arabanin sadece konusmaciy: tasimasi, Heidegger’in
OliimUin bireysel oldugu ve bu durumun insanin varolus bilincini gelistirdigi gértistiyle
paralellik gosterir. Bir sonraki dizede gecen ‘6liimstizlik’, yolculugun fiziksel degil,
ruhsal bir gecisi simgeledigini gosterir. Bu gecis, 6limtn bir son degil, varolusun
Otesine uzanan bir déntisim oldugunu ima eder. Dickinson, 61imu sakin ve davetkar
bir sekilde tasvir etmek icin kisilestirme ve mecazlar kullanir. Bu yaklasim, okuyucuya
o6lume dair daha kolay bir kabullenme duygusu kazandirir. Dickinson’1in siiri, 6limuin
kacinilmazligr ve bireyselligi acisindan Heidegger’in goérusleriyle benzerlik goésterir,
fakat 6limun dogasini ele alis bicimi farklidir. Heidegger, 61imtl varolussal bir sinir
olarak gériirken, Dickinson onu nazik bir yol arkadasi olarak tasvir ederek metafizik

bir gecis fikrini de icinde barindirr.

Dickinson ikinci kitada yolculugun seyrine dair okuyucuyu bilgilendirir: “Yavas
yavas gidiyorduk - Onun acelesi yoktu/ Ve ben de biraknustim bir yana/ Isimi ve bos
vaktimi,/ Bakiyp Kibarligina” (1890/2012, s. 29). Yolculugun yavas bir sekilde
ilerlemesi, 6limuin telassiz dogasini yansitir. Olim acele ettiren ya da bunaltan bir
olgu degil, bilakis diistinmeye sevk eden bir olgudur. Konusmacinin dinginligi, diinyevi

kaygilar bir kenara biraktigina, dolayisiyla huzurlu bir kabullenise isaret eder. Takip
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eden dizede konusmaci, dinyevi yasaminin kaygilarini terk etmeye yoénelik bilin¢li bir
karar aldigimi hissettirir. Oliim geldiginde, hayatin kaygilarinin artik bir éneminin
kalmayacagini 6ne surer. Kaygilardan uzaklasma aslinda maddi diinyadan ebedi
diinyaya gecisin bir asamasidir. Uctincii dizede Dickinson, yasamin farkli yénlerini
gostermek amaciyla emek ve bos zaman kavramlarini karsit olarak isler. Bu
karsitliklar, 6lim ve yasam oOrneginde oldugu gibi, her seyin ziddiyla birlikte var
oldugunu hatirlatir. Dickinson, zitliklar1 birbirini yok eden karsitlar olarak degil, bir
butinltn farkli yonleri olarak sunar; bdylece yasamin ve o6lumun c¢ok katmanl
dogasina dikkat ceker. Dickinson’in siirinde 61im korkutucu bir figlir olmaktan cikip
nazik bir yol arkadas: olarak tasvir edilirken 6limun icerdigi varolussal kaygi hissi
yumusatilmaktadir. Bu, Heidegger’in 61timle ytizlesmenin sarsici ve bireyi otantik kilan
dogasina ters dusebilir (1927/2021, s. 394). Dolayisiyla Dickinsonin 6limuin
nezaketini vurgulamasi, Heidegger’in 6limde gdérdtigi varolussal meydan okuma ve

kesinlik fikri ile tam uyusmaz.

Yolculuga cikan konusmaci Uglnct kitada yol stlresince gortip geride
biraktiklarina deginir: “Geride bwraktik Okulu, Cocuklarin/ Cember olmus - Teneffiiste
didistikler?” (1890/2012, s. 29). Burada okul ve cocuklar hayatin Onemli
asamalarindan biri olan c¢ocuklugu cagristinir. Okul, yasamin erken dénemini,
0grenme, blylUme ve caba asamalarini temsil eder. Teneffiste didisen cocuklarin
enerjileri ve hareket halinde olmalari 6ltimle yolculuga cikan konusmacinin mevcut
durumundaki durgunluk ve pasiflikle bir tezat olusturur. Son iki dizede Dickinson’in
kullandig1 betimlemeler konusmacinin tefekktirinti gosterir: “Geride bwraktik Dimdik
Bakan Tahil Tarlalarnimi / Geride biraktik Batan Gtinest?’ (1890/2012, s. 29). Yolculuk,
olgunlugu ve yasamin Uretken orta evresini simgeleyen tahil tarlalarina dogru devam
eder. Hasat edilmeye hazir tahil, kisinin emek ve cabalarinin meyve verdigi, hayatin en
glizel donemini ifade eder. Batan glines, yasamin son asamasina taniklik eder,
yashiligin ve o6limun yaklastiginin habercisidir. Dickinson kullandigi imgeler
vasitasiyla hayati, her biri kendine 6zgii bir glizellige ve amaca sahip olan ve 6limuin
huzurlu kacginilmazligiyla nihayete eren bir dizi gecis evresi olarak tasvir eder. Oliim
yolculuguna c¢ikan anlatici, enerjik, hareket halindeki cocuklardan durgunluk ve i¢sel
tefekktire dogru bir gecis yapmaktadir. Bu, Heidegger’in “varlik-zaman” ve “6lime
dogru varlik” kavramlarinin bir parcasidir; ctinktl birey, kendi 6lumuinti fark ettiginde

cocukluktan olgunluga ve nihayetinde sonluluga dogru bir gecis yapar.
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Dérdunct kitada, konusmact 6nceki diisiincelerini sorgular ve kimin hareket
ettigini yeniden dustnur, 6lim mu yoksa kendisi mi?: “Ya da aslinda - O Bizi geride
brrakt” (1890/2012, s. 29). Aslinda farkina varilan sey, 6limiin konusmaciy1 bir
hedefe gottirmedigidir. Oliim konusmaciy1 dinginlik icinde geride birakarak zamanla
birlikte ilerler. Devamindaki dizelerde ise Dickinson, bir sogukluk ve istime hissi verir:
“Ciyler titretiyor, tistittiyordu/ Ciinkii sadece Oriimcek Agydt Elbisem/ Salim - sadece
Taldda” (1890/2012, s. 29). Ciy imgesi, sogukluk ve gecis hissiyatin1 yansitarak
varolusun nihai sinirina dogru bir hareketi temsil eder. Genellikle safakla ya da
sabahin erken saatleriyle iligkilendirilen ¢iy, burada O6limun serinligini ve
durgunlugunu sezdirir. Devaminda ise konusmaci, mevcut konumunu simgeleyen
maddeden siyrilmis kiyafetini betimler. ‘Ortimcek ag’ ifadesi, konusmacinin
kirilganhigini ve 6bur dinyaya gecerken bedeninin maddeden arinmis dogasini ima
eder. Dickinson, son dizede ‘til’ kelimesini kullanarak bu hafif ve yari saydam kumasla
maddi diinyadan manevi dlinyaya gecisi simgeler. Konusmaci bir nevi tim diinyalik
yuklerinden kurtulur. Geride biraktigi1 sadece tarlalar ve glines degildir, ayni zamanda
kendi maddi diinyasidir. Heideggerci bir bakis acisiyla, Dickinson’in 61tim tasvirindeki
sogukluk, gecis ve kirilganlik imgeleri, insanin varolusunun sonluluguna ve sahici
anlamina dogru ilerleyen bir farkindaligin temsilleridir. Oltim, Heidegger’in anlayisina

gore, sadece bir son degil, bir gecistir ve anlam yukla bir olgudur.

Besinci kitada 6liim ile yapilan yolculuk gértintirdeki menziline varir: “Bir Evin
6niinde durakladik ki/ Bir Kabartist gibiydi Topragin/ Cati giicliikle gériintiyordu/
Pervaz - icinde Topragin” (1890/2012, s. 29). Ev metaforik manada konusmacinin ebedi
istirahat yeri olan kabri temsil eder. Topragin kabarmasi bir mezarin tizerindeki toprak
yiginina gondermedir. Heidegger’in 6liim tlizerine dtistiinceleri, insanin 6ltimle strekli
bir yltzlesme icinde oldugunu, ancak 6limuiin dogasi geregi, onun kesinligine dair
yalnizca belirsiz bir sezgi ve 06znel bir farkindalik tasidigini savunur. Topragin
kabarmasi, hem oOlimun gizli ve belirsiz dogasina hem de onun altinda yatan
gercekligin sezilmesine isaret eden cok katmanli bir sembol olarak islev gértir. Mezarin
tasviri, fiziksel 6zelliklerine odaklanarak devam eder. Neredeyse hic gériinmeyen cati,
mezarin dogal ortama karigsmasi ve belki de 6liimle birlikte bireysel kimligin yok olusu
manasina gelir. ‘Pervaz’ kelimesinin kullanimi kabrin bir ev oldugu fikrini pekistirir.
Mezar hem mititevaz: bir son hem de sonsuzluga bir gecistir. Dickinson, ince ve itinal
imgeler ile mezar1 gbsterissiz, neredeyse ev benzeri bir yapiya déonustirerek bir evin
asinaligini, gémulmenin kasvetli gercekligiyle birlestirir. Imgeler, 6limu fiziksel
diinyaya baglayarak konusmacinin son dinlenme yerinin sessiz daimiligini éne cikarir.

Dickinson’in mezar ve ev metaforlari, Heidegger’in felsefi anlayisina gére, 6limun
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zaman ve varlikla nasil i¢ ice gectigini ve sonlulugun nasil kabul edilebilecegini anlatir.

Altinci ve son kitada, konusmaci, 6lim ile yolculugunun baslamasindan bu yana
gecen zamana deginir: “O zamandan beri - Yiizyillar oldu - yine de/ Daha kisa gortintiyor
ilk o6nce/ Atlarin Baslarimin Sonsuzluga yédnelik/ Oldugunu sandigim o Gtinden”
(1890/2012, s. 29). Burada Dickinson, artik 6limdeki kronolojik zamani degil,
dltimstzItglin, yani zamansizligin deneyimini aktarir. Obur dinyanin zaman
kavramindan yoksun dogasi, yasam sirasinda deneyimlenen sonlu zaman kavramiyla
bir kontrast olusturur. Dickinson aslinda zamanin goreceliligini vurgular. Bu, zamanin
dogrusal ve él¢tilebilir niteligini yitirdigi 61imtin ebedi oldugu anlamini verir. Uctincii
dizedeki ‘Atlarin Baslar1’ ifadesi mecazen onu tasiyan arabanin yonlendirici gliclerini
anistirir. Atlar, sanki onu nihai kaderine dogru yénlendiren aracilarmis hissi uyandirir.
Ve son dizede, yolculuk, konusmacinin 6limle olan yolculugunun ebedi varis
noktasini fark etmesiyle sona erer. Konusmacinin tonundaki sakin kabullenis, bu
farkindalikla barisik oldugunu gosterir. Ve bdylece Dickinson, bircok kisinin korku
duydugu o6limiu en naif ve kabul edilebilir haliyle okuyucuya aktarmis olur.
Dickinson’in siirinin bu son bélimu, Heideggerci yaklasimla, insanin élimliltigiyle
ylzlesmesini, zamanin dissalligini deneyimlemesini ve hakiki bir varolusa ulasmasini
anlatan varolussal bir yolculugun sonunu temsil eder. Konusmacinin tonundaki sakin
kabullenis, Heidegger’in 61imuin varolusun bir parcasi oldugu ve onunla ytizlesmenin
insan1 Ozgurlestirebilecegi fikriyle orttistiir. Dickinson, 6limu korkulacak bir son
olmaktan ziyade, varolusun dogal bir tamamlayicisi ve hakiki yasama acilan kapi

olarak tasvir eder.
Sonuc¢
Her yasayan éliir, sonsuzluk hepimizin sonu, Olagan bir sey bu.
- William Shakespeare, Hamlet

Oltim, insanlik tarihinin en temel varolussal sorunsallarindan biri olarak edebi alanda
da surekli yeniden islenen bir temadir. Bu calismada, 6lumutin siirsel temsili Ahmet
Hasim ve Emily Dickinson o6rnekleri lizerinden incelenmistir. Ahmet Hasim, 20.
yuzyilin baslarinda, sembolizm akimindan etkilenerek siirlerinde 61imu gutizellik, doga
ve gelip gecicilik gibi temalarla birlikte isler. Ahmet Hasim’in eserleri, zamanin geciciligi
ve olumlulik tizerine yogunlasan imgeler ve mecazlarla 6érilidir. Ancak onun siirini
yalnizca bu temaya indirgemek yeterli olmayabilir; ¢cinkti Hasim, doga tasvirleri,
bireysel duyumsamalar ve estetik anlayis etrafinda sekillenen cok katmanli bir siir
anlayisina sahiptir. Bu yénulyle Hasim’in siiri, yalnizca hayatin faniligini degil, ayni

zamanda anlik glizelliklerin degerini vurgulayan, izlenimci ve sembolist bir duyarlilikla
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bicimlenir. Dolayisiyla onun eserlerinde zaman ve 6limltlik temalarn belirgin olmakla
birlikte, bunlar genellikle dogayla i¢ ice gecmis, bireysel alginin estetik bir yansimasi
olarak islenir. Sairin, 6limun farkindaligini doganin glizelligine duyulan hayranlk
Uzerinden estetize etmesi, Heidegger’in insanin kendi faniligiyle yuzlestiginde
varolusunu daha otantik bir sekilde yasayabilecegi diistincesiyle orttistir. Hasim’in
duyusal ve izlenimci anlatimi, bireyin 6ltime yaklasirken anin degerini daha derinden
hissetmesine olanak tanir. Béylece, onun siirlerinde 6ltim, Heidegger’in vurguladigi
gibi, yasamin anlamlandirilmasini saglayan bir ufuk haline gelir. Buna karsilik, Emily
Dickinson’in 19. yuzyill New Englandindaki munzevi yasami, 6limutn siklikla
kisilestirildigi ve merak, belirsizlik ve zaman zaman meydan okumayla yaklasildigi
siirinin ice dontk tonunu sekillendirir. Kisa ve 6zl Uslubuyla, yasamin sonunun
gizemine 151k tutarak yasamin sonluluguna ve Otesinde neler olabilecegine dair bir

sorgulamay1 disa vurur.

Ahmet Hasim ve Emily Dickinsonin bu calismada incelenen siirleri, yasamin
geciciligi ve Olumliin kacinilmazhigr Uzerine dusUnceler icerir. Ancak bu sonuca
varabilmek icin her iki sairin eserlerindeki tematik 6rtinttileri ve sembolik yapilarini
daha yakindan incelemek gerekir. Hasim'’in “Merdiven” siirinde alacakaranlik imgesi,
zamanin gecisi ve yasamin son evresiyle iliskilendirilirken Dickinson’in “Ben Oltime
Ugrayamadigim Icin” baslikli siirinde 6ltim, bir araba yolculugu metaforuyla sakin ve
kacinilmaz bir stirec olarak sunulur. Bu imgeler, her iki sairin de 6limui yalnizca bir
son olarak degil, varolusun dogal bir parcasi olarak gordiklerini disindurdr. Ancak,
bu ortak yaklasimin bicim ve anlatim diizeyinde farkliliklar tasidigr unutulmamalidir.
Dolayisiyla her iki sairin de 6ltiime dair gériisleri benzer bir temel tizerine kurulu olsa
da, onlarin bu kavrami isleyis bicimleri, siirsel mercekleri ve kullandiklari imgeler

acisindan farklilik gbsterir.

Hasim’in sembolizm ve empresyonizm ile yogrulmus siiri, hayatin dogasini
aktaran melankolik ama rahatsiz etmeyen bir atmosfer yaratir. Hasim’in dizeleri,
olumti dingin ve kacinilmaz bir sonug¢ olarak sunar. Buna karsin, Dickinson’in
metafizik yaklasimi, genellikle gtindelik olan ile olagantistii olani birlestirerek 6limu
korkudan cok, tefekkiire davet eden bir yoldasa dontsttrtr. Kullandig: yenilikgei dil ve
carpici imgeler, siirsel séylemin sinirlarini genisleterek dlimlultigh erisilebilir ancak
derin bir tema haline getirir. Hasim’in siiri dogal ve duygusal diinyanin gecici
glizelligine siki sikiya bagli kalirken Dickinson yasama ve 6liime dair kesin algilara
kars: cikarak fani ve ebedi olan arasinda stlregelen duistinsel bir cerceve sunar. Bu

ayrisma, yaklasimlarindaki kultirel ve felsefi farkliliklart vurgular. Hasim gecicilige
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bagl bir 6zlemi yansitirken Dickinson zamansal sinirlart asan bir varolus anlayisini

benimser.

Nihayetinde, her iki sair de yasami daha iyi anlamak icin bireyin 6ltimltltkle
yuzlesmesi gerektigini onaylar. Hasim, okurlarina 6limutin kacinilmazligini ve hayatin
kisa anlarinin degerli oldugunu hatirlatir. Dickinson ise o6lumu sureklilige ve
déntstime dogru bir yolculuga benzetir ve onu yeniden tanimlayarak okurlari
sonsuzlukta teselli bulmaya davet eder. Iki sairin insana dair kéklii bir diistince
Orglisi sunan eserleri, siirin yasamin ve 6limun gerceklerine dair doénustirict
glicline isaret eder. Boylece, Hasim ve Dickinson’in siirleri, Heideggerci anlamda
insanin kendi fani varligin1 kavrayarak otantik bir sekilde yasamaya yo6nelmesini
saglayan bir cagriya donusur; zira 6lumle yuizlesmek, Dasein’in hakiki varolusuna

acilan kapadir.

Ahmet Hasim ve Emily Dickinsonn o6lim temali siirleri Heideggerci bir
perspektiften okundugunda, insan varolusunun sinirlar1 ve bu sinirlarin farkindalig
Uzerine distindldrdct bir alan sunar. Bu siirler, 61imun kaginilmaz bir gerceklik
olarak ele alindig1 ve buna dair kisisel bir ylizlesme stirecinin derinlestigi eserlerdir.
Hasim’in 6lime dair htiztin ve zamansallik vurgusu ile Dickinson’in 61imu bireysel ve
ironik bir deneyim olarak ele aligi, Heidegger’in otantik varolus ve 6lime-dogru-varlik

kavramlariyla anlaml bir diyalog icindedir.

Summary

Death is a phenomenon that many people are afraid to face and that causes them to lose their
enthusiasm. Death, generally defined as the end of human life on earth, has been interpreted
in various meanings in many diverse cultures. For example, the ancient Egyptians believed
in an eternal afterlife while Eastern philosophies such as Buddhism recognise death as part
of the cyclical nature of existence. Such perspectives point to people’s efforts to make sense
of death in various ways. This article, from a Heideggerian perspective, analyses the poetic
treatment of life and time in relation to death by two poets from different nations. For this
purpose, Ahmet Hasim’s “Merdiven” and Emily Dickinson’s “Because I Could Not Stop for
Death” are selected. The present study focuses on how the concept of time is used as a tool
to understand death and compares the poets’ approaches to this theme. While analysing
Hasim and Dickinson’s depictions of death, the study also aims to reveal the cultural contexts
that shape these themes.

Heidegger’s understanding of existence and death is shaped by the concept of Dasein,
which forms the basis of his philosophy. According to Heidegger, Dasein is a being that is
always concerned with its own existence and questions its existence. However, this
questioning gains its most radical and profound form when it confronts the possibility of
death. Death emerges as a possibility directly related to Dasein’s existence without any
mediation, that is, not through others, but directly to itself. Dasein may witness the death of
others and acquire intangible knowledge about death, but the confrontation with one’s own
death is a personal and direct matter of existence.

Poets like Ahmet Hasim and Emily Dickinson offer a poetic response to Heidegger’s
profound questions concerning being and death. In Ahmet Hasim’s poem “Merdiven” and
Emily Dickinson’s “Because I Could Not Stop for Death”, the themes of death and finitude
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appear as gateways to the existential questioning of the individual and to a deep
understanding of the transient nature of life. These poems can be considered as a poetic
reflection of Heidegger’s understanding of the certainty and ambiguity of death. The poems of
Ahmet Hasim and Emily Dickinson are texts in which death is treated as an unavoidable
reality and a process of personal confrontation deepens. When these poems are analysed from
a Heideggerian perspective, the existential concerns about death and the poetic expressions
arising from these concerns will gain more meaning.

Ahmet Hasim brought a new breath to Turkish poetry by being influenced by Western
literary movements. Ahmet Hasim, combining the knowledge he received from the West and
his own culture, developed a unique style. His influence comes from the profundity he brought
to Turkish poetry and his ability to reflect intense emotions and themes by using symbolism
and impressionism movements. In his poem “Merdiven”, each line has a unique atmosphere
and imaginative intensity, but all of them are united in a coherent whole. Ahmet Hasim’s
poem offers a glimpse of the gradual end of life, the fading of beauty, and the sad effect of
nature on the human soul with a mysterious language. Hasim visualises the transience of
man and life in the redness of the evening and the sadness of fading roses, providing the
reader with a profound inner voyage. From a Heideggerian perspective, Hasim’s poem can be
read as a metaphor of man’s existential journey. The poet’s descriptions of nature and his
intuitive narration of the flow of time overlap with Heidegger’s concept of Dasein, reflecting
the individual’s process of realising his own existence. The final end of the poem with the
evening symbolises Dasein’s confrontation with the consciousness of existence towards death
while the images presented by Hasim point to the authentic experience that Heidegger defines
as the moments in which existence reveals itself.

Emily Dickinson is one of the first names that come to mind when American poetry is
considered. Dickinson is a 19th century American poet known for her distinctive, innovative
style and her skilful exploration of themes such as death/immortality and nature/inner life.
In both her personal life and her literary endeavours, Dickinson shows a marked resistance
to the expectations of traditional values and social norms. This independent stance is evident
in her poetry, which deals with existential themes, the human spirit, and the supernatural in
a unique way. One of the universal themes that Dickinson frequently deals with in her poetry
is death. In her poems, death is treated not only as an end but also as a journey, a transition
process. This point of view is clearly seen in her poem titled “Because I Could Not Stop for
Death”. In this poem, Dickinson perceives mortality not only as an individual experience but
also as the inescapable fate of human beings. Dickinson conveys death, which many people
fear, to the reader in its naivest and most acceptable form. This final section of Dickinson’s
poem represents, from a Heideggerian perspective, the end of an existential journey in which
man confronts his death, experiences the externality of time, and achieves a true existence.
The acceptance in the speaker’s tone is in line with Heidegger’s idea that death is part of
existence and facing it can liberate one.

In conclusion, the death-themed poems of Ahmet Hasim and Emily Dickinson, when
read from a Heideggerian perspective, offer a thought-provoking space on the limits of human
existence and the awareness of these limits. Hasim’s emphasis on the melancholy and
temporality of life and Dickinson’s treatment of death as an individual and ironic experience
are in a meaningful dialogue with Heidegger’s notions of authentic existence and being-
towards-death.
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