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Oz

Tark Muzigi, tarihi cok eskilere dayanan, zengin bir gegmise sahip, farkli donemler ve kiltirel etkilerle sekillenen bir yapi
ihtiva etmektedir. Orta Asya’dan baslayarak Selguklu ve Osmanli donemlerinin etkisi ile Cumhuriyet doneminde
modernlesme slrecine giren Tiark mazigi nice degerli sanatgilar ve eserlerle doludur. Tirk miziginin egssiz
enstriimanlarindan biri olan kanun, geleneksel Tuirk miziginde 6nemli yer tutan galgilardandir. Kokl bir gelenege sahip
olan s6z konusu calgi ile Tirk miiziginin unutulmaz eserlerinin icra edildigi gérilmektedir. Kanun calgisi, genis ses aralig
ve zengin tonal yapisi ile icrasi bliylk ¢aba gerektiren yapitlarin 6nemli bir unsuru olmustur. Tirk miziginde kanun ve
vokal arasindaki iliski irdelendiginde icracinin miizikal yorumunun ve teknik yaklagiminin énemli bir role sahip oldugu
goriilmektedir. Vecihe Daryal, Tlirk mizik tarihinde kanun baglaminda hem solo hem de eslikgi olarak dnemli bir yer teskil
etmektedir. Daryal, eslik¢i olarak yalnizca enstrimantal bir teknigi sunmakla kalmayip; ayni zamanda vokalin
performansini daha etkili gerceklestirmesini saglamaktadir. Bu ¢alisma kapsaminda Vecihe Daryal’in enstriman-vokal
etkilesimi tzerindeki roli, segilen eser Gzerinden ortaya konmaktadir. Daryal’ in galismada aktarilan icrasinda vokal ile
olan uyumu, gegcislerdeki teknik yaklagimi, siislemeleri gergeklestirdigi melodik butinlik ve ritmik destek unsurlari
detaylandirilmistir. Bu dogrultuda ele alinan “Gil Yiiziin Soldukca Omriimden Siler Her Nes’eyi” adli klasik bir eser
Gzerinden yapilan incelemede, Daryal’in gergeklestirdigi icrasinin vokal ifadenin duygusal derinligini ne denli artirdigi,
ritmik organizasyonu nasil ydnlendirdigi ve melodik yapiyi nasil destekledigi ele alinmistir. Ozellikle; kadin kanun
icracilarinin sayica ¢ok az oldugu Tirk Mizigi'nde Vecihe Daryal’in s6z konusu eserde, makam gegislerindeki ntianslari,
taksim gelenegindeki tavri ve vokal ile olan etkilesimin incelenmesi suretiyle enstriiman-vokal etkilesiminin Tirk
muzigindeki islevi baglaminda degerlendirmeler yapilmistir. Nitel arastirma ydntemi kapsaminda belge analizi
gerceklestirilerek ortaya konan bu galismada sonug itibariyle Vecihe Daryal ekoliniin Turk muaziginde enstriman-vokal
iliskisine teknik, estetik ve icra pratikleri bakimindan btk katki sagladigi gérilmektedir.
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Abstract

Turkish Music has a rich history dating back to ancient times, shaped by different periods and cultural influences. Starting
from Central Asia and entering the modernization process in the Republic period with the influence of the Seljuk and
Ottoman periods, Turkish music is full of many valuable artists and songs. The ganun, one of the unique instruments of
Turkish music, is an instrument that holds an important place in traditional Turkish music. It is seen that unforgettable
works of Turkish music have been performed with this instrument, which has a deep-rooted tradition. The ganun
instrument has become an important element of songs that require great effort to perform with its wide vocal range and
rich tonal structure. When the relationship between the ganun and the vocal in Turkish music is examined, it is seen that
the musical interpretation and technical approach of the performer have an important role. Vecihe Daryal has an
important place in the history of Turkish music in the context of the ganun both as a soloist and as an accompanist. Daryal,
as an accompanist, not only presents an instrumental technique; but also enables the vocal to perform more effectively.
Within the scope of this study, the role of Vecihe Daryal in the instrument-vocal interaction is revealed through the
selected song. In the performance conveyed in the study, Daryal’s harmony with the vocal, technical approach in
transitions, melodic integrity and rhythmic support elements with which she performs ornaments are detailed. In this
context, in the examination made on a classical song called “Giil Yiiziin Sodukga Omriimden Siler Her Neg’eyi”, it is
discussed how much Daryal’s performance increases the emotional depth of the vocal expression, how it directs the
rhythmic organization and how it supports the melodic structure. Especially; in Turkish Music, in which the number of
female qanun performers is very low, evaluations are made in the context of the function of instrument-vocal interaction
in Turkish music by examining the nuances in the magam transitions of Vecihe Daryal, her attitude in the taksim tradition
and the interaction with the vocal. In this study, which was conducted by document analysis within the scope of
qualitative research method, it is seen that the Vecihe Daryal cult has made a great contribution to the instrument-vocal
relationship in Turkish music in terms of technique, aesthetics and performance practices.
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Extended Summary

Turkish music, which has a deep-rooted history, is an art form that has undergone many
changes in different periods with its rich cultural heritage and has survived to the present day. The
music in question developed with the contributions of the Seljuk and Ottoman periods in the
historical process extending from Central Asia to Anatolia and entered the modernization process
with the Republic period. It has developed with the contributions of many valuable artists. The ganun,
one of the rarest instruments of traditional Turkish music, plays a very important role in the
performance of a piece thanks to its wide vocal range and rich tonal structure. This instrument stands
out as one of the basic instruments that strengthens the expressive power of the piece (song) with its
accompanying role in both solo and vocal performances.

When the instrument-vocal relationship in Turkish music is examined, it is seen how
important the musical interpretation and technical approach of the performer are. In addition to
providing melodic structure and rhythmic support, the ganun also appears as an instrument that
deepens the expressive power of the vocal. In this perspective, Vecihe Daryal is a very important cult
in the history of Turkish music, not only with her solo ganun performance, but also with her identity
as an accompanist. Daryal's mastery of the instrument allows her to be evaluated as both an important
accompanist and an artist who increases the emotional expression and thus the depth of the music.

Within the scope of the study, Vecihe Daryal's influence on the instrument-vocal interaction
is examined in detail. In the analysis made on the selected work, how Daryal's ganun performance is
in harmony with the vocals, her technical approach in transitions, ornamentation techniques and her
contributions to rhythmic integrity are examined in detail. In the analysis made on a classical work
such as "Giil Yiiziin Solduk¢ca Omriimden Siler Her Nes'eyi", it is revealed how much Daryal's
performance style increases the emotional intensity of the vocal expression, how it provides rhythmic
integrity and how it strengthens the melodic structure.

When Vecihe Daryal's performances are examined, it is seen that she is not only a ganun
virtuoso, but also an artist who makes great contributions to the narrative dimension of music. The
subtleties seen in the mode transitions, her unique attitude in the improvisation tradition and the
interaction she established with the vocals are among the elements that make Daryal unique in
Turkish music. Vecihe Daryal, who performed her art especially at a time when the number of female
ganun performers was very few, made significant contributions to the development of the instrument-
vocal relationship in Turkish music with both her technical mastery and aesthetic sensitivity.

As a result, the study in question comprehensively addresses Vecihe Daryal’s contributions
to the instrument-vocal interaction in Turkish music within the framework of technical, aesthetic and
performance practices. Daryal’s contribution to Turkish music and her understanding of art as a
female virtuoso are detailed, and her role in the performance tradition of Turkish music is examined
in depth. The analysis conducted on Vecihe Daryal’s work examined within the scope of the study
reveals the function of the ganun instrument in Turkish music and how the artist’s musical
interpretation directs the vocals. Thus, this study reveals that the performance of the ganun should
not only be evaluated as a technical competence, but also as a form of artistic expression. In this
context, examining the details in Vecihe Daryal’s performances also provides a better understanding
of her musical heritage. When examined carefully, it is seen how smoothly and impressively the
artist performs her transitions in particular. The aforementioned situation is one of the most important
indicators of Daryal’s mastery in performance. The ornamentation techniques and dynamic
transitions she uses in her ganun performance increase the emotional intensity of the piece and ensure
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its integration with the vocals. Vecihe Daryal’s performance approach should not only be considered
a reflection of the past, but also an element that inspires today’s musicians and qanun performers.
Her contributions to Turkish music have served as a guide for the younger generation in terms of
helping to preserve the traditional structure of Turkish music and transfer it to modern performances.
Therefore, analysing Vecihe Daryal’s performance style is a historical study, and also an important
study that sheds light on the future of Turkish music.

Giris

Bir yanda gogebe hayatin devam ettigi Orta Asya’da, komsu iilkeler Cin, Mogol ve Hint
miizikleri ile diger yanda Bat1 Asya’da Fars miizigi ile karsilasmis olan Tiirkler, Islamiyet’in kabul
edilisinin ardindan Arap ve Farslar ile ¢esitli yeni miizikler olusturmaya baslamiglardir. Gogler ile
Ortadogu’daki miizik kiiltiirlerine gii¢lii sekilde Asyali dinamikleri kazandirmislardir (Levendoglu,
2005, s. 253). Calismanin odagi olan Vecihe Daryal ve Tiirk miiziginde kanun-vokal etkilesimine
gecilmeden once s6z konusu c¢alginin tarihsel ve teknik acidan gelisimine genel hatlariyla yer
verilmesi uygun goriilmiistiir.

Bilindigi tizere kanunun icadiyla ilgili farkl goriisler yer almaktadir. Cogu kaynakta Farabi
(850-950) tarafindan icat edildigi dile getirilen kanun ¢algisi temel seklini Orta Cag déneminde
almistir. Benzer bi¢imlilerine ise Pakistan, Hindistan ve Cin gibi iilkelerde rastlanmaktadir
(Bayrakei, 2020, aktaran Yavuzoglu ve Kirmizi, 2024, s. 173). Farkli goriislerden hareketle, kanun
calgisimin tam olarak nerede ve ne sekilde ortaya ¢iktig1 bilinmemektedir. Fakat kanunun gérkemli
yapistyla, solo ve orkestralarin renk calgisi olarak aranan enstriimanlar1 arasinda gosterilmektedir.

Kanunun giiniimiizde Ortadogu ve Kuzey Afrika’da bulunan islam iilkeleriyle Balkanlar,
Ozbekistan ve Ermenistan gibi iilkelerde de icra edilen bir ¢algi oldugu goriilmektedir. Bugiin sahip
oldugu seklini 18. ylizyilin ortalarinda aldig1 goriilmekte olan kanun; arpej, akor ve kirik akorlar ile
de ¢almabilen bir ¢alg: tiiriidiir. Bu ¢algida sagdaki el ayni arptaki gibi ana ezgiyi seslendirirken diger
el s6z konusu melodinin polifonisini seslendirmektedir. Ayrica kanunda bulunan pizzicato, tril,
tremolo, glissando, portamento gibi armonikler ile vibrato siisleme teknikleri bu calgiyla
seslendirilebilmektedir (Akgay, 2020, aktaran Yavuzoglu ve Kirmizi, 2024, s. 173).

Miizikal bakimdan ‘seslendirme’ yalnizca insan sesi ile icra edilen miizigi kapsamaz, Gte
yandan bir ¢algt esliginde seslendirilen miizigi de igerir. Bu agidan ses olgusunu bilimsel yolla
inceleyen miizikoloji alan1 ton, motif, tiir, form ve benzeri terimler ile inceleme gergeklestirirken
etnomiizikoloji alani ise; ses olgusunu kiiltiirel agidan ele alarak kiiltiirel bir davranis bigimi seklinde
aciklamaya gayret gosterir (Tiirkge Sozliik, t.y., aktaran Altinay, 2012, s. 50).

Kanunun ge¢misten giiniimiize gelisimi incelendiginde sanatsal ve teknik yaklagim
bakimindan bir¢ok sanatkarin katkida bulundugu goriilmektedir. S6z konusu ustalar, icra katkilartyla
Tiirk Miizigi kanun icrasi olusumunda 6nemli birer rol oynayarak isimleri ve ekolleriyle bu alanda

yer edinmislerdir. Bahsi gegen tistatlar kendi donemlerinin tavrini ve etkisini giiniimiize tasimislardir.
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Ote yandan kendileri yeni icra tekniklerini deneyerek ekol haline gelmislerdir. S6z konusu ekoller
arasinda yer alan Ama Ali Bey, Ama Nazim Bey, Artaki Candan, Ferid Alnar ve Vitali Efendi; Hac1
Arif Bey’den sonra sayilabilecek miihim kantnilerdir. Cumhuriyet Donemi Tiirk Misikisi
cergevesinde kendine 6zgii icra ekoli bulunan, ayrica kendinden sonraki kandnileri teknik ve tavir
Ozellikleri agisindan etkileyerek onlara kilavuzluk eden, Tiirk Masikisi’ nin geleneksel kanun
tavrinin olusmasinda Onemli katki saglayan kanun icracilarindan biri de Vecihe Daryal’dir
(Kazazoglu, 2017, s. 1501). izleyen boliimde Vecihe Daryal’ in hayatindan s6z edilerek kanun ¢alim

teknigi ve tavri incelenecektir.
Kavramsal Cerceve
Vecihe Daryal

17 Nisan 1908 Istanbul dogumlu Vecihe Daryal, kiiltiirlii ve musikiye diiskiin bir ailede
yetismistir. Yedi yasindayken aile dostlar1 olan Bestekar Sevki Bey’in yegeni Nazire Hanim’dan
kanun ¢almay1 6grenmeye baslamustir. iki y1lin ardindan ise Nazire Hanim, kiigiik Vecihe’ ye elinden
geleni yaptigin1 ve artik ona Ogretebilecek bagka bir seyi kalmadigini ifade ederek dersleri

sonlandirmigtir (Tagkin, 2008, s. 3).

Gorsel 1. Vecihe DARYAL. (Adana Musiki Dernegi, t.y.)

Vecihe Daryal, kanunun kesinlikle orta derecede calinabilir olmadigini, s6z konusu calginin
ya milkemmel ya da hi¢ galinmamasi gerektigini ifade etmektedir. Kendisi 1928 yilinda istanbul
Radyosu’nun kadrolu sanatgisi olmustur. 1938-1953 yillan1 arasinda ise Ankara Radyosu’nun
kadrolu sanatgis1 (kanun sanatgisi, 9gretmen ve repertuvar kurulu iiyesi) olmustur (Istanbul Kadin

Miizesi, 2012).
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Dariilelhan’da santur 6gretmenligi gorevini yiirliten Nevsal Hanim’in araciligiyla heniiz on
yasindayken Dariilelhan’a kaydolmustur. Orada hocasi olan Muazzez Hanim ile ¢aligmaya baglayan
Daryal, Rauf Yekta Bey’den Tiirk Miizigi Nazariyati’n1 ve Musiki Tarihi’ni, Ahmet Irsoy’dan Usil
dersini, Ismail Hakk1 Bey’den Nota ve Fasil Musikisi derslerini, Sedat Oztoprak ve Resad Erer’den
ise Saz Eserleri’ni 6grenmistir. Vecihe Daryal, Dariilelhan kapatilip Konservatuar ismiyle yeniden
acilip Tiirk Musikisi 6grenimine son verilmesinin ardindan Mehmet Ekrem Bey’in miidiirligii ve
Musa Siireyya Bey’in 6gretmenligi esnasinda, 29 Aralik 1926’da diplomasini almis ve boylelikle
‘Kiz Muallim Mektebi’ni’ tamamlamistir. Sonrasinda yine ayn1 kurumda ii¢ yil siireyle Madam Heze
ve Edgar Manas’tan piyano dersleri almigtir. Ayrica Muhiddin Sadak’ tan solfej, Ekrem Besim
Tektas’ tan Bat1 miizigi tarihi ve Cemal Resit Rey’den ise armoniyi 6grenmistir (Taskin, 2008, s. 3).

Daryal, 1928°de Istanbul Radyosu’nun kadrolu sanatkéri haline gelmistir. Mesud Cemil o
donemleri i¢lerinde Rusen Kam ve neredeyse ¢ocuk yasta olan Vecihe Daryal’dan olusan kiigiik bir
grup olduklarimi belirterek “sanatkar yoksullugunu i¢indeydik” seklinde tabir etmistir. Vecihe Daryal
ise Mesud Cemil ve Rusen Kam gibi hocalarinin giizel tavirlarint muhafaza etmek yoluyla o glinkii
durumuna eristigini dile getirmistir (Tagkin, 2008, s. 3).

Ik evliligi sirasinda kisa bir siire de olsa radyodan ayrilmis olan Vecihe Daryal 1953’te
Istanbul’a yerlesmistir. 1966 yilinda Ankara Radyosu’nda géreve baslayan sanatkar, araliksiz 44 yil
boyunca hem icracilik hem de 6gretmenlik gorevlerini yerine getirmistir. Resmi konserlerdeki ve

sinav jirilerindeki gorevlerinin yaninda Irak ve Kibris’ta da bulunmustur (Taskin, 2008 s. 3-4).

Gorsel 2. 1k Istanbul Radyosu ile Dariilelhan’da Gérev Alan Sanatkarlar. Soldan Saga Arka Sira: Udi
Nevres Bey, Refik Fersan, Ali Riza Sengel, Mesud Cemil, Selahaddin Demircioglu. Oturanlar: Udi Hayriye
Ors (?), Vecihe Daryal, Rusen Ferid Kam. (Yazarin arsivinden) (Adana Musiki Dernegi, (t.y.)

Tiirk Miizigi nin yetismis en biiylik sanatkarlarindan biri olan Vecihe Daryal, kanun ¢algisini
olaganiistii bicimde yiiksek bir miizikalite ve kendisine 6zgii estetik dl¢iiler cergevesinde icra ederdi.
Kusursuz bir refakat duygusuna sahip olan Daryal, yetismekte olan yeni kanun sanatkarlarma ise
daima yalnizca ses sanatkarlarina degil ayn1 zamanda saz arkadaslarina da refakat etmeleri gerektigi

6glidinde bulunurdu. Radyoda calistig1 siire boyunca programdan ¢ok dnce radyoya gelip sazinin
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akorunu dikkatli bir sekilde yapardi. Ritim duygusu son derece gelismis olan sanatginin bulundugu
bir programda ritim aksamasi gibi durumun gerceklesmesi kesinlikle diisiiniilemezdi. Yerinde ve
kararinda gerceklestirdigi tremololu ve glissandolu mizrab: tellerin iistiinde ugusurdu. Tellerde
dolagmakta olan zarif elleri ile yumusak mizrabi, mandallar1 indirip kaldirmasindaki ustalig1 ise
izleyenlerde hayranliga neden olurdu. Ote yandan fazlaca algakgéniillii olan sanatkar, herkese yardim
etmeye calisan, sinava girecek adaylarin heyecanlarini dizginleyen sefkatli bir kisiydi (Taskin, 2008,
S. 4).

Tiirk Miizigi’nin en kiymetli sanatkarlarindan olan Vecihe Daryal, ¢ok ¢aligkan ve okuyan,
yiiksek derecede edebiyat bilgisine sahip bir kisi olarak 50 yillik sanat yasaminda titizlikle eser ve
belge toplayarak ayn1 zamanda koleksiyoner olmustur. Bahsi gegen kiymetli koleksiyon TRT Miizik
Dairesince satin alinarak yillarca kendisinden istifade edilmistir. Daha sonra ise bu muazzam
koleksiyon Osmanli Devlet Arsivleri’ne devredilmis, kiitliphanesiyle diger belgeleri ise Dicle
Universitesi’ne yollanmistir. 44 yil siiren radyo yasamiin en az 30 y1llik siiresini Cevdet Kozanoglu,
Mesud Cemil ve Rusen Kam gibi ustalarla bir arada gegiren Daryal, boylelikle essiz bir iisluba sahip
olmustur. Bestekarlik iizerinde pek de yogunlagsmayan Vecihe Daryal’in bununla beraber Nisaburek
makaminda “Giil Yiiziin Soldukca Siler Omriimden Her Nes’eyi” adli bir sarkisiyla bir de saz

eserinin oldugu bilinmektedir (Canan, 2021).
Kanun ve Vecihe Daryal Ekolii

Sultan II. Mahmud zamaninda ¢ok gézde bir enstriiman olan kanun, 19. yiizyilin ikinci
yarisinda Istanbul’da ¢ok ilgi gormiistiir. Profesyonel sekilde kurulan saz gruplar incelendiginde
icinde muhakkak kanunun da yer aldigi1 goriilmektedir. 20. Y{iizyilin sonlarina dogru s6z konusu
calgida son 6nemli degisiklikler meydana gelmistir. Kanun {izerinde tiim tel takimlarinin alt kismina
kaldirilabilir veya yatirabilir sekilde mandallar yerlestirilmistir. Baslangicta 3 ya da 4 taneyi
gecmeyen mandal sayisi boylelikle zamanla fazlalastirilmistir. Giiniimiizde kanun sazi teknik olarak
incelendiginde tam bir aralikta 9 ila 12 arasinda mandal oldugu izlenmektedir. Mandallar sayesinde
sol elin icra esnasindaki rolii ve etkisi artmistir. Sonrasinda Tiirkiye, Suriye, Liibnan ve Misir gibi
iilkelerde arp teknigine iliskin ¢ogu unsur kanuna uyarlanmistir. Bahsi gegen ¢alginin teknigi, akor
ve arpej ¢esitleriyle zengin hale getirilmistir. Temelde mizrapla ¢alinan bu ¢algiy1 giiniimiizde 10
parmagi ile mizrapsiz sekilde icra eden kanuniler de bulunmaktadir (Karakaya, 2001, s. 328).

20. ylizyilin en mithim kanun iistatlarindan Artaki Candan, Kanuni Haci Arif Bey, Ahmet
Yatman, Ferid Alnar ve Vecihe Daryal’in gergeklestirdigi icralar incelendiginde ¢ektirme tekniginin
kullanildig1 gozlenmektedir. Degerli kanun virtiiozlerinden Vecihe Daryal’in taksimlerinde ise;
¢ektirme tekniginin kullanilmis oldugu, bununla beraber s6z konusu cektirmelerin belli belirsiz
sekilde gergeklestigi ve bunlarin daha ziyade kiigiik motifler seklinde tercih edildigi goriilmektedir
(Erdogan, 2022a, s. 951).
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Teknolojik imkanlar g¢er¢evesinde isitilebilen ilk kanun kaydi, Kanuni Haci Arif Bey
tarafindan gerceklestirilen icradir. Bilindigi {izere kayit teknolojisi 20. Yiizyilin ilk ¢eyregi ile
gelismeye baslamistir. Bu sebeple Haci1 Arif Bey’ den dnceki kanun icracilan ile bilgiler ancak
teoriden ibaret olabilmektedir. 19. Yiizyilin son ¢eyregiyle kanun sazinda yenilik¢i atilimlar
gergeklestirilmistir. Bilhassa Haci Arif Bey’in doneminin sonrasinda kanun galgisinda gergeklesen
yenilikler ve saz musikisi repertuvarinin zenginlesmesiyle onemli icracilar yetismeye baslamistir
(Erdogan, 2022b, s. 175).

Tirk Miizigi incelendiginde kanun sazinin en ¢ok kullanilan galgilardan biri oldugu
goriilmektedir. Tarihsel ¢cer¢evede kanunun teknik bakimdan siirekli gelistirilmesi, onu tini1, giirlik,
sez kapasitesi ve zengin icra bakimindan elverisli kilarak Tiirk Miizigi nin vazgegilmez ¢algilarindan
biri konumunda olmasina neden olmustur (Giray ve Zahal, 2023, s. 91).

Klasik Tiirk Miizigi’nde Leyla Saz (1850-1936), Bedriye Serbetcigil Hosgor (1896-1968),
Nezahat Adula (?- 1959), Faize Ergin (1894-1954), Neveser Kokdes (1904-1962), Vecihe Daryal
(1908-1970), Laika Karabey (1909-1989), Mebruke Cagla (1912-1988), Safiye Ayla (1917-1998),
Melahat Pars (1917-2005), Mefharet Yildirim (1919-1998), Halk Miizigin’de ise; Emel Tascioglu
(1964-....), Nevruza Oylum (1932-1995), Nezahat Bayram (1926-2004), Neriman Altindag Tiifek¢i
(1926-2009), Muzaffer Akgiin (1925-2015), Fatma Oflaz Hanim (1895-1980), Dudu Karabiyik
(1886-1989), Ayse Berk (1874-1953) gibi sanatkarlar kadin kimliginin sanat alanindaki akla gelen
ilk isimlerindendir (Chit1 ve Giiliin, 2019, aktaran Ulubasoglu ve Levendoglu, 2020, s. 188).

Klasik Tiirk miizigi kanun icraciliginda, ge¢cmisten giiniimiize bir¢ok isim dne ¢ikmis ve bu
alanda ekol olmuslardir. Hact Arif Bey’den onceki dénemde, 15. Yiizyila degin Alemsah, Hoca
Abdullah Merverid, Kanuni Ishak, Sadi, Sah Maran ve Kara Siihrab benzeri bircok sanatkar
bulunmaktadir. Ote yandan bahsi gegen icracilarin ne yazik ki herhangi bir kaydi bulunmamaktadar.
Kandni Hac1 Arif Bey’le beraber yeni bir ekol ortaya ¢ikmi daha sonra ise; Numan Efendi (1737-
1739), Artaki Candan (1885-1948), Ahmet Yatman (1897-1973), Hasan Ferit Alnar (1906-1978),
Vecihe Daryal (1908-1970), ismail Tezelli (1908-1986), ismail Baha Siirelsan (1912-1998), Yakup
Fikret Kutlug (? -?), Ismail Sencalar (1912-1989), Nuri Senneyli (1922-2006), Nevzat Siimer (1927-
2018), Sadettin Oktenay (1930-1988), Ciineyt Kosal (1931-2018), Giiltekin Aydogdu (1936-?),
Necati Yildizdogan (1937-2013), Erol Deran (1937-1987), Ruhi Ayangil (1953-1997) ve Bekir Reha
(1954-7?), Hasan Giir Sagbas (1976-?) ile stirmiistiir. Giiniimiizde ise Ahmet Meter, Halil Karaduman,
Tahir Aydogdu, ihsan Ozer, Deniz Géktas, Biilent Uyaroglu, Goksel Baktagir ve Taner Sayacioglu
onemli kanun icracilari olarak gosterilmektedir (Kozak ve Ciftei, 2025, s. 31).

Vecihe Daryal’in kanun icraciligi incelendiginde 6zellikle giiglii ve tane tane vuruslarinin
one ¢iktigr goriilmektedir. Abartili nagmelerin kullanilmamasinin yaninda akici bir {islup
sergilemektedir. Kendisinin temel icra tavrini belirleyen unsurlar arasinda ise; 6zellikle siislemeleri

bulunmaktadir. Sundugu taksimlerde en sik bagvurdugu siisleme teknikleri arasinda ¢arpma ve fiske
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olarak adlandirilan metotlar bulunmaktadir. Fiske, carpma ve tril siislemeleri, Daryal’in icrasinin
ayirt edici ozelliklerindendir. Siisleme bigimlerinden taramanin ise Daryal tarafindan iki sekilde
kullanildig1 goriilmektedir. S6z konusu tarama ¢esitleri, 2°li 3’1 4’1ii tarama ve ¢oklu taramadir.
Taksimlerde kalmadan oOnce kiiciik motifler iginde 2’li-3’lii-4’lii taramay1 tercih ettigi, ¢oklu
taramanin devaminda ise tremolo siislemesini kullandig1 izlenmektedir (Kazazoglu, 2018, aktaran
Camci, 2024, s. 12). Soz konusu siisleme teknikler, Vecihe Daryal’in icrasina o6zgtnlik
kazandirmaktadir. Bilhassa Daryal’in taksimlerinde yer alan siisleme tekniklerinin kendisi tarafindan
uygulanma bigimi ve ilgili uygulamalarin icraya olan etkisi detayl olarak incelendiginde, ¢arpma ve
fiske tekniklerinin 6ne ¢iktig1 izlenmektedir.

Carpma, Onel carpma seklinde iist perde, ayn1 perde ve alt perdeden yapilirken taksimlerinde
ise ¢ift ve liclii carpmanin yogunlukla kullanildig1 gozlemlenmektedir. Fiske teknigine de carpma
gibi siklikla bagvurmus ancak daha ziyade tril etkisi olusturacak bigiminde aym perde iistiinde inici
kiimelerde ve iicleme tartimlarinda tercih etmistir. Sanatkarin icrasinda fiske vurusunu, fiskenin
degerine bagh olarak mandal tahtasina daha yakin bir konumda gerceklestirmistir. Ayn1 zamanda
fiskeyi gerceklestirdigi perdede bir iist sesi duyurma gayretinde bulunmustur. Tril teknigini de fiske
teknigi kadar siklikla tercih etmis, fiskeye benzer sekilde hizli ve parlak tinilarda sunmustur (Camci,
2024, s. 12). Bahsi gegen siisleme tekniklerinin yani sira Vecihe Daryal’in taksimlerinde goriilen bir
baska dikkat ¢ekici dge ise ¢ift sesler ile armonik yapilarin kullanilmasidir. Siislemelerle ortaya ¢ikan
ahenk, icraya derinlik kazandirmistir. Ote yandan diger teknikler ile olusturdugu biitiinliik son derece
Onem arz etmektedir.

Taksimlerinin ¢gogunda ¢ift ses, kalinan perdenin 3’lii ve 4’1 seslerinde tinlatildig, ¢ift ses
haricinde akor ve arpej siislemelerinin kullanilmadigi goriilmektedir. Ayni zamanda Daryal,
taksimleri esnasinda tremolo siislemesini de ¢cok fazla kullanmamuistir. Ote yandan oktavli tremoloyu
tercih ederek genellikle ¢oklu tarama siislemesine yonelmistir. Vecihe Daryal’ m icra tavri
incelendiginde diger belirleyici unsurun ise kisisel motifleri oldugu dikkat cekmektedir. S6z konusu
motiflerin bir bolimiinii baz1 taksimler esnasinda sekileme (Tiirk miiziginde yer alan kanun
enstriimana 0zgili bir teknigi ifade etmektedir. Kanunda seslerin perde degistirmede kullanilan
mandallarin hizlica hareket ettirilmesiyle meydana gelen bir siisleme veya gegistir.) bazilarini ise
kiigiik tartim kiimeleri eklemek suretiyle ger¢eklestirmistir. Bu tavri ile kendisi, taksimlerinde bir
temanin bulundugunu ve biitiinliik hissinin esere hakim oldugunu sergilemistir (Camci, 2024, s. 12-
13). Tiim bu teknik unsurlar birlestiginde Vecihe Daryal’in icrasi esnasinda siislemelerin yaninda
eserin tamamina yayilan bir anlatim giiciiniin de belirdigi gézlenmektedir. Ad1 gegen durum,
Daryal’n taksimlerinde teknik bir miikemmeliyet ile duygu ve ifadenin de icranin odagi oldugunu
acik¢a gostermektedir.

Bahsi gegen sanatkéarin her bir makama ait olan karakteristik bir seyir anlayisi mevcuttur.

Bununla beraber makami betimleyen ezgi hareketleri de hakimdir. Taksimlerinde siklikla motif
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tekrarlarindan, sekileme ve tliglemeden faydalandigi goriilmektedir (Camci, 2024, s. 13). Vecihe
Daryal’in taksimlerinin girislerinde agir ve sakin bir tavir sergilerken ilerleyen kisimda hizlanan
ezgiler ile eserin enerjisini yiikselttigi izlenmektedir. Ote yandan taksimlerinde hiz degisimleri de
gorililmektedir. Genel olarak tizlesen motiflerinde hizlanan yarim karar, tam karar perdelerine dogru
ilerlerken ise hizl siislemelerde bulundugu gortilmektedir (Kazazoglu, 2018, aktaran Camci, 2024,
s. 13). Sonug itibariyle, Vecihe Daryal’in icra tarzinin teknik detaylarin 6tesinde miizige kattigi
dinamizm ve anlatim giicliyle de belirgin hale gelmektedir. Sanatkarin taksimlerinde teknik agidan
ustalik gerektiren siislemelerin varliginin yaninda miizikal ifade baglaminda da derinlikli bir yaprya
sahip oldugu goriilmektedir.

Sozleri Hikmet Miinir Ebcioglu tarafindan kaleme aliman miizigini Vecihe Daryal’in
nigabiirek makaminda besteledigi “Giil Yiiziin Solduk¢a Omriimden Siler Her Nes’eyi” adli kiymetli
eser ele alinmis, s6z konusu eserin analizi gerceklestirilecektir. Bahsi gegen eser kaydindaki sozlerin
tematik ve miizikal yapisi ile kanunun roliine ait incelemeler yapilarak ulasilan bulgular sunulmustur.
Miizikal olarak gerceklestirilen analizdeyse; eserin ton, ritmik yapi, ses genisligi ve miizik climleleri

gibi yonleri bakimindan incelenmistir.
Yontem

Makale kapsaminda, Vecihe Daryal ve Tiirk Miiziginde Kanun-Vokal Etkilesimi, se¢ilen
“Giil Yiiziin Solduk¢a Omriinden Siler Her Nes’eyi” adli eser iizerinden analiz edilmistir. Arastirma,
betimsel yontem kullanilarak gerceklestirilmistir. Asagida, arastirmanin yiiriitiilme siireci ve
kullanilan yontemler detayl: olarak agiklanmustir.

Nitel arastirma, disiplinler arasi biitiinciil bir bakis agisini esas alarak, aragtirma problemini
yorumlayici bir yaklasimla incelemeyi benimseyen bir yontemdir. Uzerinde arastirma yapilan olgu
ve olaylar kendi baglaminda ele alinarak, insanlarin onlara yiikledikleri anlamlar agisindan
yorumlanir (Altunisik ve ark, 2010, s. 302, aktaran Karatas, 2015, s. 63). Calisma, betimsel ve igerik
analiz yontemlerini kullanmistir. Bahsi gegen makale yazili-isitsel kaynak olarak incelenmistir.

Dokiiman (belge) analizi, basili ve elektronik (bilgisayar tabanli ve internet erigimli)
materyallerin incelenmesi ve degerlendirilmesi siirecinde gergeklesen bir dizi islemdir (Bowen,
2009, aktaran Sak, Sahin Sak, Sendil ve Esref, 2021, s. 230).

S6z konusu yayinda “Gegmisin Penceresinden 28: Vecihe Daryal 17 (Kiyak, 2022) adl1 video
kaydinda 33,33. dk. da yer alan, Vecihe Daryal’in kanunla icra ettigi “Gil Yiziin Soldukca
Omriinden Siler Her Nes’eyi” adl eserin Melahat Pars tarafindan seslendirildigi kayit miizikal olarak

incelenmistir.
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Bulgular

Bulgular kisminda “Gegmisin Penceresinden 28: Vecihe Daryal 1” yayinin igerisindeki “Giil
Yiiziin Solduk¢a Omriinden Siler Her Nes’eyi” adl1 eserine yer verilmesinin sebebi Daryal’m yogun
duygular barindiran bestecilik iislubunu sergilerken ayni zamanda Tiirk Sanat Miizigi kadin
besteciligini simgeleyen kiymetli eserlerden biri olmasidir. Beste ile giifte uyumu ve melodik yapinin
yaninda kadin bestecilerin Tiirk miizigindeki yerini belirginlestirmek dnem arz etmektedir.

Eser, ses genisligi bakimindan incelendiginde gerdaniye (sol) ile tiz ¢argdh (do) notalarinda
icrasiin gergeklestirildigi goriilmektedir. S6z konusu eser, genis bir ses yelpazesi sunmaktadir.
Nisaburek makamiyla yazilan ilgili eser, donaniminda do diyez, sol diyez ve fa 8 koma diyez
bulundurmaktadir. Eser icinde degiskenler incelendiginde ana arizalarin natiirele dondigi

izlenmektedir.

NISABUREK SARKI
GUL YUZUN SOLDUKCA OMRUMDEN SILER MER NEYEY]
U50LT: MUSEMMEN MUZIK: VECIHE DARVAL
b-100 S82: HIKMET MINIR eBCioGLY

#.
T

GUL WIZUN SOLOUKCA OMRUMDEN SILER HER NES'EYI
VILDIRAN HIRCIN FELAKET [ISTIYOR BilMEM NEY
EY KADER KISKANMA ASKIMMI GUNAHIMDIR BENIM
MEAHAME] BENLER GONUL COKTAN UNUIMUS SEVMEY

Gorsel 3. Nisabiirek Sarki. (Nota Arsivleri, t.y.)

Eserin formu, sarki formunda yapilmigtir (SalihBora.com, t.y.). Biselik perdesi iizerinde
nigdburlu, hiiseyni perdesi lizerinde ise rastli asma kararlarin 6nemli oldugu bilinmektedir. Makam
pest taraftan genisler ise hiiseyni-asiran perdesi {izerinde rast ¢esnisiyle asma karar gerceklestirilir.
Ikinci cizgide yer alan bakiye diyeze sahip sol (nim-zirgiile perdesi) makamin yeden sesini teskil

etmektedir (Sufi, t.y.).
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Diigéh'da Rast 5'lisi Hiiseyni'de Bliselik 4'liisii

T K 5 T T B T
Nisaburek Makami Dizisi
0 |
ﬁ_ =T
T K 5

Hiiseyni Asiran'da Rast Dartlisi

Gorsel 4. Nigablireck Makami. (Esendere, 2017)

Nisaburek makaminda giiclii perde hiiseyni perdesidir. Bahsi gecen perdede bir yandan
buselik bir yandan da rast gibi iki ayr1 c¢esninin yer almasi, bliselik ¢esnisinin daha fazla baskin
olmasindan &tiirii makamin yeden sesini tegkil eden “nim-zirgiile” ile sol diyezin sekizlisini olusturan
gerdaniye (sol) perdesinin eksik sekizli olmasi ve de icraya yer yer nisabur dortliisiiniin katilimu, ilgili
makamin birlesik bir makam oldugu sonucunu dogurmaktadir. Ote yandan dizideki seslerden birini
teskil eden nim-hicaz perdesi de giicliiye yakin derecede 6nemlidir. Ancak s6z konusu perdede
kalinirken yerindeki rast makaminin {igiincii derecesinde bulunan kalis gibi yarim sesli yeden de
kullanilmamaktadir (Ozkan, 2007).

Bu perspektifte, makamdaki farkli perdelerde temellenen ¢esniler, her birinin icradaki roliinii
belirlemektedir. Haricinde yine aymi ¢esniler diger makamlarla olan etkilesimini de ortaya
koymaktadir. Nigaburek makaminin temeli, dinamik ve statik elementlerin bir arada kurgulanmasina
dayanmaktadir. Bahsi gecen unsurlar, bu makamin birlesik yapida evrilme ve ¢esitlenme bi¢imini
yansitirken her bir perdede belirgin karakteristik olusumlar saglamaktadir.

Bu makam dahilinde diziyi olusturan g¢esnilerden biri de yerindeki nisabur dortliisiidiir. S6z
konusu dortlii K-S-T araliklariyla tamamiyle bir ussak dortliisii goriiniimii sergilemektedir. Bununla
beraber ugsak makamindaki gibi bunun ikinci derecesi hi¢ pestlesmedigi i¢in ayri bir c¢esni
mahiyetinde oldugu sdylenebilir. Tiim bahsi gegen Ozellikler, nisdburek makaminin birlesik bir
makam oldugunu gostermektedir. Nisdburek makaminin giicliisii, hiiseyni perdesi (mi) iizerinde
genellikle biselik ¢esnisi ile yarim karar yapilmaktadir. Ancak nim-hicaz perdesi (fa koma diyez) de
giiclilye yakin bir 6nem arz etmektedir. Baz1 eserlerde ise giiclii gibi kullanilmigtir. Bu makamin en
mithim asma karar perdesini teskil eden bu perde ise adeta eksen durumunda bulunmaktadir. Biiselik
perdesinde (si) nisaburlu, hiiseyni perdesinde (mi) rastli asma kararlar da olduk¢a dneme sahiptir.
Makam pest yonden genisledigi zaman hiiseyni-asiran perdesinde (mi) rast ¢esnisiyle asma karar

yapilmaktadir. Ikinci ¢izgide yer alan bakiye diyez sol (nim-zirgiile perdesi) makamin yeden sesini
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teskil etmektedir. Nigaburek makaminin pest yonden genisledigi, bu genislemenin hiiseyni perdesi
(mi) {izerinde yer alan ikinci ¢esni niteligindeki rast dortliisiiniin simetrik sekilde hiiseyni-asiran
perdesine (mi) aym bicimde gdgiiriilmesiyle yapilmaktadir (Ozkan, 2007). Netice itibariyle
nisaburek makamindaki cesitlilik ve zenginlik, eserin miizikal anlatim giiciinii artirmaktadir. Sayilan
ilgili 6zellikler, makamin geleneksel ve cagdas tavrini sergileyerek miizikteki fonksiyonel degerini

saglamlastirmaktadir.

I
Hiseynide
Dlgdhta rast beslisi rast dartldsi

N/

Gl et h

Genislamis bdlge

Gorsel 5. Diigahta Acemli Rast Dizisi. (Ozkan, 2007)

Tiz yonden de bir genislemenin gerektigi durumda durak perdesinde yer alan rast beslisi tiz
durak muhayyer perdesine gogiiriilebilir. Nota yaziminda ise donanimina fa i¢in kiigiik miicennep
diyezi ile do i¢in bakiye diyezi yazilmakta olup gerekli degisiklikler ise eser i¢inde gosterilmektedir.
Nisaburek makaminin icrasina gii¢lii hiiseyni perdesi (mi) civarinda baslanir. Diziyi olusturan
cesnilerde karisik bigimde gezinip siklikla nim-hicaz perdesinde (do diyez) asma kaliglar
yapilmasinin ardindan gii¢lii perdesinde genel olarak biselik, zaman zaman da rast ¢esnisi ile yarim
karar yapilmaktadir. Yine nim-hicazin 6nemine deginildikten ve buselik (si) perdesinde nisaburlu
asma kararlarin da gergeklestirilmesinin ardindan gerekliyse genislemis bolgede de dolagilarak
diigah (la) perdesinde yedenli tam karar yapilmaktadir (Ozkan, 2007).

Yapilan incelemede vokalin ifade biciminin zenginlestirilmesinde makamdaki 6zgiin
seyirlere uygun bir bi¢cimde siislemeler gerceklestirildigi goriilmektedir. S6z konusu eserin 8/8’lik
miisemmen usuliinde icra edilerek ritmik bir tavir sergiledigi izlenmektedir. Kanunun icrasi
esnasinda goriilen ara sazlarin vokalin sesini dinlendirmesinde 6nem arz ettigi goriilmektedir. Eserin
agir bir nidast olmasma ragmen 10/8’lik dl¢iliyle kullanilmas1 esere ritmik bir tavir katmaktadir.
Kanundaki ataklar, par¢anin tartimli yapisin1 pekistirirken vokalle de aktif bir etkilesim

bulunmaktadir.

Gorsel 6. “Giil Yiiziin Solduk¢a Omriinden Siler Her Nes’eyi” Adli Eserin 1. 2. 3. ve 4. Olgiisii.
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Eserin 1. Olgilisii sol natiirele donmiistiir. Burada hiiseynide buselik gegkisi olugsmustur.
Dortlik ve sekizliklerle giris yapilan eser, 2. Olglide sekizlikten sonra onaltilik notanin
kullanilmasiyla eserde kisa siireligine ajilite olusmustur. 3. 6l¢iideki sirali sesler ile ¢ikis yapildigi
goriilmektedir. Ardindan diger 6l¢iide mi-re notasindaki sekizlikler ile icra aninda kanun ve vokalde

siislemeye yer verilmis olup ardindan kisa bir saz ge¢isi yapilmistir.

. OlRAN  H® GIN FELA _Ker is 1 YorR BiL MEM NE Y (saz .

Gorsel 7. “Giil Yiiziin Solduk¢a Omriinden Siler Her Nes’eyi” Adli Eserin 6. 7. 8. ve 9. Olgiisii.
6. dlciide sol notasi tekrar natiirel halini almistir. Agirlikli olarak sekizliklerle ilerleyen eser,
legato ile birbirlerine bagli bir climle olusturmustur. 10. ve 11. dlgiiler ise 6. ile 9. dl¢iiler arasi ayni

melodiyi siirdirmiistiir.

EY KADER KIS KAN M4 A5 KiM MI OU NA HIM DIR BE NiM EY KAQCER KIS

Gorsel 8. “Giil Yiiziin Solduk¢a Omriinden Siler Her Nes’eyi” Adli Eserin 14. 15. 16. ve 17. Olgiisii.

Eserin 14. ile 17. Olgiileri arasinda re notasinin diyez ve ardindan fa notasinin natiirel
olmasiyla bu 6l¢iide saba makamina gecki yapilmistir. 16. olciide ise bahsedilen degisikliklerin

iistine la diyez eklenerek rast makamina bir gecki yapilmistir.

EY KAQOER KIS

KAN MA  AS KiM Ml GU NA HiM ODIR BE NM [ ea>» >

Gorsel 9. “Giil Yiiziin Solduk¢a Omriinden Siler Her Nes’eyi” Adli Eserin 17. 18. 19. 20. ve 21. Olgisii.

17. ve 18. olgiide nisaburek makamina doniilmiis ve hiiseynide buselik 19. olgiideki
gerdaniyenin (sol) kisa siireligine tekrar natiirellestigi goriilmiistiir. 21. 6l¢iide ise kisa bir saz gecisi
goriilmektedir. 22. ve 23. 6l¢ii ile 6. ve 7. dlglinilin ezgileri aynidir. 22. 6l¢iide sol natiirelin tekrar
kullanilmasi ve eserde agirlikli olarak hiiseynide buselik’e yer verilmesi ile rast makami hissiyatini
olugsmaktadir. 28. ve 29. dlgiide ise kanunun oktavli inis yaptig1 duyulmaktadir. Belirtilen 6lgiiden
itibaren 29. 6l¢iiye kadar sekizlikler ve onaltiliklar kullanilmistir. 30. 6l¢lide saz boliimii, eserin
bitigine kadar agirlikli sekilde onaltiliklarla ve legatolarla devam etmektedir. Boylelikle eserde ajilite
goriilmektedir.

Belirtilen eser, anlamsal olarak derin ve melodik yapisi ile dnem arz etmektedir. Sozleri
incelediginde ask, hiisran, psikolojik ¢oziilme gibi temalar {izerinde duruldugu dikkat ¢ekmektedir.
Aym zamanda sozler estetik derinliklerin yer aldigi, mecazlarin kullanildigi bir yap1 ile
harmanlanmigtir. Hece 6lgiisiinde yazilan eserin her misrasi 11 heceden olusmaktadir. Uyak diizenine
bakildiginda ise aa bb bi¢giminde diiz kafiye yapisinda oldugu goriilmektedir. Melodik yapi i¢erisinde
eserin duygu yogunlugu birbiriyle uyum igerisindedir. Ilk beyitte “Giil yiiz” ifadesi mecaz anlamiyla

kullanilmis olup kisinin nesesinin kayboldugu ve ¢aresizligin ortaya ¢iktigi anlatilmaya ¢aligilmugtir,
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“Yildiran hir¢in felaket istiyor bilmem neyi" dizesinde ise ¢evresel faktorlerin etkisi “felaket”
kelimesi ile belirsizlik igerisindeki bir yikimin yaninda korku ve o6fke igerisindeki bir giicii
tanimlamaktadir. Ayrica bu beyitte karamsarlik duygusu da belirtilmistir. “Bilmem neyi” ifadesinde
belirsizlik ve caresizlik pekistirilmistir. Diger beyitte "Ey kader kiskanma agkimi, giinahimdir
benim” dizesinde dogrudan kaderden bahsedilerek sevdasinin kaderden {istiin tutuldugu
izlenmektedir. "Merhamet bekler goniil, ¢oktan unutmus sevmeyi" ifadesi ise i¢sel bir boslugu
simgelerken ayni zamanda ruhsal bitkinlik de aktarilmistir. Ruhsal yogunluk ve tema, sozlerin
melodik yapisiyla uyum igerisindedir. Melizmalar, melodinin akisi, sozlerdeki hiiziin ve hiizniin
yaninda igsel bosluk aktarilmistir. Tiirkce’deki vurgu ve melodik form, vokal yorumlama stireciyle
desteklenmistir. Ote yandan kanun icrast ile vokal pasajlar birbirleriyle etkilesim igerisinde eserdeki
duygu yogunlugunu vurgulamistir.

Vecihe Daryal’in “Giil Yiiziin Solduk¢ca Omriimden Siler Her Nes’eyi” isimli eserde vokal
sanatcistyla gerceklestirdigi icrast incelendiginde, donemin teknik sinirlarini zorlayan ve ayni
zamanda icra tavrinda yenilik¢i bir yon sundugu goriilmektedir. Vokalin “Giil Yiiziin Solduk¢a
Omriimden Siler Her Nes’eyi” adl eseri icrasinda kanunla eserin derinliginin arttir1ldig1, vokalin bu
denli 6nemli ve klasik bir eseri yorumlamasinda biiyiik katki olusturdugu izlenmektedir. incelenen
eserde vokal duraklamalarinda kanunun tamamlayici bir unsur oldugu, boylelikle eslik¢i ve vokalin
bir biitiinliik olusturdugu dikkat ¢ekmektedir. Ozelikle s6z konusu eserde Daryal’in incelikli
nianslari, kullandig1 ¢ekme, licleme gibi siislemeleri ustalikla kullandigi, 6te yandan vokal
seslendirmede ses sanatkarinin nefes ve ses diizeylerini kanunla ortiistlirdiigli gozlenmektedir. Eser
icras1 esnasinda Daryal’in ritim kurgulamadaki yetenegi ve vokal eserin temposu ile vurgularim

belirledigi, boylelikle vokalin ifadelerini destekledigi goriilmektedir.
Sonug

Tiirk Miizigi kokli tarihi ve ulusal kimligin kiiltiirel bir simgesi olarak bilyliik énem arz
etmektedir. Tiirk Miizigi’nin en 6nemli ve kiymetli sazlarindan biri olan kanun, icrasina, vokale ve
saz heyetinde bulunmasi halinde diger sazlara sundugu eslik tavri ile 6zel bir konumdadir. Caligma
kapsaminda, bahsi gecen eser teknik olarak degerlendirildiginde, ana makaminin nisaburek oldugu
goriilmektedir. So6zii edilen makam, hiiseyni ailesinden olup duygusal olarak yiiksek ve zarif
siislemelere izin veren bir eserdir. Sarki formunda bestelenmis olan bu eser, 8 zamanli miisemmen
usul yapistyla eserin ifade giiciinii ve duygusal yogunlugunu desteklemektedir. Eserin melodik
yapisiyla giiftedeki anlam birbirini tamamlamaktadir. Eserin orta kisimlarinda bulunan saba
geckisinin duyulmasiyla dramatik bir etki olusmaktadir. “Siler her nes’eyi” ifadesinde makamin
getirdigi hiiziinlii yapinin yaninda eserde kullanilan siisleme teknikleri vokal ve kanun icrasina
duygusal derinlik katmaktadir. Sonug itibariyle makamsal gegkilerle birlikte giifte ve melodinin

iligkisi incelikle ele alinmig giiglii bir 6rnek niteligindedir.
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Vecihe Daryal’in Tiirk miizigine katkisi ise yalnizca teknik anlamdaki ustaligi ile sinirli
kalmamis, ayn1 zamanda estetik ve sanatsal bir mirast da ardinda birakmistir. Kendisi, yalnizca
vokale eslik edilmesini degil, ayn1 zamanda saz heyetindeki diger calgilara da eslikc¢ilik yapilmasi
gerektigini belirttigi i¢in ayr1 bir yere sahip olmustur. Daryal’ in icra ekolii, ge¢misin kiiltiirel
mirasint gururla gelecek nesile tagiyan bir koprii islevi sunmaktadir. Sonug itibariyle Vecihe
Daryal’in Tiirk Miizigi’nde kanun vokal etkilesimi bakimindan ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugu
goriilmektedir. S6z konusu ¢alisma, Tiirk miiziginde kanun-vokal etkilesimini ve Vecihe Daryal’in
bu alandaki roliinii detayli bir sekilde inceleyerek, sanat¢inin miizige ve icra gelenegine kattigi degeri
ortaya koymaktadir. Kendisi yalnizca bir icraci degil, ayn1 zamanda kadin bir kanuni olmas1 yoniiyle
de Tiirk miizik tarihinde 6nemli bir konumdadir. Bilindigi iizere Tiirk miizigi geleneginde kanun,
kadinlardan ziyade daha ¢ok erkek sanatcilar tarafindan icra edilmistir. Kadin icracilarin sayisinin
oldukga siirl oldugu Tiirk miizik tarihinde Vecihe Daryal’in varlig1 ¢ok kiymetlidir. Bu baglamda
Daryal’m sanati, kadin miizisyenlerin Tiirk miizigindeki yerini gii¢lendirirken kadmn sanatkarlarin

varligini pekistirmesi ve sanatsal kimliklerini 6ne ¢ikarmasi bakimindan biiyiik 6nem arz etmektedir.
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Yazarlarin Katki Orani Beyani
Bu makale, ilgili arastirmacilarin esit is birligiyle yiiriitiilerek hazirlanmustir.
Destek ve Tesekkiir Beyani
Bu makale ¢aligmasinda destek alinan herhangi bir kurum, kurulus ya da kisi yoktur.
Catisma Beyani
Herhangi ¢ikar ¢catismasi bulunmamaktadir.
Etik Bildirim

S6z konusu kuramsal ¢aligsmada etik kurul karar1 ihtiyact doguracak herhangi deney ya da
uygulama yapilmamustir.
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