Arastirma Makalesi - Research Article Siileyman Demirel Universitesi Yayinlari
DOI: 10.21602/sduarte.1663034 Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

SDU ART-E

Aralik’25 Cilt:18 Sayi:36
ISSN 1308-2698

Pierre Huyghe’in Sanatinda Posthiimanist Zamansalliklar
Posthumanist Temporalities in Pierre Huyghe’s Art

Mustafa Kemal Yurttas

Dr. Ogr. Uyesi, Halig Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, ic Mimarlik ve Cevre Tasarimi Balimdi,
istanbul/Tiirkiye, mustafayurttas@halic.edu.tr
https://ror.org/022xhck05

(o}

Bu ¢alisma ginimulz g¢agdas sanatinin 6nemli sanatgilarindan Pierre Huyghe’in galismalarini elestirel
posthiimanizm disiincesinde 6ne ¢ikan zaman kavramlariyla iliskilendirerek arastirmayi amaglar. Huyghe
erken dénem islerinden itibaren zaman kavrami tizerine ¢alismis ve dogrusal olmayan bir zaman anlayisi
ile kurguladigi ortam ve durumlarda insan ve insan-olmayan unsurlarin etkilesimlerini sanatinin merkezine
yerlestirmistir. Elestirel posthiimanist kuramda da insanmerkezli olmayan, esitlikgi, simbiyotik ve olus
halinde olan zaman-mekan tartismalari 6n plana gikar. Bu kapsamda gerceklestirilen kuram odakli literattr
taramasi ile elde edilen veriler dokiiman analizi yontemiyle degerlendirilmis, Huyghe’in uygulamalarindaki
zamansal yaklagimlarla baglantilari betimsel analizlerle kurulmus ve acik simdi ile tamamlanmamishk
bulgularina ulasilmistir. Bulgular 1siginda sanatgidan segilen isler elestirel posthiimanist zamansal
kavramlarla eslestiriimis ve diyagramlar olusturularak tartisilmistir. Sonug¢ olarak, Pierre Huyghe’in
sanatinin zaman-mekan strekliligini yeniden tanimlayan edimsellesmeler ve ekolojik-teknolojik déngllerle
belirlenimsizleserek kendi kendini organize eden ortak-yasamsal dolasikliklardan olusan posthimanist
zamansalliklar icerdigi sonuglarina ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Elestirel Posthlimanizm, Pierre Huyghe, Zamansallik.

Abstract

This study aims to examine the artistic practice of Pierre Huyghe, one of today’s prominent contemporary
artists, through the lens of temporal concepts central to critical posthumanist theory. From his early works,
Huyghe has problematized linear conceptions of time, constructing environments where human and non-
human agencies interact within open-ended temporalities. Critical posthumanism similarly advances non-
anthropocentric, egalitarian, symbiotic, and processual understandings of time-space. A theory-driven
literature review and document analysis were employed to trace the intersections between Huyghe’s
practice and posthumanist temporal frameworks. Descriptive analysis identified key findings such as open
present and incompleteness as central to these intersections. Selected artworks were examined in relation
to critical posthumanist temporalities and visualized through conceptual diagrams. The study concludes
that Huyghe’s practice embodies posthumanist temporalities characterized by actualizations that redefine
the time-space continuum and self-organizing, symbiotic entanglements shaped by ecological and
technological indeterminacies.
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1. Giris

Bu calismanin konusu Pierre Huyghe’in cagdas sanat calismalarini elestirel posthiimanist
zaman kavramlari araciligiyla incelemek ve sanatginin islerindeki posthimanist zamansallik
olasiliklarini tartismaktir. Ginimizde posthiimanizm tek bir tanima indirgenemeyen, zaman,
mekan, beden, 6zne ve nesneleri kapsayan bir disinsel cerceve sunar. Posthimanizmin
distnsel cergevesi kapsadigl 6gelerin arasindaki cok yonli iliskilerin devinimleri ile gerceklesen
catallanma ve dallanmalarin olusturdugu rizom benzeri bir yapi sergiler. Bu yapida tirler,
kavramlar ve olgular arasi sinir cizgileri saydamlasarak siliklesir ve bulaniklasir. Yizyillar icinde
geliserek ickinlesmis olan kalip ve o6rintilerin yerlesmis oldugu zeminlerde de kopmalar,
kaymalar ve yeni birlesimler yasanir. Benzer tiirler arasinda yeni iliskiler meydana gelirken, farkli
tirler arasinda da alisiilmadik etkilesimler ve birlikte-oluslar ortaya cikar. Posthiimanizm icinde
bulundugumuz zamani da bu etkilesim ve ortak yasama bicimleri izerinden sorunsallastirir.
Zamani bir kavram olarak ele almanin yani sira, yasanan ve doniisen bir olgu olarak goriir. Bu
donistimi oncelikle kendi adinda yer alan post 6n ekinin yapibozumu ile baslatir. Tirkcede ¢cogu
zaman postmodernizm, postyapisalcilik olarak yer alan terimlerde de literatiire insan sonrasi
olarak girmis olan posthiimanizm teriminde de post 6n eki bir ardillik durumuna isaret eder. Ote
yandan post 6n eki kronolojik olarak 6ncesinde yer alan dénemin hemen ardindan gelme ve
oncesindeki donemden tam bir kopus ya da 6ncekinin alternatifi olabilme nitelikleri tartisilan bir
zamansallik ortaya koyar. Bu tartismalarda iki donem ya da yaklasim arasinda 6ncesi / sonrasi
denebilecek kadar keskin bir ayrimin olamayacagl ve gecis sirecinin zamana yayilarak bir
arakesit, arayliz olusturdugu savunulur. Posthiimanizm ne tam anlamiyla hiimanizmin sona
ererek kendisinin basladigini, ne de antihimanizm gibi hiimanizmin karsiti olan bir yapiyi belirtir.
Herbrechter (2018:94) bu durumu bir ¢ift anlamlilik olarak yorumlar ve post 6n ekinin hem
hiimanizmin veya insanin otesine ge¢gme arzusunu, hem de ne hiimanizmin ne de insanin
diyalektik veya tarihsel bicimde asilamayacagina dair bir farkindahgi ayni anda barindirma islevi
gordugine dikkat ¢ceker. Best ve Kellner (2016:34)’a gore de post 6n eki hem aktif bir kopusu,
hem de bir bagimhhg icerir. Wolfe (2010:15) da benzer bir bicimde durumu bir paradoks olarak
yorumladigini ¢linkli posthiimanizmin hiimanizmden hem 6nce hem de sonra geldigini belirtir.

Wolfe’a gore posthimanizm insanin sadece biyolojik degil, ayni zamanda teknolojik
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cisimlesmisligi distnllduginde gelistirdigi aletlerin teknikleri ile dil ve kultlr gibi digsal arsiv
mekanizmalariyla prostetik ortak evrimi bakimindan himanizmden 6nce gelir. Diger yandan
insanin teknik, tibbi, bilisimsel ve ekonomik aglara dahil edilmesine bagl olarak merkezi
konumunun elinden alinmasina dair tarihsel bir ani ifade etmesi bakimindan da sonra gelir.
Halberstam ve Livingstone (1995:8) ise posthiimanizmdeki post 6n ekinin zamansal olarak sadece
bir ardilig! degil alt, ara, 6te, askin, asiri, 6n, karsi (sub, inter, infra, trans, pre, anti) olma
durumlarini da kapsadigini savunur. Posthlimanizm kapsadigl bu tartismalarla yerlesik kaliplara
uygun, dogrusal bir zaman kavrami olmadigini ve ¢ok yonliu acilimlarla olus halindeki bir

zamansalligin gecerli oldugunu gosterir.

Posthiimanizmin zaman kavraminin yapibozuma ugrattigi kronolojik dncesi / sonrasi
ikiligi, gecmis ve gelecek kavramlarina bakis acisinda da devam eder. Posthiimanizmde gelecegi
daha cok bilimkurgu tiri ile iliskilendirilme egilimi goruliir. Edebiyatta ve sinemada bilimkurgu
ornekleri incelediginde, posthiimanist zaman distopyalarla post-apokaliptik bir gelecek ya da
Utopyalarla idealize edilmis bir gelecek olarak éne ¢ikar. Posthiimanizmin ana arterlerinden biri
olan transhimanizm de benzer bir (itopik gelecek fikrine dayanir. Kimi zaman bir felaketin
ardindan gelen distopik bir yasam, kimi zamansa surekli artan bir ivmeyle zaman ilerledikce daha
da iyilesen bir (topya idealinin mevcut gercekliklerle iliskileri kurulur. Transhimanizmin
Ongorisl gelecekte tim hastaliklarin ve sakatliklarin Gstesinden gelebilecegimiz, hatta yasam
sUrelerinin radikal bicimde uzamasiyla 6limsizlik elde edecegimizdir (Wolfe, 2018:357).
Transhiimanizm merkezine insani alarak, zihinsel ve bedensel gelisimiyle bir artinimislik
(enhancement) hedefler. Bu hedefe ulasmanin temel anahtarlarini ise bilim ve teknolojinin
mevcut ve spekiilatif cercevelerinde arar. Transhiimanizmin sirekli ilerlemeci zaman ¢izgisinde
gelecek benzersiz potansiyeller tasir ve insan / makine ayrimina bagh organik / inorganik gibi
ikilikler de kirilmaya baslar (Ferrando, 2018:439). Kurzweil (1999:220)'e gore 2029 yilinda
makineler bilingli olduklarini iddia edecek ve bu iddialar ¢cogunluk tarafindan kabul edilir hale
gelecektir. 2040 yilinda insani yetenekleri olan 4. nesil robotlar hayatimiza girecek, 2099’da
gerceklesecek olan tekillesme asamasi ile insan gibi karbon bazli olusumlar ile silikon bazh

makineler ayrilamaz hale gelecektir. insan zekasinin artirilmis modellerinden {iretilen makine
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tabanh zekalar beyinleri karbon tabanh hiicresel sireglere degil, elektronik ve fotonik

esdegerlerine dayanmasina ragmen insan olduklarini iddia edeceklerdir (Kurzweil, 1999:280).
2. Elestirel Posthiimanizmde Zaman Kavrami

Elestirel posthiimanist zaman anlayisi 6ncesi / sonrasi ve gegmis / gelecek gibi ikiliklerle
insa edilmis dogrusal zaman anlayisindan farkhlasir. Bu farklilasma ise himanizmin
insanmerkezciligini ve kartezyen anlayisini sorunsallastiran elestirel posthiimanizm kuraminda
belirginlesir. Elestirel posthlimanizm koklerini postyapisalci ve postmodernist séylemlerden alir
ve yapibozumcu felsefenin yani sira feminist elestiriden de beslenir. Post-antroposentrik bir etik,
politik ve ekolojik yaklasim gelistirerek insan ile insandan-daha-fazlasi (more-than-human) arasi
iliskileri arastirir. Transhimanizmle teknolojiye verdikleri énem bakimindan kesismelerine
ragmen, transhiimanizmin aksine teknolojiyi mevcut sistemi pekistiren bir arag olarak ele almaz.
Elestirel posthiimanizmde teknoloji organik ve inorganik varliklar arasindaki ayrimlari toplumsal
bir elestiri zemininde tartismaya yarayan bir mecra olarak, canlilar arasindaki tiircii ve cinsiyetci
ayrimlari da yapibozuma ugratir. Biyoteknoloji, dijitallesme, yapay zekd ile ortaya cikan
teknokdltiirel degisimi bir ortak evrim silreci olarak destekler ancak bunu yerlesik daalist
orlintlilerin elestirisiyle gerceklestirir ve slirecin bir tekno-Utopya ve tekno-idealizme
doniismemesi konusunda 6nem tasiyan pratikleri vurgular. Bu degisim sireci de elestirel
posthiimanist zaman anlayisinda gelecekte varilacak bir hedef ya da gerceklesecek bir kehanete
baglanmaz. Aksine kiltirin kendisi de dissal bir teknik olarak ele alindigi icin, cok dnceden
baslamis ve olus halinde devam ederek doga / kultur ikiligini siliklestiren bir posthiimanist

doénisimdir.

Hayles bu donlisiime gelecekte olusacak olan bir form olarak degil, halihazirda olan ve
olmaya devam eden, olus hali lzerinden bir 6neri getirir. Biyolojik olanla teknolojik olanin
entegrasyonunun belirleyici oldugunun altini ¢izerek bu olusun zamansalligini dogdugumuzdan
itibaren sliregelen bir slirecin uzantisi olarak tanimlar. Hayles (1999:3)in tanimladigi
posthiimanist bakisla bedensel varolus ile bilgisayar similasyonu, sibernetik mekanizma ile
biyolojik organizma, robot teleolojisi ile insan hedefleri arasindaki 6zsel farklar veya mutlak
sinirlar anlamini yitirir. Hayles’in fikirleri transhiimanist zaman kavramina yakin dursa da, ayni

zamanda elestirel bir perspektife eklemlenir. Bu perspektifin 6ne ¢ikan formu ise Haraway'in
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siborg figlirtdir. Haraway’in siborgu da gelecekte ortaya cikacak olan bir bilimkurgu formu
degildir. Zamansal olarak siborg da bu teknokdiltirel donisimiin icinde ¢oktan baslamis ve
sliregiden bir olus halindedir ¢linkl hepimiz, bu donlsiim silirecinde coktan birer siborga
donlismls durumdayizdir. Haraway (2006:2-4)'e gobre siborg makine ile organizmanin
olusturdugu kurgusal bir yaratik olmanin yani sira toplumsal gerceklige ait bir yaratiktir.
Toplumsal gercekligin karsiligi olan canh toplumsal iliskilerdir. Haraway natiralist olmayan bir
anlayisi vurgulayarak, toplumsal cinsiyetin olmadigi bir zaman fikriyle beraber dogusun ve bir
sonun dahi olmadigi bir zamansallig tarif eder. Haraway’in 90’larda kendine 6zgi bir elestirel
posthiimanist soylem gelistirmek icin melezlesme ve yaratiklari 6ne gikaran post-antroposentrik
anlayisi, 2010’larda posthiimanizmin sinirlarini asarak daha da genisler. Tim canlilari birlikte-olus
(becoming-with) halinde olan ve birbirlerini kompoze ve dekompoze ederek ortak yasam
slireclerine dahil olan yoldas tiirler olarak ifade eder. Yoldas tiirler birlikte-olus ile yeni yasam
formlar olusturarak ve karsilikli olarak birbirlerini yarina aktarir (Celik, 2019:60). Haraway
(2016:97) bu sirecleri zamansal olarak simbiyopoetik bir karisimla ekolojik, evrimsel, gelisimsel,
diinyevi bir diinyalasma ve diinya disilasma olarak gorir. Bu tiir kompozisyon ve dekompozisyon
slreglerinin karisimlarindan olusan bir zamanda ise artik siborg degil, hepimiz birer kompost
olarak varhgimizi siirdiirliriz. Haraway'in siborgdan komposta gecisi ayni zamanda, icinde
bulundugumuz insan ¢agi ya da antroposen elestirisi ile iliskilidir. Haraway’in bu elestirisi de ¢ift
yonliudir ¢cinki hem hala post-antroposentrik bir yaklasimla insanin stirdlirdtigi sosyoekonomik
diizenin yerylzl ve yerytzi Gzerindeki tim canli, cansiz varliklar Gizerinde yarattigi tahrip edici
tahakkimiini elestirir; hem de antroposen calismalarinin yetersizligi tzerinedir. Bu nedenle
Haraway (2016:51) bu c¢ag ya da zamani ktulusen (chtulucene) olarak isimlendirmeyi onerir
¢lnkl ktulusen figlirasyon ve tarihleme anlayisina direnerek binlerce isim talep eden bir
suregiden zamansalliktir. Bu tiir bir zamansallik insanin merkezde oldugu bir tekillik yerine gokluk
ve ¢ogullugu mimkiin kilar ve insanligin kendini doganin lzerinde gérmektense onunla ahenk
icinde yasadigi bir tlrler arasi esitlik diizeni tahayyul eder (Cayli, 2020:20). Haraway’in yoldas
turler olarak insan ve insan-olmayanlarin ortak yasamini iceren birlikte-olus kavramina bagl
zamansallik anlayisi, Karen Barad’da ise dolasiklik (entanglement) kavramiyla posthiimanist bir
karsiligini bulur. Barad (2019:166)’a gore mevcut dizenin zaman anlayisi saat zamanidir ve bu

anlayista zaman saat ibresinin her yerde ve her zaman tek bir konumu isaret etmesiyle
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belirlenimli ve tekil kilinir. Her an bir dnceki anin yerini alan bir homojenlige indirgenir. Aksine
dolasiklik ise zamani ig-etkilesimli (intra-active) yeniden yapilanmalarla ve farklilik oriintileriyle
ele alir ve belirlenimsizlik sayesinde farkli zamanlarin ¢akismasi ve (st Uste binmesi
(superposition) agiga cikar. Barad (2019:173-178)"in dolasiklk dislincesinde makro / mikro, doga
/ kiltir, merkez / cevre, genel / 6zgul gibi kartezyen ikilikler elestirilir. Yeni ile eski ya da gegmis
ile gelecek ikilikleri yerine ¢oklu zamansalliklarin i¢ ice 6rildiGgl ve birbirinden ayrilamaz oldugu
bir zaman anlayisi 6nerilir. Béyle bir dolasik zamanda “Saat ka¢?” sorusuna verilebilecek belirli ve

tek bir cevap mimkin degildir ¢linkd artik ancak 6zgil bir zamansal belirlenimsizlik mimkindur.

Elestirel posthiimanizmin dnde gelen kuramcilarindan biri olan Rosi Braidotti (2019:63)
ise posthiimanist zamansalligi bir gelecek distopyasi olarak degil, yasadigimiz mevcut tarihsel
durum olarak ele alir. Gegmis ile gelecek bir ikilik degildir ¢linkii gelecek bir olus sirecinde
bulunma kapasitesine sahip oldugumuz durum iken, gecmis ise artik olmayi biraktigimiz duruma
isaret eder. iki durum birbirinin icine gectigi icin posthiimanist zamansalligi gecmisteki gelecek
kipiyle gorir. Bu zaman kipinde dogrusal bir zamansallik yerine muhtemel oluslarin bin yaylasi
gecerlidir. Turlerin 6tesinde bir yasam tahayyullu 6neren Braidotti’ye (2017:255) gére bu zaman
kendiligin ve 6tekilerin donlstimlerini ifade etmenin, bunlari toplumsal olarak uygulamanin ve
Uzerine calismanin zamani olan bir siire¢ zamanidir. Tahayydl ettigi yasamda oOtekiler sadece
insan-olmayan canlilari degil, ayni zamanda canli olmayan varliklari da kapsar. Bu yasam artik
Ustlin tur kategorisindeki Antroposun yani insanin iktidarda oldugu Bios-yasami degil, bizzat
yasamin dinamik ve kendi kendini 6rgitleyen bir Giretken canhlik oldugu Zoe-yasamdir. Bios
merkezli imtiyazcilik yerine zoe merkezli esitlikcilik daha 6nce ayri tutulan tir-ler, kategoriler ve
alanlari kesen ve yeniden birbirine baglayan transversal bir kuvvettir (Braidotti, 2014:72). Zoe-
yasamdaki siire¢ zamani ise hayvan-oluslarin yani sira yeryizi-oluslar ile teknolojiye ikinci doga
vasfinin atfedildigi makine-oluslardan olusur. Braidotti'ye (2021:33) gore Zoe merkezli bir
yasamin zamani dogrusal olmayan, dongisel ve oluslarin zamani olan Aion zamanidir.
Posthiimanist zamansalligl tanimlayan Aion gécebe ve dinamiktir. Buna karsin yerlesik, dogrusal
zamanin karsiligl olan Chronos ise kurumsal zamanin koruyucusu ve ge¢misin otoritesinin
savunucusudur. Bu nedenle de Chronos hegemonik, protokole bagli ve bireysellesmis iken,

oluslarin zamani Aion kisisel-olmayan, minér ve isyancidir. Braidotti’nin posthiimanist zaman
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anlayisinda oluslar ve sirecin yani sira bir kavram olarak simdi (present) 6éne cikar. Braidotti
(2021:22) simdi kavramini burada ve su an (here and now) kalibina tercih eder ¢linkii tim insan
ve insan-olmayan varliklarin strekli hareket halindeki gogebeligi icin simdi ¢ok yonli bir etki
yaratma potansiyeline sahiptir. Cok katmanli ve karmasik bir zamansallik olarak simdi statik bir
blok degildir, ayni zamansallik icinde farkh yonleri isaret edebilen bir akistir. Hem olmaktan
ciktigimiz seyin kaydi ve sonuna dair farkindahg! olarak aktiiel ya da edimsel, hem de olus
slrecine girdigimiz seyin tohumu ve ne olduguna dair algisi olarak virtleldir (Braidotti, 2019:56-
57). Boylece posthimanist simdi ayni zamanda var olabilen ¢oklu zamansalliklar, hem ge¢mis
hem gelecektir. Simdide gecmis gelecegin tasiyicisidir.  Gelecek ise ne bir post-apokaliptik
distopya ne de bir tekno-itopyadir. Simdide gelecek dogrusal bir tarihsel ilerleyisin devaminda
ulasilan bir zamansal konumdan ziyade, topluluk halinde insa ederek gerceklestirmekten sorumlu

oldugumuz, edimsellesememis virtiel bir gecmisin devam eden ac¢ilimidir (Braidotti, 2019:62).

3. Pierre Huyghe’in Sanat Calismalarinda Posthiimanist Zamansallik Baglaminda A¢ik

Simdi ve Tamamlanmamishk

Pierre Huyghe 1962 yilinda Paris'te dogmus, New York’ta yasayan ve Ureten bir
sanatcidir. 25 yili asan sanat kariyerinde Venedik Bienali Ozel Odiilii ve Guggenheim Miizesi Hugo
Boss Odiilii gibi nemli édiillere layik goriliir. Paris, Londra, Berlin, New York, Chicago, Taipei gibi
sehirlerdeki miize, galeri ve bienallerde kisisel ve karma sergilerde calismalariyla yer alarak
uluslararasi bilinirlik kazanir. Kariyeri boyunca pek ¢ok sanatgiyla cesitli mecralarda isbirlikleri
yapan Huyghe, 1990'larda sanata yonelik iliskisel estetik yaklasimlariyla taninan ikinci nesil
Kavramsalcilar’la sanat diinyasindaki ilk ¢ikisini gergeklestirir (NTU Centre for Contemporary Art
Singapore, 2019). Kariyerinin baslangicinda daha c¢ok fotograf, video, heykel, performans gibi
mecralarda isler Uretir, ancak zaman icinde Uiretimleri cok sayida ve cesitli mecralari iceren blytk
Olcekli enstalasyonlara donisir. Sanatcinin enstalasyonlari canli ve cansiz 6geleri bir araya
getirerek etkilesime sokan projelerdir. Huyghe'in projeleri hazir nesneler, heykel, film, fotograf,
¢izim, ses, metin, mizik, canli hayvanlar, bitkiler ve dogal veya insan yapimi c¢evreler iceren
ortamlardir. Bu ortamlarda iliskiler, baglantilar, roller, nedenler ve sonuglar, hafiza ve tarih,
¢agdas gerceklik, bliylime ve bozulma, bilim ve teknoloji, kiiltiir ve doga zaman-tabanh durumlar

(time-based situations) olarak deneyimlenir (http 1). Huyghe sanati sadece baslangicini
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kendisinin insa ettigi organizmalar olarak sunar ve devamini zamana birakir. Organizmalar
izleyicilerle ve diger insan-olmayan canli ve cansiz unsurlarla etkilesim halinde 6grenir, evrimlesir,
blylr, karmasiklasir ve siirekli degisir. Bu nedenle sanatginin sergileri asimetrik bir deneyim
degil, olaylar veya ortaya ¢ikan unsurlar arasindaki yeni karsilikli bagimhlik olasiliklarini algilayan
ve Ureten duyarl bir ortamla karsilasmadir. Zaman ve mekan tezahirlerinin ana bilesenler oldugu

gecirgen ve rastlantisal varliklardir (Kistefos Museum, 2022).

Huyghe’in sanatindaki zaman ve mekan tezahirleri, insan ve insan-olmayanlari bir araya
getiren birlikte-olus olasiliklari ile dolasiklar Greten aglar icermesi ile posthiimanist yaklasimlar
sergiler. Bu aglarda mekan hem bir séylemsellik hem de potansiyel yorumlamalar alanidir; zaman
ise mekana ya da zamansallastirilmis mekana gevrilen (translated) insan-merkezli olmayan bir
anlatidir. Huyghe’in anlatilarinda posthiimanist zamansallik Haraway’in birlikte-olus kavrami ve
Barad’in dolasiklik kavraminin yani sira, Braidotti’nin her yone acilabilmesi ile statik bir blok
olmayan, ayni anda hem aktiiel hem de virtiiel olabilen simdi kavramiyla da kesisir. Braidotti’nin
simdisi Huyghe’in islerindeki agik simdi (open present) kavraminda karsiligini bulur. iki kavram
isimlerinden baslamak lizere pek ¢ok benzerlige sahiptir. Her ikisi de zamani dogrusal, otoriter
bir Chronos olarak degil, gécebe ve déngiisel bir Aion olarak edimsellestirir. ikisi de oluslarin
zamani olan simdiler, sadece hayvan-olus ve yerylzi-olus degil, makine-oluslar da iceren
teknokdltiirlerin zamani olarak tirlerin 6tesinde zoe-esitlikci sireclerdir. Braidotti’nin simdisinin
cesitliligi ve eklemlenebilirligi, Huyghe’in acgik simdisinin gecirgenligi ve rastlantisallig ile
akrabadir ¢linki acik simdi meydana gelebilecek her tirli olaya agik olmak demektir (Huyghe,
2000:28). Barikin (2012:161)’e gore acik simdi, zamansal sirekliligin esiklerini biiken bir simdiki
zamandir. Bu durumu Braidotti’ye benzer bir sekilde Barikin de Deleuze’lin yasayan simdi (living
present) kavramiyla agiklar: “Yasayan simdi, ge¢cmis ve gelecegin varsayilan bir mevcut andan
farkh olan anlarini degil, simdinin boyutlarini belirttigi bir tiir zamandir... Simdi, gegmisten
gelecege ge¢mek icin kendi disina ¢ikmak zorunda degildir. Aksine, yasayan simdi, zamanda
olusturdugu gecmisten gelecege gider” (Akt., Barikin, 2012:51). Yasayan simdiden filizlenen bir
acitk simdide de artik gegmis ve gelecek kartezyen bir ikilik degildir. Braidotti’'nin ge¢cmisteki
gelecek kipine benzer, dogrusalliktan siyrilabilen zamansal ve mekansal potansiyelleri agiga

¢ikaran deneyimlerin anlatilar olusturdugu virtlel edimselliklerdir.
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Gorsel 1. Pierre Huyghe, The House or Home?, 1995, Fotograf / Ofset baski, Degisken dl¢llerde,
Marian Goodman Gallery, Paris.

Acik simdi Huyghe'in sanat calismalarinin erken dénem 6rneklerinden itibaren etkili olur
ve alisilmis, yerlesik zaman ve mekan kurgularini istikrarsizlastirma pratikleriyle ortaya cikar.
1995’te cesitli sanatgilarla birlikte “Zaman ne zaman gergekten 6zgir olabilir?” motivasyonuyla
Fransa’da L’Association des temps libérés’i (Ozgiir Zaman Dernegi) kurar (Barikin, 2012:2).
Philippe Parreno ve Liam Gillick tarafindan diizenlenen Moral Maze adli bir grup sergisinde
Huyghe'in bir sanat isi olarak sanatgcilari bir araya getirme girisimiyle baslayan L’Association des
temps libérés, Sitliasyonistler’den esinlenerek bos zaman, Uretken olmayan zaman, issiz bir
toplum gibi konulari inceler. Calismak ve uyumak gibi zorunlu etkinliklerin disinda kalan zamani
diisiiniimsel zaman (reflexive time) ve kendini-gerceklestirme zamani (self-realization time) gibi
zaman turleriyle iligskilendirir. Huyghe sergi kapsaminda bir grup sanatgly bir araya getirme
girisimiyle, sergi zamanini da baska projeler ve senaryolar igin bir ¢ikis noktasi haline getirmeyi
amaglar (Baker, 2004:88). Ozgiir zaman kavrami, Huyghe’in projeleri birer senaryo tretimi olarak,
sergileri ise hedeflerden ziyade baslangi¢c noktalari olarak gérmesini saglar. Grubun ilk kolektif
projesi olan 1995 tarihli The House or Home? icin Huyghe, Goérsel 1’de gorildiigi gibi Fransa'nin
Burgonya kirsalinda tamamlanmamis bir evi secer. Bu bitmemis yapiyi toplumsal iliskilerin
Uretimi icin kullanilacak bir a¢ik senaryo olarak adlandirir. Bir agik senaryo olan yapiya gruptaki
her sanatginin kendi benzersiz katkilarini ekleyebilmeleri sayesinde proje tamamlanmaya baslar

ve olusan iliskilerle simdiye dair nasil bir yeni alan Gretilebilir sorusunun cevaplari ortaya cikar.
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1996’daki ikinci projeleri Temporary School'da ise Huyghe, Parreno ve Gonzalez-Foerster, gocebe
bir okul icin hayali senaryolardan olusan bir kilavuz ve 6grencilerle deneyimlerini belgeleyen bir
video hazirlarlar. Danimarka, isve¢ ve Fransa’da okullarda ii¢ veya dért giin gegirerek kilavuzdaki
senaryolari okullardaki dersler i¢in baslangic noktasi olarak kullanirlar. Grubun iki projesi de
sergilenmek lizere lretilen sanat isleri olmadiklari icin kapitalist degisim sistemleri icinde hicbir
ise yaramiyor gibi gorindrler. Boylece ¢calisma disi formlari temsil etme ve en azindan Ucretli
emek tarafindan tanimlanmayan bir toplulugu yeniden hayal eden toplumsal iliskileri kesfetme

potansiyeline sahip olurlar (Rotenberg, 2013:187).

Gorsel 2. Pierre Huyghe, Chantier Barbes-Rochechouart, 1994, Fotograf / Ofset baski, 80 cm x 120 cm,
Marian Goodman Gallery Koleksiyonu, Paris.

L’Association des temps libérés, Huyghe’in 6zglir zaman Gzerine fikirlerinin acik senaryo
kavramindan agik simdi kavramina gegis slreciyle islerindeki zaman anlayisini temellerini igerir.
1994 yilinda benzer nitelikler tasiyan bir diger isi ise Chantier Barbés-Rochechouart isimli
¢alismasidir. Huyghe bu isini L’Association des temps libérés ile Gretmemis olsa da, santiyede
Ucretli galisan gergek isciler yerine Ucretli oyunculari koyarak yine kolektif bir yaklasim sergiler.
Huyghe’in galeri ve miizeler haricindeki kamusal acik alanlardaki sanat deneyimlerine olan ilgisini
de gosteren galisma, sanatginin Paris’te yeni yapilmakta olan bir metronun yol listlindeki insaat
alani ve hemen o6ninde yer alan reklam panosu ile olusan zaman ve mekan kurgusunun
potansiyelini agiga ¢ikarmayr amaglar. Bunun i¢in santiyedeki iscileri fotograflamak yerine,
santiyedeki isciler paydos ettikten sonra izinsiz olarak santiyeye girer ve ayni is¢i giysileri ve
aletleriyle Ucretli oyunculari alanda konumlandirarak oyuncular ¢alisirken fotograflar. Gorsel
2’de gorildiugu gibi, daha sonra bu fotografin insan 6lgegindeki baskisini reklam panosuna

yerlestirir ve oncelikle santiyedeki isciler olmak lzere yoldan gecenler icin sasirtici ve kafa
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karistirici bir zaman ve mekan kurgusu ortaya cikar. isciler fotograftaki iscilerin kendileri
olmadiklarinin bilincindedirler ancak reklam panosu onlara ait ¢alisma alaninin tam 6niinde yer
aldigiicin ilk bakista kendilerinin santiyedeki siradan bir calisma aninin yansimasi olarak algilanir.
Fotograf reklam panosunda da izinsiz olarak sergilendigi icin bir stire sonra kaldirihr. Ancak,
sanatc¢l Chantier Barbes-Rochechouart'i yerinde gésteren son baskisini ise reklam panosundaki
goriantiden farkli bir konumdan fotograflar. Boylece ¢alismanin son fotografi santiyeyi temsiliyle
beraber yansitmak yerine, ayni gérinti icinde iki farkli bakis acisini hizalar. Ayni cergeve icinde
alan ve gorintisi veya olay ve temsili gibi ikilikler degil, ayni zamanda farkli zamansalliklari
keserek birbirine baglayan bir transversal hareket ortaya ¢ikar (Barikin, 2012:23). Huyghe’in bu
calismasi da Ozglir zaman Uzerine yaptigi sonraki kolektif calismalari gibi calisma zamani ve
Uretken olmayan zaman gibi konular Gizerinden agik simdi kavrami araciligiyla posthiimanist simdi
ile iliskilenir. L’Association des temps libérés”’de zamansallik simdinin tamamlanmamis ve
eklemlenebilir strecleri olarak tezahiir etmesiyle acik simdiyi de, acik yapiyi da posthiimanist
Aion zamaninin donguselligine ve olussal isleyislerine dahil eder. Sanatginin tim islerindeki gibi
burada da zamansallik ancak karsilikli iliskiler ve etkilesim sayesinde var olan edimsel bir anlatidir.
The House or Home?’daki bitmemislik sadece insaat halindeki bir binanin insanlar tarafindan
tamamlanmasini gerektiren bir edilgenlik durumu degildir. Sanatcilar acik bir insaatta yasamayan
insanlar olarak, tcretli santiye iscilerinden farklidirlar. Clinkii amaclari santiye calisanlar gibi
insaati belirli bir zaman zarfinda bitmis ve icinde yasanabilir kapal bir yapi haline getirmek
degildir. insaatin fiziksel ve kavramsal acikliginin yarattigi tim kosullardan etkilenirler ve sadece
insan olan sanatgilar kendi aralarinda degil insan-olmayan binanin barindirdigi unsurlarla karsihkli
etkilesimlere girerler. Boylece projenin tamamlanma ya da bitmemislik slirecinde binanin ve
barindirdigl insan-olmayan unsurlarin edilgenlikten ¢ikip etkin hale gelmeleriyle insan-merkezli
olmayan posthiimanist bir zamansallik olusur. Temporary School isinde de, isin ismindeki gegicilik
vurgusu oncelikli olarak ¢alisma zamanina bagli bir toplumsal diizenin altyapisini olusturan egitim
sistemini tartismaya acar. Gergek okullardaki 6grencileri bir kag¢ ginligiine hayali egitim
senaryolari ile bulusturarak, gelecek ile ilgili donlisimi gecmisteki gelecek olan bugiiniin
simdisinde tohumlarini atmayi dener. Bu gegici okuldaki posthimanist virtiel simdi séylemi,
Chantier Barbés-Rochechouart’da da ge¢misle gelecegi bir araya getirerek farkli yonlere simdiyi

acik bir senaryo haline getirir. Santiyenin bitmemisligi gercek isciler santiyede ¢calismiyor iken,
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oyuncularin ayni santiyede ayni kosullarda calistigi bir zamani gostererek tamamlanma stirecine
girer. Ancak tamamlanma stireci gercek iscilerin calisma zamaniyla fotograftaki calisma zamanini
da kesistirdigi i¢in, simdi farkl yonlere agilarak bitmemisligi Chronos zamani gibi bir hedefe
yonelmis sonlu bir siireg olarak degil, olasiliklara dogru siiregiden bir stire¢ olarak devam ettirir.
Boylece, Huyghe’in erken dénem bu Ug¢ calismasinda tezahiirleri bulunan posthimanist simdi
kavrami agik simdi kavramiyla beraber bir diger zamansal kavram olan bitmemislik ya da

tamamlanmamislik (incompleteness) kavramiyla bulusur.

C
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Gorsel 3. Pierre Huyghe, Chantier Permanent, 1993-1999, Fotograf / Ofset baski, 91.4 cm x 139.7 cm x 3.2 cm,
Marian Goodman Gallery Koleksiyonu, Paris.

3.1. Chantier Permanent

Huyghe’in agik simdi kavrami ile beraber tamamlanmamislik kavraminin posthiimanist
bir zamansallik icinde gelistigi calismalarindan biri yine bir santiye ve fotograf isi olan 1993 ve
1999 vyillari arasinda Urettigi Chantier Permanent'dir. Chantier Permanent (Kalci Santiye)
sanatginin bir mimarlik dergisinin fotograf cekimleri icin italya kirsalina gitmesiyle olusmaya
baslar. Sanatcinin Gorsel 3'te goruldigu gibi doga icindeki yarim birakilmis insaat halindeki
betonarme iskelet yapilarla karsilasmasiyla Chantier Permanent’nin dislinsel tohumlari atilmis
olur. Clinkl sanatgl hali hazirda bu yolculuga ¢cikmadan 6nce miize ve galeri gibi kurumlarin
sundugu kisitlanmis sergileme zamanlari lzerine dislinme slirecine girmistir: "Bir sergi neden
bes hafta siirmeli? Neden alti ay, neden bir yil, neden bir dmiir sirmesin? Neden bir giin degil?
Neden bir saat degil?" (Barikin, 2012:48). Bu dislinceler sanatginin agik uclu bir zamansal esik
arzusuna isaret eder ve ona gore bazi sanat eserlerinin zaman cergeveleri ile miize sergisinin
bicimlendirilmis zamansalligi arasindaki uyusmazhgi yansitir (Barikin, 2012:179). Bati diinyasiyla

iliskilendirdigi yerlesik zamansal ve mekansal kaliplarin bu Akdeniz kirsalinda alternatif
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anlatilarini olusturma fikriyle yola cikar. Aslinda italya yasalarindaki bir vergi diizenlemesi
acigindan yararlanmak amaciyla tamamlanmamis birakilan bu insaatlari, Huyghe fotograf ve
metinlerden olusan bir sanatsal arastirma projesi olarak yorumlar. Bu alternatif yasam
yaklasimini hemen yerlesmeye hazir olan modellerle tamamlanmis bir mekanin plani ve insasi ile
karakterize edilen geleneksel Bati mimarliginin fikirleriyle yiiz ylize getirmeyi amaglar (Huyghe,
2000:33). Proje, mimaride gerekli olan ile rastlantisal olan arasindaki miizakereye odaklanir.
Gelecekteki bir potansiyele yonelik bilerek acik birakilmis bir tir yerel mimariye daha yakindan
bakarak, yapisal bitmemisligi bir acik simdinin kurulmasi olasiligina baglar. Bu baglamda
betonarme iskeletler birer platform ya da acik senaryo olarak etkinlesmeye hazir formlardir.
Tamamlanmamishgin yarattig istikrarsizlik, gecici bir durum degildir aksine kalici bir gecis
stirecidir. Evler mimar olmadan yapilmis bir insaat formudur ve ayni zamanda bir insaattan ¢ok
daha fazlasi olan bir olasiliklar evrenine baglanan potansiyellerdir (Baker, 2004:93-94). Huyghe'e
(2000:113) gore bu potansiyelleri tasiyan tamamlanmamislik da yapilarin olduklari sey ile
potansiyel olarak olabilecekleri sey arasindaki bir araliktir. Boylesi bir aralik distncesi ise
Braidotti’nin posthiimanist zaman anlayisi ile birebir iliskilidir. Clinkii Braidotti'ye (2019:56-57)
gore simdi kavrami da hem mevcut olana ve onun bitimine dair bir farkindalik, hem de ¢oktan
baslamis, icinde olunan ve devam eden bir olus siirecinin potansiyelidir. Simdinin boylece ayni
zamanda birden fazla zamansalliga isaret edebilme kapasitesi, kendi icinde bir bitmislik yerine

tamamlanmamislik yaratarak bir aralik olusturur.

Gorsel 4. Pierre Huyghe, Timekeeper, 1999, Duvara yapistirilacak transfer kagidina baski, mimari miidahale, ardisik
sergi katmani, Cap 23 cm, Adrastus Koleksiyonu, Avila.
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3.2. Timekeeper

Sanatginin posthiimanist zamansal araliklari sergileyen bir diger ¢alismasi ise 1999 tarihli
Timekeeper isidir. Timekeeper (Zaman Bekgisi) bir sanat galerisindeki ge¢mis sergilere ait
katmanlarin ortaya cikarilmasi fikrine dayanir. Ancak galeri siradan bir sanat galerisi degil, sanat
tarihinde ilk Beyaz Kip olarak kabul edilen Viyana Secession’daki The Hauptraum galerisidir.
1897’den beri sanatcilara ve projelerine ev sahipligi yapan Secession’in en blyuk galerisi olan
The Hauptraum, diiz beyaz duvarlari ile yalin ve notr bir mekan sunar. Mekanin duvarlari yillar
icinde farkli sanatcilarin sergilerinin 6zelliklerine gore farkli renklere boyanmis ve boya
katmanlari st lste yerlesmis ancak gérinmezdir. Huyghe galeri ilk Beyaz Kip olmasinin tarihi
Oneminin yani sira, sanat tarihini etkileyen ¢ok 6nemli sanatgilarin sergilerinin mekanda
gerceklesmis olmasinin tarihi dnemini de dikkate alir. Kendisinin de galeride Le Proces du Temps
Libre (Bos Zaman Denemesi) isimli bir kisisel sergi acacak olmasi (izerine, Timekeeper isini
mekana 6zgu bir performans ile gergeklestirir. Sergide erken donem islerindeki gibi ¢alisma
zamani, 6zglir zaman kavramlari lizerine sanatsal yorumlamalarina devam eder. Bu isinde ise bir
duvar ustasinin mesaisi olabilecek bir isi kendisi Ustlenir. Kumlama teknigi ile mekanin beyaz
duvarlarindan birini elektrikli dairesel zimpara ile zimparalar ve gz hizasinda 20 cm ¢apinda bir
duvar resmi Uretir. Gorsel 4’te gorildigi gibi bir agag govdesinin kesitine benzeyen calismadaki
renkli boya daireleri, galerinin tarihi boyunca ¢ok sayida farkl sanatgi tarafindan tamamlanan
sergilerinden olusan diziye eklenmis olur (Barikin, 2012:172). Bir agacin bliyime halkalari gibi
Timekeeper da, galerinin gelisimini ve tarihini es merkezli renk halkalari halinde acgiga cikararak
The Hauptraum’un faaliyetlerinin etkili bir portresini sunar (Esther Schipper, 2016). Timekeeper
zamani ve mekani tek bir birimde toplayarak; Kosuth, Le Witt, Nitsch gibi gecmiste galeride
sergileri gergeklesmis olan sanat tarihi i¢in cok dnemli sanatgilarin ve islerinin bir tur retrospektif
olarak bir arada var olmalarina olanak tanir (http 2). Renkli halkalar sadece duvar yizeyinde
kalmayarak alt katmanlara indigi icin duvarda hacimsel bir derinlik olusturur ve ¢alismaya bir
jeolojik kesiti niteligi de kazandirir. Huyghe bu calismasi ile tamamlanmamislik ve acik simdi
Uzerine yorumlarini yine bir aralik olarak sunar. Bu sefer aralik santiye islerindeki gibi yer
ylzeyinden yukari yiikselen bir yapinin potansiyeli olarak degil, ylizeyden derine inen ve ortlilmis

bir potansiyel olarak acgiga cikar. Gegmis katmanlari gostererek yalnizca posthiimanist bir
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simdinin Aion zamanina ait déngisel olus halinin bir tezahiirii olmaz, ayni zamanda zoe-merkezli
bir zaman ve mekan anlayisina da baglanir. Clinki renkli halkalar gegmisteki sanatgilarla beraber
galerinin kendisini ve sergilenmis isleri 6n plana c¢ikarir. Sadece sanatgilara referans vermemesi
sayesinde insan ya da antropos merkezli olmayan ve galeri mekani, mekanin duvari, duvar boyasi
gibi insan-olmayan unsurlarla bir anlati kurar. Bu zamansal anlatinin alisilmis bir resim teknigi
yerine agac¢ blylime halkalari ve jeolojik kesitler gibi maddelesmesi ile ise, biyoloji, doga ve
ekosistemlerin tamamlanmamisligi ile iliskilenerek zoe-merkezli bir posthiimanist yeryiizii-olus

olarak okunabilecek olasiliklart mimkan kilar.

Gorsel 5.Pierre Huyghe, Variants, 2021 - devam ediyor, Gergek zamanl simulasyon, taranmis orman,
Uretken mutasyonlar ve sesler, akill kamera, gevresel sensérler, hayvanlar, bitkiler, mikroorganizmalar ve
somutlastirilmis mutasyonlar: sentetik ve biyolojik malzeme toplulugu, Degisken olgiilerde, Kistesfos Museum
Koleksiyonu, Jevnaker, Norveg.

3.3.Variants

Sanatc¢inin tamamlanmamis zamansal anlatilarina baska bir ekolojik 6rnek ise Variants
(Degiskenler) isimli biyiik 6lgekli ve gergek zamanh enstalasyonudur. 2021 tarihli calisma Norveg
Kistefos Mizesi’nin komisyonuyla miizenin devasa bahgesi olan ormanlik alaninda hayata geger.
Mizenin heykel parki olarak islev goéren bu alanda her yil bir sanatgi mekana 6zgi bir ¢alisma
Uretmek lizere davet edilir. Variants 2021 yili itibariyle alanda Uretilmis en blyuk 6lcekli ve kalici
istir ¢linkd parkin 17.6 hektarlik yGzélgiiminin tamami ile iliski kuran bir ekosistemdir. Bu
ekosistem yalnizca mevcut dogasindaki canli ve cansiz varliklari icermez, ayrica alanin gergek
zamanl bir simtlasyonunu igerir. Huyghe, yapay zeka, 3B taranmis nesneler, canl yaratiklar ve
baska tanimsiz organizmalardan olusan ¢alismasini konumlandirmak icin heykel parkinin arazisi
icinde yer alan ancak sik sik cevrelendigi nehrin sulari altinda kaldigi icin daha 6nce erisilemeyen
bir aday! secer. Sanatci projeye adada dogal olarak bulunan her seyin arastirilmasi ve

belgelenmesi ile baslar. Bir ekip calismasi icinde bir biyolog tiirleri haritalar, arastirmacilar hassas
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Olclimlerle su seviyeleri ve akisini inceler ve ormanda halihazirda yer alan taslar, bitkiler, agaclar,
bocekler, hayvanlar, copler, sesler ve kokular gibi sayisiz unsur kapsamli bir sekilde belgelenir.
Ardindan ada nokta bulutu teknolojisi kullanilarak taranir ve tarama sonucu elde edilen 3B model
adanin en uzak ucuna konumlandiriimis bir LED ekranda gercek zamanl olarak gelisen bir
similasyonla yayimlanir (Kistefos Museum, 2022). Adanin tamamini kat eden bir yol, ziyaretgileri
simile edilen ortamin 6zerk ve endiseli bir goz tarafindan gezinildigi ve adanin siirekli degisen
dogasina tanikhk eden Gorsel 5’te gosterilmis olan bu LED ekrana gotiiriir. Ekrandaki gorintiler
ise canli doganin renklerinde degil spektraldir. Yesiller, siyahlar ve ara sira parlayan pembeler
icerir ve bu sanal ortami sanki bilinmeyen bir hedefi ariyormus gibi tarayan ve hizla gecen
mekanik, kayitsiz bir goz tarafindan yonetilen Grkitlch bir ifsadir (http 3). Mevcut verileri
kullanarak alternatif bir gercekligi sunan bu simulasyon, adanin dogal yasalarindan farkli olan
farkl bir kural ve yonerge kiimesine gore yapay zeka tarafindan kontrol edilir. Simdlasyon, iklim
sensorleri araciligiyla adada gerceklesenlerden etkilenerek bilgilendirilir ve bu bilgilere dayanarak
mutasyonlar yaratir. Fiziksel mutasyonlarin yeri, simiilasyonda meydana geldikleri yerle
dogrudan iliskilidir. Adanin jeokimyasal veya biyolojik aktivitelerden yasaminda kosullu ve dalgali
olaylar meydana geldikce, tretilen mutasyonlar gercek zamanli olarak davranislarini degistirir ve
tekrarlayan sel sulari biyldmelerini hizlandirir. Mutasyonlar fiziksel olarak adada tezahir eder,
burada varhgini strdirir veya ¢irir, var olan gercgekligi bilinmeyen bir olasilikla mevcut gercekligi
kontamine eder ve adanin goriinimini kademeli olarak degistirir. Spektral uzamda barindirilan
zekalar ise ¢ozlilmemis bir simpoiesis ve kalici bir kriz icindedir. Bu nedenle, her ikisi de birbirini
etkileyen fiziksel ve dijital olmak Uzere iki farkl ancak i¢ ice gecmis ortam veya ada versiyonu
vardir. iki versiyon birlikte hem adanin kendisini hem de alternatif bir gerceklikte adanin ne
olabilecegini iceren ¢ok kutuplu bir varlik olustururlar. Huyghe'in ifadeleriyle Variants, bu hibrit
varhgi ile "gercek olan kendi olasiligina ev sahipligi yapar” (http 3). Bu durum ise gergeklik ile
kurgunun bulaniklastiriimasi degil, gercekligin gergeklikle karsi karsiya getirilmesini saglar. Clinki
programlama adadan daha az kurgusal degildir, ada da similasyondan daha gercek degildir. Ayni
viral ekosistemi olustururlar, her biri digerini kirletir ve sel baskinlarinin kaginilmaz gelisiyle insan
erisimi kesildikten sonra bile varhgini stirdirir. Variants icerdigi stireglerle bir acik simdi ve bir
acik senaryo olmakla kalmaz, her an degisme potansiyeline sahip bir araligin tanimsizligini ve

tamamlanmamisligini gercek ve sanal olani bir araya getirerek izleyicinin deneyimine acar. izleyici
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alana ulasamadiginda ya da miizenin zaman diizenlemelerinden dolayi ziyaret edilemediginde
bile isleyen bir siirectir. Bu slire¢ posthiimanist Aion zamani olarak gocebe ve isyanci olmakla
kalmaz, antroposun bios-merkezli zamanindan da bagimsizlasma potansiyeline sahiptir. Clinki
yapay zekadnin yonetiminde bir zaman-mekan similasyonuna ve bu simiilasyonda Ureyerek
dogaya karisan mutasyonlarla zoe-merkezli, kendi kendini organize edebilen makine-olus ve
yerylizii-oluslarin ev sahibidir. Organik ve inorganik tirlerin kaynastigi Haraway’ci simbiyopoetik
bir birlikte-olus sergiler ve Huyghe’in Gizerine ¢alistigi gercek / kurgu, ¢alisma zamani / bos zaman
gibi ya da elestirel posthiimanizmin sorunsallastiridigi doga / kiltiir, insan / makine gibi
dialiteleri bulaniklastirmanin da 6tesine gecer. Postdualist bir edimsellik ile aktiel ve virtiel bir
simdiyi zamansal ve mekansal olarak kesintisiz bir sekilde belgeler, ifsa eder ve eklenen her yeni

unsurla yeniden tanimlar.
4., Tartisma ve Sonug

Pierre Huyghe’in sanat calismalari elestirel posthiimanizmde 6ne c¢ikan zamansal
kavramlarla degerlendirildiginde kesisen ve Ust liste binen alanlar olusur. Bu alanlar ig-etkilesimli
edimsellikler sergiler ve birlikte simbiyotik bir zamansal aralik ortaya ¢ikarirlar. Aralik dogrusal
degil aksine donglsel bir zamansalligin tezahiiridir. Zaman anlayislariile bu ¢galismanin kuramsal
cercevesini bicimlendiren dort elestirel posthimanist kuramci (Hayles, Haraway, Barad,
Braidotti) ve disinceleri Sekil 1’deki diyagram ile analiz edilir. Diyagramin solunda her bir
kuramcinin zaman anlayisi bir kiiresel alan olarak ifade edilir. Dort kiirenin her biri hem kendi
eksenlerinde, hem de birlikte olusturduklari yoriingelerde birden fazla yone dogru dongisel
hareket halindedir. Kiireler birlikte dongisel bir zamansallik yaratirken, hareketleriyle
sinirladiklari ortalarindaki ic-etkilesim alani ise yine bir kiire olarak Pierre Huyghe’in
¢alismalarinda yer alan zamansal kavramlar doénglsel bir aralik olarak ifade edilir. Klrelerin
olusturdugu modeli gapraz olarak kesen transversal iki kesit alindiginda ise, diyagramin ortasinda

ve saginda yer alan iki boyutlu i¢-kesitler ortaya ¢ikar.
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ARAWAY)

UG BOYUTLU IKI BOYUTLU 1Kl BOYUTLU
DONGUSEL MOD! CAPRAZ KESIT -1 GAPRAZ KESIT - 2

Sekil 1.Elestirel posthiimanist zaman kavramlarinin bulgularla iliskilerini iki ve Gi¢ boyutlu ifade eden diyagram (Yazar
tarafindan dretilmistir).

Capraz kesitlerde ise kiirelerin ortasinda olusan dongusel aralik olan kirenin iceriginde
Huyghe'in iki zamansal kavrami yer alir: A¢ik Simdi ve Tamamlanmamislik. Kesitlerde kirelerin
arasindaki dongusel oklarin kuramcilarin distincelerini birbirine baglayan olus siirecgleri olduklari
goralur. Olus surecleri, bu kavrami kullanan iki kuramcinin diisiincelerinin kesistigi ortak alanlari
gosterir. Ornegin, Hayles posthiimanist zaman anlayisinda teknolojiyle gelisen inorganik
olusumlari, dogdugumuz andan itibaren siiren biyolojik siireglerin uzantisi olarak gorir. Braidotti
de benzer bir yaklasimi makine-olus kavramiyla dile getirir. Haraway, tim tirlerin birlikte-
olusunu simbiyotik ve siirsel bir yasamsallik olarak tanimlar ve buna simpoiesis adini verir. Barad
ise benzer bir yasamsalligi, varliklarin birbirine dolasarak i¢ ice gectigi (st liste binmeler ya da
cakismalar biciminde agiklar. Boylece birinci kesitte yer alan Agik simdi kavrami, Braidotti’nin
Simdi, Hayles’in “Uzanti”, Haraway’in Ktulusen ve Barad’in Belirlenimsiz kavramlarinin
etkilesimiyle sekillenir. ikinci kesitte ise Acik simdi, Braidotti’nin Zoe, Hayles’in Bulanik Sinirlar,
Haraway’in Simpoiesis ve Barad’in Ust Uste Binme kavramlariyla kurdugu iliskiler Gizerinden
ortaya cikar. ilk kesitteki dért kavramda zamansallik vurgusu daha belirgindir. Bu nedenle Agik
Simdi kavrami Huyghe'in ¢alismalarindaki zaman anlayisinin daha zamansal bir boyutunu sergiler.
ikinci kesitteki dort kavramda ise mekansallik vurgusu daha belirgindir. Boylece
Tamamlanmamishk kavrami da Huyghe'in ¢alismalarindaki zaman anlayisinin daha mekansal bir
boyutunu sergiler. iki kavram birlikte bir zaman-mekan sirekliligi cizerek Huyghe’in

calismalarindaki posthiimanist zamansalliklart miimkdin kilar.

Sekil 2 ve Sekil 3'deki diyagramlarda ise Huyghe’in bu arastirmada incelenmis olan sanat
¢alismalari birinci diyagramdaki kesitlerde aciga ¢ikan posthiimanist zaman kavramlari araciligiyla
degerlendirilir. ikinci diyagramda kesitlerdeki déngiisel alanlar birbirlerine yaklasarak kesisirler

ve Ust Uste binerler. Boylece birlikte-olus siireclerine devam ederek sanat islerinin Agik simdi ve
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Tamamlanmamishk kavramlariyla baglarini gorsellestirirler. Dairesel alanlarin kesisimindeki
taramalar Sekil 1’deki diyagramdaki gibi orta alandaki donglsel aralikta olusan bulgulari ifade
eder. The House or Home? isinde Braidotti’'nin hem zamansal hem de mekansal kavramlari Gst
Uste binerek Barad ve Hayles’in kavramlariyla kesisen bir posthiimanist zamansallik sergiler. The
House or Home? belirlenmis mize ve sergileme zamanlarina alternatif yaratan bir sanat
Uretimidir. Calisma o6zdes, statik anlar yerine her yone acilabilen simdiler 6nerdigi igin
Belirlenimsizlik ve Simdi kavramlarini kesistirir. Ayni zamanda sanatgilarin hem tamamlanmamis
bir bina iskeletinde yasayarak sanat tGretmelerini, hem de binayi insanlarin yonetiminde edilgen
bir bosluk olarak gérmemelerini saglar. Boylece iretim sireci, kendi kendisini etkin olarak
bicimlendirme kapasitesindeki insan-olmayan bir varlik olarak O6nerilir ve zoe-esitlikgi bir

yasamda sanat ve hayat arasindaki, insan ile insan-olmayan arasindaki sinirlar bulaniklasir.

THE HOUSE TEMPORARY CHANTIER BARBES-
OR HOME? SCHOOL ROCHECHOUART

Sekil 2.Elestirel posthiimanist zaman kavramlarla bulgularin sanatginin isleriyle iliskilerini iki boyutlu ifade eden
diyagram (Yazar tarafindan uretilmistir).

Temporary School isinde sanatcilarin hazirladigi egitim kilavuzlarini gittikleri okullardaki
verecekleri gecici egitim modelinin birden bire ortaya ¢ikan belirsiz bir baslangi¢c noktasi olmasi
ve sadece bir kag glin stirmesi, belirlenimsiz ve ge¢cmisteki gelecek niteliginde bir acik simdi
yaratir. Bu acik simdi de zaman-mekansal olarak tamamlanmamistir ¢linki egitim bir hedefe,
amaca ya da mezuniyet gibi, bir tist sinifa gegmek gibi bir asamayi icermez. Ogrencileri mezuniyet
sonrasl alisildik bir ¢alisma hayatina hazirlamaz. Verdigi gegici egitim, mevcut egitimin okul
mekanlari ve okul saatleri ile Ust Uste biner. Yerlesmis egitim kaliplarini dekompoze etme egilimi
sergileyen siirsel bir simbiyotik zaman-mekan tiirl ortaya koyar. Chantier Barbés-Rochechouart
ise ayni mekanda farkli zaman temsillerini bir araya getirerek, birden fazla simdiyi Ust Uste bindirir

ve simdileri cogaltarak zamani belirlenimsiz bir konuma girmeye zorlar. isin fotograf baskisinin
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sergilendigi reklam panosunun fotografi santiyenin gercek mekanini gercek yerinde gosterdigine
isaret ederken, diger yandan santiyedeki gercek iscileri degil isci kiliginda calisan oyunculari
fotografladigi icin gercekle kurgu arasindaki sinirlar seffaflasir. isin biitiiniinde ise santiyedeki
gercek yasami fotografin teknik yontemleriyle panoya aktararak alternatif bir zaman-mekan
surekliligini kurdugu icin fotografin teknolojik yasami, santiye iscilerinin biyolojik yasaminin bir

uzantisi haline gelir.

CHANTIER TIMEKEEPER VARIANTS
PERMANENT

Sekil 3.Elestirel posthiimanist zaman kavramlarla bulgularin sanatginin isleriyle iliskilerini iki boyutlu ifade eden
diyagram (Yazar tarafindan uretilmistir).

Huyghe'in diger santiye isi olan Chantier Permanent’da ise betornarme bina iskeletleri
sanat Uretimi ve sergilemesi icin dnceden belirlenmemis ya da sinirlanmamis zamanlari temsil
eden agik senaryolardir ve The House or Home ?’daki gibi sanat tGretiminde etkin rolleri olan insan-
olmayan varliklardir. Bu yonleriyle Chantier Permanent da zoe-esitlik¢i ve dinamik streglerin
belirlenimsiz simdilerini igererek insan ve bina, yasam ve sanat arasindaki sinirlari bulaniklastirir.
Diger yandan italyan kirsalindaki bu bina iskeletleri Bat’nin kaliplasmis toplumsal normlarini ve
bios-merkezli Antropos’un hiikmiindeki kusursuz yasam Ulkistne karsilik olarak bir bitmemislik
ve kusurluluk sunar. Bu bitmemislik Antroposen c¢agini hazirlayan Bat’'nin normlarinin ige
kapanan ya da kapali devre sistemleri yerine doganin kaotik dekompozisyonlarina da ev sahipligi
yapabilir. Clinki iskeletler icine insan ve sanat kadar yagmur, riizgar, hayvan, bocek de girebilen,
bozularak yasamaya hazir platformlardir. Kompostlarin birbiriyle etkilestigi ktulusen cagina ait
ekosistemlerin alt pargalaridir. Timekeeper isinde de simdi ve zoe kavramlari Gst iste biner ¢lnki
Huyghe'in kaziyarak cikardigi renkli halkalar sadece galerideki gegmisi gostermez. Huyghe’in
miidahalesinin bu halkalar araciligiyla simdiyi tanimlamasi ile ge¢misteki gelecegi ve sanat
tarihinin gelecegini ¢oktan bicimlendirmis olan isimlerin zamansizligini sergiler. Huyghe’in
galeriye miidahalesi sadece galerinin tarihindeki sanatcilari degil, gecmisteki sergileri, duvarlari

ve boyalari gibi insan-olmayan unsurlari da bir araya getirerek The Hauptraum galerisinin sadece
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insan-merkezli olmayan, zoe-esitlikgi bir portresini resmeder. Fiziksel olarak katmanlar
olusturmus olan renk halkalari duvar ylizeyinden igeri giren bir Ust iste binme durumunu da
halihazirda icerir. Huyghe’in bu arastirma kapsamindaki en yogun isi olan Variants, diyagramda
goralduga gibi diger islerden farkli olarak ¢capraz kesitlerdeki biitiin kodlarin bir entegrasyonudur.
Variants bir adaya yerleserek yaban hayati ve bir yapay zeka similasyon hayatini birbirine ayna
olarak tutar. Birbirine bakan aynalar olan bu hayatlar i¢ ice sonsuz yansimalar yaratarak
etraflarina da yansittiklariicin hem zamani belirlenimsizlestirirler, hem de farkli zaman-mekanlari
Ust Gste bindirirler. Bu durumun yarattig1 dolasikliklar isin ziyaretgcilerinin izleyici ve izlenen
arasindaki konumlarini bulaniklastirir ve Huyghe’in diger islerindeki gibi sanat ile hayatin sinir
cizgilerini siliklestirir. Bir mize kurumunun teklifini doganin icinde ikinci bir doga yaratan yeryiizi-
makine-hayvan oluslarla metamorfoza ugratirken, posthiimanizmin elestirdigi Kartezyen doga /
kaltdr, insan / makine gibi dialiteleri de sorunsallastirir. Metamorfoza ugrayan dogalardan
hangisinin digerinin uzantisi oldugu konusu da bu ktulusen diinyada anlamsizlasir. Yapay zekanin
Urettigi mutasyonlari doganin icinde yasatarak insan, hayvan, makine, mutantlardan olusan zoe-
esitlik¢i, simbiyo-poetik ve higbiri birbirinin tekrari olmayan simdileri her yoéne acilabilen

posthiimanist zamansalliklar olmaya birakir.

Sonug olarak Pierre Huyghe’in isleri zaman-mekan sirekliligini sirekli olarak yeniden
tanimlayan, tamamlanmamis acik simdilerin edimsellestigi posthimanist zamansalliklarla
oraladar. Sekil 2'de gorsellestirildigi gibi The House or Home? isi Sekil 1'deki Capraz Kesit 1'in
dongusel araliginda olusan Acik Simdi bulgusuyla baglantisi Simdi ve Belirlenimsiz olmak izere iki
kavramla orular. Ayni zamanda Sekil 1'deki Capraz Kesit 2’nin dongusel araliginda olusan
Tamamlanmamislk bulgusuyla da baglantisi Bulanik Sinirlar ve Zoe olmak iki adettir. Bu isin iki
bulguyla da baglantisi esit sayida oldugu igin, is iki bulgunun ortasinda yer alir; ne birine ne de
digerine daha yakindir. Temporary School isi Capraz Kesit 1’in Agik Simdi bulgusuyla baglantisi
yine Simdi ve Belirlenimsiz olmak (izere iki kavramla 6rilir. Capraz Kesit 2’nin Tamamlanmamislik
bulgusuyla da baglantisi ise Ust {iste binme ve Simpoiesis olmak yine iki adettir. Bu isin de iki
bulguyla da baglantisi esit sayida oldugu icin, ne birine ne de digerine daha yakindir. Chantier
Barbeés-Rochechouart ise Capraz Kesit 1’in Agik Simdi baglantisi Simdi, Belirlenimsiz ve Uzanti

olmak Uzere ti¢ kavramla 6riiliir. Tamamlanmamislik bulgusuyla ise Ust liste binme ve Bulanik
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Sinirlar olmak yine iki adet oldugu icin, bu is Acik Simdi bulgusuna daha yakindir. Chantier
Permanent isi Acik Simdi bulgusuyla bagi Simdi, Belirlenimsiz ve Ktulusen olmak lzere g
kavramla, Tamamlanmamislk bulgusuyla bagi ise Zoe ve Bulanik Sinirlar olmak iki adet kavramla
ortlar. Bu nedenle bu is de Agik Simdi bulgusuna daha yakindir. Timekeeper ise sadece Simdi
kavrami ile Agik Simdi ile posthiimanist bir zaman bagi kurarken, Tamamlanmamislik ile Ust Uste
Binme ve Zoe kavramlariyla kurar ve boylece ikinci bulguya daha yakin bir zamansallik igerir.
Sanatc¢inin son isi Variants ise iki bulguya iliskin dérder kavramin tamamiyla 6rildtgi icin,
calismada incelenen isler arasinda en fazla posthiimanist zamansallik olasiligi icerir. incelenen
tim islerdeki posthiimanist zamansal olasikliklarin bulgularla olan yakinhklari ya da uzakliklari ise
hicbir zaman sabit degildir, clnkl olasiliklar dongisel araliklara ickin cesitli unsurlarin
dolasikliklari seklinde ve hareket halindedir. Sanatcinin islerindeki insan ve insan-olmayan
unsurlarin cesitliligi sayesinde zaman kavrami onceden sonraya ya da gecmisten gelecege
ilerlemek yerine, ekolojik-teknolojik dongtilerle belirlenimsizlesirken kendi kendini organize eden
bu dolasikliklara dahil olur. Boylece Huyghe’in islerindeki zamansallik sadece elestirel
posthiimanist kuramin pratikte ortaya cikabilecek tezahirlerini gilindelik yasama sokmakla
kalmaz; ayni zamanda insan-merkezli ve bios-merkezli olmayan ortak yasam olasiliklarina cagrida

bulunur.
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