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“Biilbiil Sesi” Masalinin Arketipsel Sembolizm Baglaminda Tahlili

Caner KARABULUT"

Anahtar Kelimeler: Oz

Masal, Duraganlig biinyesine dahil etmeyi reddeden bir anlati tiirii olarak masal, harekete gecmenin
Arketip, daima olumlu etkileri iizerinde durur. Duraganlastig takdirde kolelesme tehlikesiyle kargi
Sembol, karsiya kalan kahraman iizerinden insanhga evrensel mesajlar iletir. Teorik olarak
Biilbiil Sesi masal: bakildiginda, kurgusal anlat tiirleri arasinda yer alsa da gercek yasama dair pek ok sifreyi
Tahlil. ’ muhtevasinda saklar. Bu gizli bilgilerin kaynag, kolektif biling disi olarak bilinen, meydana

geldigi toplumda, tarihsel siire¢ icerisinde elde edilen miisterek tecriibelere dayanir. Fark et-
ara-bul seklinde, dairesel bir devinim fizerine inga edilen evreni ile bireyin benligini algilama
yolculugunda psiseyi harekete Qecirir. Genetik kodlarda kayitli geleneksel tecriibeleri aciga
ctkararak algilayabilen iizerinde farkindalik yaratir. Bu sayede bireylesme ile bireysellesme
arasindaki fark kavranarak insan hayatt anlam kazanir. Calismada, Mehmet Yardimc
tarafindan hazirlanan Malatya Masallar: adli derlemenin icerisinde bulunan Biilbiil Sesi
masali, Campbell'in kahramanin yolculugu kuramina gore ele alimmus, ayni zamanda Jung un
arketipsel sembolizmine bagh olarak incelenmistir. Ayrica, masal igerisinde yer alan cesitli
imge ve semboller tespit edilerek aciklanmgtir.

Analysis of the “Nightingale's Voice Fairy Tale” in the Context of Archetypical
Symbolism

Keywords: ABSTRACT
Fairy tale, A . . L.

s a narrative genre that refuses to incorporate stagnation into its structure, the folktale
Archetype, consistently emphasizes the positive effects of action and movement. Through a protagonist
Symbol, who faces the danger of enslavement when becoming passive, it delivers a universal message
Biilbiil Sesi fairy to humanity. Although theoretically classified as a fictional genre, the folktale holds numerous
tale, codes relevant to real life. The source of these hidden truths lies in the collective
Analysis. unconscious — an accumulation of shared historical experiences within a society. Built upon a

circular dynamic of "detect-search—find," the tale activates the psyche in the individual’s
journey of self-discovery. It evokes awareness by revealing inherited traditional knowledge
embedded in genetic memory. In this study, the tale Biilbiil Sesi, found in the collection
Malatya Masallar: edited by Mehmet Yardimci, is examined through Joseph Campbell’s
monomyth theory and Jungian archetypal symbolism. Additionally, various symbols and
images within the tale are identified, interpreted accordingly.
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Kolektif biling disma ait kadim tecriibelerin tasiyici araglarindan biri olarak masal,

ruhsal genlerin, yani epigenetik adi verilen psikolojik aktarimin bir ifade bi¢imidir. Bu
yontiyle, “cocuklara o6zgtu bir tiir” seklinde olusan algi, masalin kapsam alanmni
daraltmaktadir. “Oysa masal sadece ¢ocuklarin eglenmesi ve onlarin egitilmesi amaciyla ortaya
konulan bir halk edebiyati iiriinii degildir. ... dyle masallarnmz vardir ki i¢ iceliginden dolay
cocuklarin onlart anlamalar: pek de kolay olmayacaktir. Belki, belirli masallarin, ozellikle hayvan
masallarimin dinleyicilerini ¢ocuklar olarak kabul edebiliriz, aksi takdirde cocuklari i¢inden ¢ikilamaz
olaylarla karst karsiya birakabiliriz.” (Sakaoglu, 2021, 16). Goriinen iizerinden gizil olarak
sundugu bireysel ve toplumsal 6gretiler, masalin tiim insanlik tizerindeki kapsayiciliginin
bir gostergesidir. “Masallar, goriinen anlamlarimin disinda sembolik kodlar, derin ifadeler, gizli
gondermeler ile bir milletin kiiltiirel degerlerinin en yalin bir o kadar da yogun gostergesi; dzelde
insamn, genelde ise milletin gecmisten giintimiize ortak hafizasimin yansimasidir.” (Cetindag Stime,
2024, 1940). Ozdemir de masal hakkinda; “Ozellikle kusaklar arasinda iletisim kurma giicii,
kiiltiirel aktarim agisindan onemi, hayal tiriinii olmamn yamnda gegeklikle iligkisi, insan egitimindeki
rolti, masali edebi anlamda miistesna bir noktaya konumlandirmaktadir.” (2024, 232) der.
Dolayisiyla masal, sembolik baglamda toplumsal hafizanin gelecege yolladig1 bir elgi,
nesillerin yetismesi ve gelismesinde, ayn1 zamanda cesitli sebeplerle ortaya ¢ikarilamamais
ruhsal potansiyellerin, kolektif bilin¢ dis1 ruhunun aciga ¢ikarilmasinda etkin ve yetkin bir
aractir.

Kolektif biling dis1, Carl Gustav Jung tarafindan ortaya atilmis ve arketip ad1 altinda,
kiilttirel tastyici olarak nitelendirilen sembollerle desteklenmis bir kuramdir. Destan, efsane,
halk hikayesi ve masal gibi kiltiirel aktarim araglarmnin iletilerini kesfedip anlamak,
akabinde yasama uyarlamak icin arketiplerin bilinmesi oldukca cnemlidir. “Arketip, ilk form,
ana Ornek, temel unsur, oz, prototip, degismeyen, sabit olan, baslangictan beri var olan gibi anlamlara
gelir. Bu yéniiyle biling-bilingalti-bilingdis1 ekseninde yer alan ve kikene gonderme yapan bir
kavramdir.” (Ozdemir, 2022, 11). Dolayisiyla, kimlik kodlarmin binlerce yillik aktarim stireci,
DNA'nin calisma prensibine benzeyen arketipler araciligiyla gerceklesir. Yani bu kalitimsal
arag, “... insamn cekirdeginde vardir ve kalitsal olmadigi, her insanda yeni bastan olustugu
varsayimi, sabah dogan giinesin onceki aksam batan giinesten farkly bir giines oldugu bicimindeki ilkel
inang kadar sagmadir.” (Jung, 2021, 21).

Baslangicta tek temele, yani insanligin ilk kez ortaya c¢iktig1 tarihe kadar dayanan
arketipler, milletlerin olusmas ve milli kiiltiirlerin ortaya ¢cikmasiyla birbirinden ayrilmugtir.
Daha kapsaml ifadeyle; “Arketipler bir biitiin olarak ele almmdiginda, insan ruhunun gizil
gliglerinin toplamim canlandirirlar. Tanri, insan ve kozmos arasindaki derin iliskiler bakimindan
atalardan kalma zengin bilgi hazinesidirler. Bu hazineyi acmak, onu yeni bir yasama uyandirmak,
bilingli biitiinlestirmek, insan yalmzhi§indan kurtarip, sonsuz kozmik siirece katmak. Bu, bilimden
de, ruhbilimden de dte bir sey, bir yasam tiirii olmaktadir. Biitiin insan yasantisimin ilk kaynag
arketip, bilingdisindadir; yasamlarimiza orvadan uzanmaktadir. Yansitmalarim ¢oziimlemek, onlari
biling yiizeyine ¢ikarmak gerekir.” (Jung, 2006, 52). Bu noktada, Jung'un tespit ettigi ilk 6rnekler
tizerinde Campbell’in ortaya koydugu ¢oziimleme yontemi, kolektif biling dis1 olgusunun
birey tizerindeki etkisinin anlasilmasinda oldukca onem arz etmektedir. Bununla beraber
arketipler, Campbell’m sistemlestirmis oldugu kahramanin yolculugu kurami ile detayl bir
sekilde coztimlenebilmektedir. Kisinin bireylesme maksad: ile benliginin derinliklerine
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yapmis oldugu yolculuk, bilinci bilincalt1 ile uyumlamay1 amaclar. Ayn1 zamanda ayrilma-
erginlesme-dontis olarak asamalardan olusur. Kahramanin atildigi macera, sembolleri,
imgeleri ve motifleri ile ayn1 zamanda masallarin muhtevasimi da zenginlestirir.

Kahramanin yolculugunu ifade eden monomit goriisii cercevesinde gerceklesen
masallardan biri de Biilbtil Sesi’dir. Bu masali Mehmet Yardimci, 1988 yilinda Malatya’da,
Nesile Akkus’tan derlemistir. Malatya Kitaplig1 Yaymlar: tarafindan 2012 yilinda basilmis
Malatya Masallar1 adl1 eserin icinde yer alan Biilbiil Sesi masali, Anadolu sahasinda cesitli
varyantlarda aktarilmaktadir. “Adana/Yer alti Diyarmmin Kartal;; Cankiri/Keloglan ve Altin
Biilbiil; Malatya/Figan Biilbiil” (Balci, 2012, 26, 68, 134). Calismanin konusu olan Biilbiil Sesi
masalinda kahramanin yolculugu hem arketipsel sembollerin hem de motif ve imgelerin
yogunlugu sebebiyle zengin bir muhteva cercevesinde gerceklesmektedir. Cocuk yaslarinda
yetim kalan ti¢ erkek kardes, babalarmmin hayatina mal olmasma ragmen bir tirli
ulagsamadig1 sembolik 6diile ulasmak igin zorlu bir yolculuga ¢ikar. Odiiliin mahiyetini idrak
etmeyi basaramayan biiyiik kardeslerin sectigi yol esarete uzanir. Kuigtik kardeslerine kalan
tek secenek ¢ikmaz yoldur. Bu yolda atillacagi seriiven icin yeterli donanima sahip
olmadigini bilen kahraman, geri donerek kendini olgunlastirma stirecine sokar. Bu asamada
babasinin ahirinda bulunan atlarin bakimini {istlenerek sabir gerektiren bir siirecten gecer.
Nihayetinde, ytice birey vasitasiyla yapilmis cagriyr algilamayi basarir ve dogatistii
yardimcisinin kadim bilgi ve tecriibesine sirtin1 yaslayarak yola koyulur. Yolculuk boyunca
karsisina g¢ikan ¢ engeli asarak odiile ulasmay1 basarir. Dontis yolundaki sinavlar icin
fazlasiyla donanima sahip olarak krizleri yonetir ve otorite tarafindan kutsanarak tamliga
erisir.

1. Yetim Arketipinin Kahraman Uzerindeki Etkisi

Insanin, hayat sertiveninde ¢ogu zaman itici bir giice ve otoriter bir destege ihtiyact
vardir. Bunlar1 saglayan baslica figiirlerden biri de babadir. Harekete geciren, yol gosteren,

“

cezalandiran, ddiillendiren, hedefe yonlendiren bir figtir olarak baba, “... kahramanin ihtiyag
duydugu anne sefkatinin yaninda kendisi olabilmesi adina itici bir gii¢ olan ... ¢ok yonlii bir arketip
olarak masal metinlerinde de kendine yer bulmustur.” (Ege, 2016, 32). Baz1 masallarda ise bu
otorite, kahraman icin asilmasi gereken engellerden biri olarak da ortaya cikabilmektedir.
Bulbtil Sesi'nde kahraman, baba otoritesinden yoksundur. Oglan, bir yetim olarak yol
gosterici bir figlirtin destegine tutunmak ister. Agabeyleri, kisisel ¢ikarlarmi 6n plana
koymus diistik figiirler olarak bu boslugu doldurabilecek yeterlilikten uzaktir. Bu karamsar
ortamda hentiz safligin1 kaybetmemis olan kahraman, derin bir yalnizlik icerisindedir.
“Yetim, sikint1 icindeki bir geng kiz gibi, uygun giicten ya da becerilerden yoksun olarak, diismanca
bir ortamla basa ¢tkmak zorundadir.” (Pearson, 2016, 70). Bu asamada, bireylesmesi icin sikistig1,
hareket imkani bulamadigr sert kabugu kirip sahsi sertivenine c¢ikmak, bir an o©nce
masumiyet perdesini yirtarak harekete gegmek zorundadir. Aksi halde toplumdaki konumu,
sembolik manasiyla kolelik olacaktir.

1.1. Olgunluga Déniistiiriilen Masumiyet/Kahramanin 1k Hareketi

Insan yasamindaki hentiiz saf, giinahsiz donemini temsil eden masumiyet, bir arketip
olarak anlatilarda kahramanin miicadelesine baslamadan onceki halini temsil eder. Bu
asamada bircok yonden bagimlilik, muhtaclik héli s6z konusudur. Fakat kahraman, belli bir
noktadan sonra icerisinde bulundugu bu pozisyondan kurtulmak zorundadir. “Béyle bir
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masumiyet bebekler ve kii¢tik cocuklar igin dogal bir haldir, ve yasam boyunca benligin bir pargast hep
emin ellerde olma, hep bakilma, ve hep sevilme deneyimine ihtiya¢ duyar.” (Pearson, 2016, 197).
Dolayisiyla bu durumdan kurtulmak, cesaret ve 6z gliven gostermek ile saglanabilir.
Kahraman, yolculugunun baginda masumiyetini itici bir giic olarak kullanmaya calisir. Ug
yol agzmmin basma geldiklerinde onu, kardeslerinden ayiran motivasyonu da bu
masumiyetidir. Bu sayede maddi kazanimu tercih etmeyerek dogru secenege yonelir. Vakia
gercek odiil, kahramann sectigi citkmaz yolda saklidir.

Masallarda sikca rastlanan ¢ikmaz yol, oldukga zorlu ve yiiksek ihtimalle de sonucu
basarisizliga uzanan bir sertivenin semboliidiir. Edinimi genellikle 6liim veya ebedi esarettir.
Kahraman, halihazirdaki masumiyeti ile basarisizlikla sonuglanacak sertivenini 6n gorerek
ti¢ yol agzinin basindan geri doner. Ersoy, i¢ sayisini dogum, yasam ve dlum cergevesinde,
ruh ve aklin birlesimini temsil eden bir say1 olarak ifade eder. (2000, 24). Bireysel
farkindaligimn ilk adimini atmis olan kahraman, yola ¢ikmasini saglayacak fiziksel ve ruhsal
yeterlilige bir sekilde ulasmak zorundadir. Babasinin atina kirk giin hizmet ederek bunu
saglamaya calisir. “Kirk, erginlesmenin ve olgunlasmanin sayisidir. Bu yoniiyle insan hayati icin
yeniden dogusun sembolik ifadesidir. (Ozdemir, 2022, 426). Buradaki énemli noktalardan biri de
hizmet etmek icin atin segilmis olmasidir. “Mitolojik diisiincenin ifade ettigi imgelemde insan ile
iliskisi en guiclii hayvan attir. Sembolik agidan kahramamn ikizi gibi beliren at, bilge goriintimiiyle
hitkmiine girdigi varliga ruhsal enerji vermekte, fenomenolojik wvarolusu olumlu anlamda
desteklemektedir.” (Ozdemir, 2022, 461). Babasi ile at1 arasindaki ruhsal biittinltigtin farkinda
olan kahraman, otorite boslugunu yapacagi bu hizmet ile doldurmaya c¢alisir. Ayni zamanda
zorlu sertiveni igin de giiclii ve stiratli bir yol arkadasina ihtiyaci vardir. “At ehli hayvanlar
arasinda en hizli gidendir.” (Sakaoglu & Duymaz, 2018, 86). Atin stiratli bir hayvan olusu,
Dede Korkut hikayelerinin gecis formellerinde de vurgulanir. “At ayag: kiiliik, ozan dili ceviik
olur.” (Ozgelik, 2022, 37). Hepsinden onemlisi, anlatilarda da sikca rastlandig: {izere,
kahramanin bireylesme yolculugundaki mutlak basarisi ati ile biittinliik olusturmasina
baghdir. “Kahraman ati olmadan higbir is beceremez. Adeta ... zaferin ve maglubiyetin gercek sahibi
attir.” (Ocean, 2020, 168-169).

Bulbtil Sesi'nde, ahirdaki atlar arasindan babasina ait olami bulamayan kahraman,
hepsine hizmetkar olarak olas: bir hatadan kaginir. Sabir gerektiren bu siirecinin on besinci
glintinde kahramana ilk ¢agr1 yapilir. On bes, Tiirk kiiltiirtinde olgunluk esigi sayilan bir
seviyeyi temsil eder. Dede Korkut'ta da on bes, bir birey olma esigidir. Bogac Han ve Bamsi
Beyrek, on bes yasina girdiklerinde alplik gdstermek i¢in sinanir. (Sakaoglu & Duymaz, 2018,
120). Kahraman, stirecinin bu asamasinda hicbir frekansini algillayamadigl cagriyr fark
edemez. Ikinci ¢agr, otuzuncu giin yapilir. Kahraman, bu noktada da maruz kaldig1 sinyalin
sifresini ¢6zemez. Fakat yine de biling ve bilincalt: disinda bir algilayis zemininin varligini
anlar. Siire¢ igerisinde edindigi tecriibe ve birikimlerin 1s18inda, otuz dokuzuncu gece
yapilan cagriyr tamamen anlamlandirir. Kahraman, artik yolculugu icin gerekli olan
olgunluk seviyesine ulasir. Bilingalti-biling-biling dis1 merkezlerini birbirine baglamay
basararak kimlik kodlarmi ¢ozer. Artik ¢itkmaz yola koyulmak icin hazirdir.

2. Dogaiistii Yardimcy/Yiice Birey ve Yola Cikis
Her bireyin ruhsal benliginde, kesfedilmeyi ve ¢oziilmeyi bekleyen biling dis1 kodlar
bulunur. Bunlarin ¢éziimlenebilmesi i¢in zaman zaman birtakim mesajlar belirir. Fakat bu
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mesajlar genellikle fark edilmez. Ciinkii kolelesmis bir ruh, konfor alani olarak benimsedigi
ve kendini gtivende hissettigi dar bir cemberin 6tesini hayal edemez. “Yeraltinda magara gibi
bir yer var ve insanlar burada yasworlar. ... Tiim insanlar ¢ocukluklarindan bu yana zincirlere
vurulduklary icin magaradan ¢ikamuyorlar. Hareket edemedikleri gibi cok yakinlar: disinda bir baska
yeri de goremiyorlar.” (Platon, 2016, 269). Fakat bu emniyetli sayillan ortamin bireye getirisi
yalnizca tutsakliktir. Kahraman, zincirlerini fark eder. Bir hiikiimdar oglu olarak risksiz bir
konfor alanini her seye ragmen ardinda birakir. Yola ¢ikmasi igin yapmasi gerekeni yapar ve
biling disindan, atalarinin kadim tecriibe ve bilgileriyle donatilmis bir yardime1 gonderilir.
“Boyle bir yardimcimn goriindiigii kahraman belli ki ¢cagriya yanit vermis biridir.” (Campbell, 2022,
74). Bu yardimci, genel olarak anlatilarda Hizir, aksakalli veya at, kurt, kus gibi formlarda
ortaya gikar.

Builbiil Sesi'nde ytice birey, at formunda ortaya cikar. Yash ve zayif olarak tasvir edilir.
Bu o6zellikleri, sembolik anlamda bilgeligi temsil eder. “Arketipsel sembolizmde yiice birey,
kahramamin ussal yoniinii temsil eden bilge bir varlik olarak belirir.” (Simsek & Ozdemir, 2021, 64).
Yiice bireyin genellikle vasfi, kahramani var olan potansiyeline inandirarak yolculugu icin
destek ve motivasyonunu saglamaktir. Fakat bu masalda ytice birey, kahramani yolculuga
cikarmak icin degil vazgecirmek igin ugrasir. “Ey insanoglu, bosuna yoruluyorsun!” (Yardimci,
2012, 157). Bu asamada kahraman, kararlilig1 sayesinde dogatistii yardimcisini ikna etmeyi
basararak kirkinci giiniin sabahinda yola ¢ikar. Yolculuk igin sabah vaktinin secilmesi
dikkate degerdir. Ciinkii sabah, psisenin kaotik bolgesini simgeleyen karanlik bilingaltindan,
aklin ve iradenin hiikiim stirdtigu bilince gecisin ilk 1siklarini temsil eder. Bireyin gerceklik
zeminine bastig1 bir vakit olmasi sebebiyle sabah cikilan yolculuk, bilincin direkt olarak
devrede oldugu gtivenli ve algilanabilir bir ortam saglar. Ayn1 zamanda kirkinci giiniin
sabahi, kahraman igin yeni benligine dogusunun isaretidir.

2.1. Giiciin Ortaya Cikisy/ilk Esik

Kahramanin ciktigr yolculuk, benliginin derinliklerinde yatan tiim giicin aciga
cikmasmi saglar. “Kahramanin kendiligine ulasma yolculugunda pek ¢ok engel ile sinandigr bu
asama yasamin sembolik bir sentezidir.” (Simsek & Ozdemir, 2021, 62). Bu yolculukta yalnizca
saf giig, tek basma yeterli olacak bir dinamik degildir. Mevcut giiciin dogru zamanda ve
dogru sekilde kullanilmasi, esigin asilmasi icin oldukga onemlidir. “... ¢iinkii esigin asilmasi
evrensel kaynagin kutsal alamina atilan ilk adimdir.” (Campbell, 2022, 80). ilk esik bir kirilma
anidir. Bu noktada alinacak bir basarisizlik, sonsuz yok olusu beraberinde getirebilir. Bu
sebeple kahraman hem kendine gtivenmeli hem de dogatistii yardimcidan gelecek 6giit ve
tavsiyelere eksiksiz riayet etmelidir. “Kahraman, kaderinin ona rehber ve vyardimci olan
kisilestirmeleriyle birlikte, asir1 gii¢ bolgesinin girisindeki “esik muhafizi”na gelinceye dek ilerler.”
(Campbell, 2022, 76). Bu masalda da kahraman hedef noktaya varincaya kadar bir sekilde
cesaretini toplar, korkusunu belli etmemek i¢in hazirlanir.

Anlatilarda ytice bireyden gelen tavsiyeler, ilerleyen asamalarda mutlaka kahraman
icin anahtar niteligindedir. Bu tavsiyelere eksiksiz bir sekilde uyulmali, yabanci olunan
bolgede tek basma hareket edilmemelidir. “Kahraman bu bélgeye girmeden dnce karsilastigi
dogatistii yardimcimn Onerileri, tilssmlart ve gizli araglarindan yardim almaktadir.” (Campbell,
2022, 93). Dogatisti yardimcinin kahramana ilk tavsiyesi, diismam alt ettiginde
oldiirmemesidir. Kahraman, bunu hafizasina kaydeder ve ilk esige gelir. Burada fiziksel
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olarak yalnizdir. Bu asamada dogatistti yardimci daha fazla ileri gidemez. Ciinkii kahraman,
i¢ miicadelesini kendi iradesiyle kazanmalidir.

2.2. Zincirlerini Kiran Kahraman/Savas¢1

Kahramanin ilk esigi, tizerinde doksan dokuz insan kafasi sergilenen bir binanin
cevresinde kurulmustur. Kesik insan kafalari, elde edilmis zaferleri simgeler. Kahramanin
miicadele edecegi golge usta bir savasgidir. “Kahramanin sembolik seriiveninde golge arketipinin
belirmesi, miicadelenin en cetin asamasinin gerceklesecegini haber verir. Halk anlatilarinda, diislerde
ve riiyalarda beliren golge, insamn korkularim ve eksikliklerini temsil eden en zayif asagi(lik)
yamdir.” (Simsek & Ozdemir, 2021, 66). Yolculugun basinda dogatistii yardimcimnin isteksiz
olmasi, kahramanin zayif yani ile alakalidir. Ciinkti golgesi, doksan dokuz kahramanin
ruhunu emmis bir diismandir. “Daha eskilerde ilkel kabileler ecdat kafalarini, hem onun anisim
yasatmak, hem de ondaki bu kutsal cevherden hayatta kalanlarin siirekli yararlanip nasiplerini
almalar: amaciyla, kesip saklamaktaydilar.” (Ersoy, 2000, 211). Kahramanin golgesi, yalnizca
mutlak zaferini ilan etmek icin kestigi baslar1 sergilemez. “Platon’un kafa'yi evrenle
kiyaslayarak, onun kiiciiltiilmiis bir 6rnegi mikrokozmoz oldugunu ve insanin, onun icinde yapilagan,
i¢ diinyasim yansittigim ileri stirmiistiir.” (Ersoy, 2000, 211). Kesilip sergilenen her Kkafa,
golgenin ruhsal evrenini genisletir. Fakat bu, tamliga erismesi icin yeterli degildir. Ctinki
“Doksandokuz genellikle mutlak birlikle karsit olarak ya da heniiz miikemmellige erismemis bir sey
olarak goziikiir.” (Schimmel, 2000, 289). Burada golgenin tamliga erisebilmesi i¢in ytiziinci
kafay1 da kesmesi gerekir. “Yiiz, miikemmelligin biiyiik yuvarlak sayisidir. Kutsal 10'un karesi
olarak Helenistik diinyada miikemmel Iyi'ye isaret eder.” (Schimmel, 2000, 291). Golge ytlize
ulasarak, kahramanin sonsuz yok olusuna ve benligini bilingaltinin karanlik evrenine teslim
etmesine sebep olacaktir. “Kolektif biling disina ait sembollerin giiclii bir tasiyicist olan golgenin
zorlu dogasiyla bas edebilmek icin saglam bir ruh ve mutlak adanmighk gereklidir. Golge, kolektif
biling disinin giiclii bir tasiyicisidir. Kadim tecriibelerin gizil bilgilerine vakif oldugu igin
onunla miicadele etmek oldukca zorludur. Yalnizca dirayetli bir ruha ve hedefi ugruna
adanmis bir iradeye sahip olan kahraman onunla miicadeleye girisir ve karanlik
bilingaltindan ruhsal olgunluga erisir. (Simsek & Ozdemir, 2021, 66). Savasc¢i ruhunu, kadim
tecriibelerin arketipleri ile uyandirarak ne doksan dokuz insan kafasmin dehset verici
gortintiisinden ne de sonsuz yok olus ihtimalinin ruhuna verdigi bunalimdan etkilenen
kahraman, golgesi tizerine emin adimlarla ytirtr.

Savasgl, en eski caglarda, insanin tabiat ile miicadelesinden dogmustur. Tabiat, her ne
kadar sefkat, koruyucu, besleyici ve yasam saglayici yonleriyle bilinse de diger yandan
yikici, yok edici bir guigtiir. Insan da bu riskler karsisinda varligin stirdiirebilmek igin bazi
yonlerini gelistirme gerekliligi duymustur. Savasci, bunlardan biridir. “Savas¢: arketipi sadece
doga ile olan miicadelenin bir yansimasindan ibaret olarak degerlendirilmemelidir. Bu arketip asil
olarak, insamn i¢ diinyasi ile girdigi ¢catismalar: yansitir.” (Ege, 2016, 35). Dolayisiyla bir arketip
olarak fiziksel ve maddi miicadelenin de 6tesine ge¢mis, ruhsal ve manevi bir miicadele
dinamizmine evrilmistir. Kahraman, yolculugunda karsisina ¢ikan engelleri asmak igin
savascl arketipinin destegini alarak yilginlik, pes etme ve miicadeleyi terk etme gibi negatif
duygulardan arinir.

Bulbiil Sesi'nde golge, bir Arap olarak ortaya g¢ikar. Kahramanimn, kuslarin dahi
yaklasmaya cesaret edemedigi bolgesine girmesi sebebiyle saskinlik yasar. “Kuslar, ucuslan
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nedeniyle yerle gok arasindaki iliskilerin, Taoizm felsefesinde hafifligi ve yer cekiminden etkilenmeme
ozellikleri nedeniyle, oliimstizlerin, genel olarak manevi hayatin, meleklerin ve varolusun tist katin,
kademesini simgelemislerdir.” (Ersoy, 2000, 467). Oliimsiizliigiin bile giremedigi bu mekéana
kahramani sokan kuvvet, iste bu savasci arketipidir. Bu ruh kahramanda mevcut degilse
yolculuk hi¢ baglamaz. Ciinkii bu sertivende engellerin asilmasi yalnizca akilla degil fiziksel
beceri ve cesaretle de ilgilidir. Kahramanin bu tutumu, golgesini fazlasiyla etkiler. Ona, bu
gece misafir olmasini, giin dogumu ile giiresmek suretiyle miicadele etmeyi teklif eder.
Karanlig1 ve bilincaltin1 temsil eden bir arketip olarak golgenin en giiclii oldugu vakit
gecedir. Fakat kahramanin giictinti kiiciimseyerek iddiali olmadig: bir vakitte olsa bile onu
mutlaka yenecegine inanir. Ayn1 zamanda, miicadeleyi silahsiz olarak teklif etmesiyle
bileginden de emin oldugu anlasilir. Bu teklif, kahramanin da isine gelir. Ciinkti karanhk
olan bilincaltini, bilincin aydinhig: ile bastiracagina inanmir. Giinesin ilk 1siklar1 ile miticadele
baslar. Kahraman, adeta gitinesin dogusuyla birlikte yenilenerek sert bir sekilde saldirir.
“Hayatin, canlanmanin, yenilenmenin, dirilisin, giiciin simgesi olan Giines, ayni zamanda gercegin
ve hakikate ulasmanin semboliidiir. Ciinkii onun trmandi§r ve yiikseldigi diistiniiliir.” (Ozdemir,
2022, 368). Uzun ve yorucu gecen miicadele bir tiirlii sonuca varamayinca golge, kahramana
ertesi giin devam etme teklifinde bulunur. Yilginlik duygusunu terk etmis olan kahraman,
teklifi derhal reddeder. Sonucu alana kadar durmaz. “Eger basar: gercek bir miicadele iceriyorsa,
Savascimin kendine saygist daha da artar.” (Pearson, 2016, 134). Gecenin karanlig1 bastirdiginda
kahraman, bilingalt1 ile girismis oldugu miicadeleden bir an olsun cekilmez ve golgesini en
giiclii oldugu vakitte bastirir. Oldiirecegi sirada dogatistii yardimcinin 6giidiinii hatirlayip
birakir. Bu anda golge, gogiislerini acarak kahramana gosterir. “Meme dzellikle analigi, giiveni,
sefkati ve kaynagr simgeler. Ilk gida olan siit ve bereket olgusu ile ilintilidir. Ayni zamanda samimiyet
ve siginma’mn icerdigi anlam ve kavramlarla ozdeslestirilir.” (Ersoy, 2000, 243). Bu masalda,
kahramanin golgesi ve animasi ig icedir. “Anima bir erkegin psisesindeki biitiin disil egilimlerin
(6rnegin, belirsiz duygu ve ruh halleri, gelecekten haber veren dnseziler, irrasyonel olana karg: alicilik,
kisisel sevgi yetisi, dogay: hissetme ve en dnemlisi bilingdisiyla iliski gibi disil psikolojik egilimlerin)
kisilesmesidir.” (Jung, 2020, 173). Bireylesme stirecinde, tamliga yalnizca diismanlari alt
ederek degil ayn1 zamanda zitliklarla biitiinleserek ulasilabilir. Diisman, kendi icinde bile
zitliklariyla birlesmistir. “Sag meme giines, soldaki ise ay: temsil eder.” (Ersoy, 2000, 243). Eril
olan giines ile disil olan ay, anima tizerinde tek bir gogiis kafesinde biittinltik olusturur. Zat
yoniiyle birlesmek isteyen kahraman, animasina evlilik teklifi eder. Fakat bu teklifi kabul
edilmez. Ciinkii hentiz yolculugundan kesin bir basar1 elde edememistir. Anima, kahramana

“”

yeni engeli isaret ederek cekilir. “... bir erkek mantikli zihniyle bilingdisinda gizli olan olgular:
ayirt edemediginde, anima, onlart kazip cikarmas: icin yardim eder. Animamn oynadigi daha da
dnemli bir rol, erkegin zihnini dogru i¢ degerlerle uyumlu hale getirmek. Boylece i¢ derinliklere giden
yolu a¢maktir.” (Jung, 2020, 179). Kahraman icin ozgurlugin sarti, Bagdat'taki diismaru

yenmektir.

2.2. Oturmus Oz Giiven/Ikinci Engel

Dogatistti yardimcr ile siradaki esigine ilerleyen kahraman, artik miicadelesinde
kendinden daha emin olarak hareket eder. Bu yolda mental kuvvetin yiiksek olmas: oldukca
onemlidir. Clinkti engeller her seferinde bir 6ncekinden daha zor olarak ortaya cikar. “Ama
kahraman asla vazgecmez. Tam tersine, en zor durumlarda galip gelmek icin giic, cesaret ve beceri
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sergiler.” (Pearson, 2016, 137). Onceki zaferin taze tadi, kahraman icin daima bir motivasyon
saglar.

Ikinci engelde sunulan manzara, ilkine benzemekle beraber zorluk derecesi daha yiiksektir.
Mekansal semboller tizerinde fazla durulmaz ve yalnizca bir konagin varlhig: belirtilir.
Diisman, bu engelde de Arap olarak kurgulanir. Kahramana ilk engelde yapilan teklif
tekrarlanir. Fakat artik bilingaltinin karanligindan c¢ekinmeyen kahraman, teklifi hig
diisinmeden reddeder. 11k esiginde kazanmis oldugu zaferi gece karanliginda basarmuis
olmas: diistintildiigtinde, biinyesinde toplanan 6z gitiven acikca anlasilir. Oturmus 6z
guveni, cesaret ve kararliligim1 pekistirir. Miucadele derhal, bilingaltinin karanliginda
yapilacaktir.

Engelin zorlugu, miicadele sekline de yansimustir. Bu defa kahraman, kili¢ ile zafer
kazanmalidir. ik engelde fiziksel giiciinii ispat eden kahraman, simdi de silahsorlugu ile
smanir. Kilicin, ayrica sembolik anlamda birtakim temsiliyetleri bilinir. “Herseyin ¢tesinde
askeri bir anlami var. ancak cengaverlik ve atilganli§in yamnda, adalet, gii¢c, kuvvet ve fazileti de
simgeliyor. Kilicin iki yiizii bulunur. Gii¢ - kuvvet ve adaletin de dyledir. Bazen kesici, oldiiriicii
olurlarsa, bu davrams ancak, adaletsizliklere, kotiiliiklere, hatta bilgisizliklere kars: yapildiginda,
olumlu, pozitif bir sonugla ilgilidir. Diger yiizii ise hep yapicidir, baris ve adaletin kurulmasina
caligir.” (Ersoy, 2000, 338). Kahraman, eger golgesinin basimi kiliciyla kesebilirse, ayni
zamanda negatif olan bilingalt1 unsurlarmi da kesip atmis olacak, bu sayede kotiiciil ve
istilac1 tarafma bilincin aydinligini tasiyacaktir. Kilig, ayn1 zamanda bir terazidir. Nasil ki bir
terazi iki cismi birbirinden ayirip farkliliklarini ortaya koyuyorsa, kilic da iyi ve kotiiyi
birbirinden ayirarak kesip atar. (Ersoy, 2000, 338). Bilincaltinin istilact yoniint temsil eden
karanlik, siyah ile temsil edilir. “Siyah ise yutan bir renktir. Biitiin renkler onun iginde yok olup
gider. Siyah tamamen bir renksizliktir.” (Yildirim, 2006, 137). Miicadelede karanlik taraf galip
gelirse, bilincin aydinligini tamamen ilhak edecektir.

Zorlu miicadele kiran kirana gecer. Sabahin ilk 1siklar1 ortaligi aydinlatirken golge
yenilir. Bu zafer, karanlig1 yenen kahraman igin yeniden dogusu temsil eder. Golgesini
oldiirecegi sirada dogatistti yardimcini 6gtidint tekrar hatirlar ve diismanini tekrar birakar.
Diisman, gogsiinii acar ve kahraman animasi ile karsilasir. Bu asamada da erginlesmesini
tamamlayamadig icin evlilik teklifi reddedilerek son esige, Akdeniz’e gonderilir.

3. Dogaiistii Yardimcinin Savasi/Erginlenme

Bireylesme yolculugunda kahraman, karsisina cikan engellere karst koyarken
dogatisti yardimciya gitivenmeli, fakat kendi 6z giictine sarilarak i¢ miicadelesini kendi
basma stirdiirecek iradeye ulasmalidir. Ancak 6yle engeller vardir ki kahraman aradan
cekilmeli, dogatistii yardimci, atalarin kadim gii¢ ve bilgeligi 151§inda kahraman adimna
savasmalidir. Kahraman, bu esiginde dogatistii yardimciya danisir. Ciinkii deniz, onun igin
bilinmez ve kestirilmez bir mekandir. “Bilinmeyenin alanlar: (¢él, cengel, derin deniz, bilinmedik
diyarlar vb.) bilingdigi icerigin yansitilmas: icin serbest alanlardir.” (Campbell, 2022, 78). Bu
asamada kahraman geri gekilmeli, dogatistii yardimci bilgeligini kullanarak diismanla bizzat
miicadele etmelidir. Bu dogrultuda kahramandan birtakim isteklerde bulunur. Yetmis deve
derisi, yetmis paket tuz ve ytikleri tasimak igin iki deve, kahraman tarafindan tedarik edilir.
Yetmis, say1 sembolizminde 6énemli bir yere sahiptir. “Kutsal 7'nin 10 kat: ve boylece de onun
“biyiik bicimi” oldugu igin 70'in oOzel bir kabalistik degeri olmasi sasirtict degildir.” (Schimmel,
2000, 283). Dolayisiyla bilgeligi temsil eden yedinin ¢oklu halidir. Masalda dikkat ¢eken bir
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diger sembol ise devedir. Deveye, savasct yoniiyle anlatilarda sikca rastlanir. “Diger bircok
hayvan gibi deve de Tiirk mitolojisinde alp simgesi ya da bir ongundu.” (Coruhlu, 2020, 281). Ayni
zamanda, “Mitik anlamda deve belli anlamda gii¢ ve hiakimiyet sembolleri arasinda yerini almigtir.”
(Alptekin, 2021, 241). Deve derisinin yaninda istenilen tuzun da sembolik anlamda oldukca
giiclu bir temsiliyeti vardir. “... tuz; bolluk ve refah sembolii olmasinin yan sira, guiclii koruma -
arindirma ve hatta zarar verici biiyii aleti olarak da sayilmaktadir.” (Talianova, 2022, 2). Dogatistii
yardimcinin yapacagi bu miicadele, mistik giiclerden de yararlanilan zorlu bir esik olacaktir.
Gerekli hazirliklarin tamamlanmasi ile beraber yolculuk baslar. Kahraman ve dogatistii
yardimci kirk giintin sonunda en biiyiik engelin oldugu yere, Akdeniz’e varir. Olgunluga
erismeyi temsil eden kirk, Schimmel’in belirttigi gibi bir diger anlamiyla bekleme ve
hazirlanma siiresini ifade eder. (2000, 267) ifade eder. Son esige sabir ve titizlikle hazirlanip,
dogatistti yardimcinin tavsiyelerini incelikle yerine getiren kahraman, arttk micadelenin
sonunu sakince beklemek zorundadir. “At padisalun oglundan postlar: teker teker tuzlayip
tizerine baglamasim ve kendisinin de sadece basimn disarida kalmas: sartr ile biitiin viicudunu
kapatacak sekilde sahilde kuma gommesini istemis.” (Yardimci, 2012, 159). Burada, don degistirme
sembolii goriiliir. Anlatilarca sikga karsilasilan bu sembol, kotiictil ortamdan uzaklasmak
adina kahraman tarafindan kullanilan bir yontemdir. “Insanlarin, hayvanlarin, bitkilerin, cansiz
varliklarin 0z niteliklerini yitirip birinden Otekine geg¢mesine: cansiz varligin canlanmasi, canh
varli§in cansiz madde haline gelmesi olaylarma dontisiim (bicim degistirme, -métamorphose-)
diyoruz.” (Boratav, 1984, 62). Dogatistii yardimcinin bu hamlesi, gecici bir siire icin farkl
gliclerin yardimini alacagini gosterir. Bilindigi tizere at; akli, bilgeligi ve cevikligi ile bilinir.
Fakat ontindeki oldukca zorlu miicadele i¢in sahip oldugu becerilerini yetersiz gortir. Bu
nedenle savasql giictinden faydalanmak icin deveyi kullanir. Boylece eksik olan yonlerini
kapatir. Deve postlarinin aralaria da tuz sivayarak biiytisel bir korunma saglamay1 amaglar.
Bu sayede akil-gii¢c-btiyli baglaminda bir biittinliik temin ederek dezavantajli konumundan
kurtulur. Bu sirada kahraman, dogatiistti yardimcinin soyledigi tizere kafasimi agikta
birakacak sekilde bedenini kuma gomer. Burada kum, kuyu gorevindedir. “Kapali ve dar bir
mekan olan kuyu, bilincin ters cevrilmis formudur. Kuyuya giren, merkeze dogru yol alir.”
(Ozdemir, 2022, 378). Kuma gomiilen kahraman, balinanin karni olarak adlandirilan
erginlenme ve yeniden dogum mekanmna dogru harekete gecer. “Biiyiilii esikten gecisin bir
yeniden dogum alamina gecme oldugu fikri, diinyanin her yerinde rahim simgesi olan balina karniyla
simgelenmistir.” (Campbell, 2022, 86). Tim hazirliklar tamamlandiginda dogatistii yardimci
denizin agiklarina dogru ilerler. “Deniz yasamin dinamik bir semboliidiir, her sey ondan ¢ikar ve
her sey gene oraya déner. Deniz, dogulan, degismenin ve yeniden dogmanin gerceklestigi bir yerdir.”
(Ersoy, 2000, 195). Ayrica deniz igin Ozdemir, “Gdriiniir yiizii bilincin, derinlikleri ise
bilincaltimin  semboliidiir.” (2022, 388) der. Son esikte girisilecek bu miicadele ya sonsuz
derinliklerde yok olmay1 ya da ytizeydeki aydinlikta sonsuza dek var olmay: getirecektir.
Dogatistti yardimcinin ilerledigi sirada derinlerden bir canavar ortaya gikar. Bu canavar,
bilincaltinin karanligindan gelen, kahramanin biiytik korkularimi ve olumsuz yoniini
simgeleyen en zorlu golgedir. Burada, varolussal olarak canavari analiz etmekte fayda
vardir. Bilindigi tizere deniz, durgun vaziyetteyken disil bir varliktir. Masalin herhangi bir
yerinde dalgalardan veya hir¢in sulardan bahsedilmez. Yani Biilbiil Sesi'ndeki deniz, disil
formdadir. Canavar denilen varlik ise dikey yonlii olmasi sebebiyle eril bir varliktir. Burada,
disil-eril zithg birleserek bir biittinliik olusturulur. Anlatilarda bunun gibi tamliga erismis
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diismanla yapilan miicadeleler daima zorlu geger. Ciinkt zithiklariyla biittinlesebilen,
yenilmez bir giice ulasir. Dogatistti yardimci ve canavar, karsilikli hamle edip birbirini
1sirarak bogusmaya baglar. Her aldigr 1sirikta kadim yardimcinin teker teker derisi kopar. Bu
sirada olan biteni izleyen kahraman, korkarak cukurdan c¢ikmaya yeltenir. Fakat o kadar
derine gomiilmiistiir ki bunu basaramaz. Nihayet diisman 6liir ve icinden omzunda giil olan
cok gtizel bir kiz c¢ikar. Burada, giizel olan kotiiliikk tarafindan yutulmustur. Bu, aslinda
bilincaltindaki bastirilmis kotti duygularmn, ruhun 6ztinde var olan giizelligi zapt etmesidir.
Ruhun o6zt parlak bir 1siktir ve kesfedebilip manasini kavrayabilen icin sonsuz giizelligin
anahtaridir. Canavarin iginden cikan kiz da tipki bu 6z gibi 151l 1511 parlar. Bu parlaklik,
aslinda bilincin kesinlesmis zaferinin, mutlak varolusun ve ulasilan bilgeligin semboludiir.
Masalin kurgusu geregi tic engeldeki kiz, kardestir. Kahramanin, agabeyleri yanindaki
kurdugu tsttunliik gibi bu kizlar arasinda da en {istiinii, son engelde ortaya ¢ikan en
kiictikleridir. Kiigtik kardesin zeka ve bilgelikte ileri olmas1 da ¢ogu anlatida ortaktir. Bunun
tizerine kahraman, bu giizel kiza asik olur. Onu da yanina alarak dogatistii yardimcisi ile
dondis icin harekete geger.

4. Sonsuzluga Eren Kahraman/Doniis

Bireylesme yolculugunun son asamasi dontstiir. Bu esigin basmna geldiginde
kahraman, artik bilingalt: ile bilincini biittinlemis, yasam sirrina vakif olmus, ruhsal yoniiyle
sonsuzluga ulasmistir. Bu basarisinin biinyesine yansimasi olgunluk, stiktinet ve bilgeliktir.
Déniis, eski kahramanin son, yeni kahramanin ilk adimidir. “Ddéniilen nokta yeni baslangiclara
agilan bir merkezdir.” (Ozdemir, 2022, 21). Bu yolculuk, dairesel bir cizgide gerceklesir ve
kahraman, geldigi yoldan geri doner. Daha 6nce engellerde biraktiklarin1 da beraberinde
goturtir. Tim kazanimlar1 ve mutlak 6dili ile dontis yoluna ¢ikan kahramanin karsisina
tekrar tic yol agzi ¢ikar. Yollarin ikisini, yolculugun basmnda agabeyleri se¢cmistir. Bu
asamada kahraman, kardeslerini kaybolmus bir halde birakmak istemez. Kotticiil duygular:
ruhundan arindiran ve olgunluga eren kahraman, nefislerine yenilmis, egolarini sisirmis
kardeslerini kaotik durumdan kurtarmak ister. Gorevi beraberinde getirdigi kizlar tistlenir.
Masalin kurgusundan anlasildig1 tizere, yalnizca kahraman degil ayni zamanda kardesleri
de animalari ile biitiinlesecektir. Buytik olan kiz, dogu yoniine ¢ikan yola dogru hareket
eder. Kahramanin buiyiik kardesi bu yolu takip etmistir. Uzunca bir mesafe gittikten sonra
oglan1 bir merada ¢obanlik yaparken bulur. “Sembolizm edebiyatinda ¢oban’in iffet,
sagqoriiliiliik, deneyimlilik olgulariyla ilgisinden soz ediliyor. Isi geregi giinboyu siirekli goziinii dort
acmak zorunda oldugundan, bu yoniiyle, her seyi goren giines ve gdormesi gereken kral'la
ozdestiriliyor.” (Ersoy, 2000, 208). Anlatilarda ¢oban, isi geregi stirekli izleyen, deneyimleyen
ve baglanti kuran bir figlirdiir. Daima akh ve giidiileri calistig1 icin keskin bir zekdya
sahiptir. Bulbtil Sesi'nde de bu oglan, igerisinde kayboldugu mekandan kurtulmak, ayni
zamanda yola ¢ikis amaci olan 6diiliin sirrina ulasabilmek adina ¢obanlik yapar. Diger kiz,
ortanca kardesi bulmak icin onun sectigi yola, batiya dogru hareket eder. Oglani bir
degirmencinin yaninda c¢irak olarak bulur. “Tiirk  kiiltiiriinde  ¢esme/Pinarbas,
su/dere/irmak/kenar1, agag alt, degirmen gibi yerler, eski Tiirk inamslarina bagl olarak cesitli
iyelerin/ruhlarin yasadi§y/barmdigi diigiiniilen tekin olmayan mekanlardir.” (Ozdemir, 2022, 392).
Ayn1 zamanda degirmen, 6giiten bir unsurdur. Ogiitiilen insanin da tipki bir dar1 gibi 6zii
ortaya ¢ikar ve kendini bulur. Bkz. (Birici, 2007, 97-103). Ortanca oglan da degirmende
calisarak var olan oziinti ortaya ¢ikarip hem kendi kaosunu dagitmak hem de ulasmak
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amaciyla yola ¢iktig1 odiiliin sirrma vakif olmak ister. Kizlar, yola ¢ikarken binek olarak
kullandiklar1 develeri oglanlarin 6zgtirliigtine karsilik birakir ve iki kardesi de alarak doniis
yoluna koyulur. Burada, kizlarin deveyi kullanmasi dikkat cekicidir. Dede Korkut
Hikayelerinde deve ile ilgili 6nemli bir 6zellikten bahsedilir. “Ayru ayru yollar izin deve biliir.”
(Ozgelik, 2022, 17). Deve, fitrat1 geregi son derece kuvvetli yol ve iz siiren bir hayvandir. Bu
sebeple kizlar, bilmedikleri bir lokasyonda hareket ederken devenin navigasyon o6zelligini
kullanarak kaybolmaktan kagmir. Kardesleri ile bulusan kahraman maddi eksikligini de
doldurarak tilkesi tizerine yola cikar.

4.1. Doniis Sinaviy/Kaostan Kagis

Doniis, kahramanin artik tistiin bir birey olarak basladig1 yeni benliginin ilk adimidir.
Tipki sertivenine basladiginda oldugu gibi dontis yolunda da bir dizi sinavdan geger.
Kahraman, yolculugun basinda oldugu gibi kétiiciil yonlerinin hileleri tizerinden tekrar
smanir. Fakat burada kutsal giiclerden de yardim alarak engelleri daha rahat asar. “Zafere
ulagan kahraman eger tanri yada tanricamn kutsamalarini elde ederse ve toplumun yeniden
yapilanmast igin bir iksirle birlikte diinyaya donmekle gorevlendirilirse, macerasinin son asamasinda
dogaiistii efendisinin tiim giicleriyle desteklenir.” (Campbell, 2022, 181). Kahraman, artik
yenilmezdir.

Zafere ulasan kahraman, dontis yolunda ilk olarak kiskang kardesleri {izerinden
smanir. Bu asamada dogatistii yardimc: konumunda biilbul yer alir. Kahramana, basina
gelecekler hakkinda uyarilarda bulunur. Mutlak 6diiliin karsilig: olarak sirlara vakif olan bu
dogatistii yardimci, kahramanin benligine karisir. Aldig: tavsiyelere uyan kahraman, gizlice
kardeslerinin yanindan uzaklasir. Kaotik anlarda siginacag1 derin bir eksikligini giderecektir.

4.2. Mutlak Siginak/Yiice Ana

Insan, ne kadar zorluklar karsisinda tecriibe edinmis, olgunlasmis, bireylesme
sertivenini tamamlamis olursa olsun, her zaman bir anne sefkatine ve korumasina ihtiyag
duyar. Kahraman, seriiveni sirasinda balinanin karmi olarak adlandirilan disil merkeze
girerek kendini savunmaya alir. Bahsi gecen balinanin karni, ytice ana arketipi ile iliskilidir.
“Kozmik Anne’nin korumasina giren kahramana bir zarar verilemez.” (Campbell, 2022, 72). Bu
sebeple kahraman, icinde bulundugu kaotik durumdan zarar gormemek icin sik sik ytice
ananin yardimina siginir.

Biilbiil Sesi'nde, kahramanin manevi diinyasinda iki buiyiik bosluk goriiliir. Birincisi,
calismanin basinda agiklandigy tizere baba boslugu, ikincisi ise mutlak siginak olan anne
boslugudur. Sembolik 6diil sayesinde bilgelige ve tamliga ulasmay1 basaran kahraman, yine
de siginma ihtiyacinin yerini dolduramaz. Bu amacla tilkesi sinirlari iginde yer alan bir kdye
giderek fakir, yash ve kimsesiz bir kadina keselerce altin teklif ederek kendini oglu olarak
kabul etmesini ister. “Tasavvufi manada fakir olan kimse diinyevi hayatta zengin olabilir. Bu
anlayisa gore Allah daima zengin, insanlar fakirdir.” (Artun, 2014, 191). Burada, fakirlikle
sembolize edilen durum, manevi diinya ile ilgilidir. “Tasavvufa gore bu yoksulluk maddr degil,
manevidir. Yani varliktan gegmek ve kendini Allah’ta yok etmektir.” (Pala, 2018, 146-147). Aymn
zamanda anlatilarda yaslilik, akilligi temsil eder. Kahramanin beraberinde tasidig altinlar,

“

ulagtigr odiliin sembolidiir. Ozdemir altinin sembolik manasini, “... sembolik anlamda
bilincin — aydimhgma  vanldigimin imgesel  ifadesidir.  Kendilik  gerceklesmis,  erginlesme

tamamlanmistir.” seklinde agiklar. (2022, 472). Yash kadina uzatarak da tiim kazanimlarim
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onunla paylasir. Kadmin bu istegi kabul etmesi ile kahraman, son kalan manevi boslugunu
da doldurmus olur. Mutlak sigmakta miicadele azmini perginler ve kardeslerinin
diizenledigi entrika tizerine harekete gecer. Bir koyun bogazlayarak derisini basma gegirir.
Koyun/ko¢ donuna girme, anlatilarda uluslararasi kullanilan bir kamufle formdur.
Kahraman, koyun veya ko¢ donuna girip kaostan kurtulmaya calisir. “Bir ko¢ yerden kalkt:,
gerinip uzadi. Derhal Basat kocu bogazlads, erisini yiizdii, kuyrugu ile basim deriden ayirmads. Icine
girdi.” (Ergin, 2018, 178). Benzer bir duruma Odysseus'un doniis yolculugunda da rastlanir.
Polyphemos’un magarasinda, yoldaslar1 ile birlikte tutsak kalan Odysseus, kendini ve
ekibini koclarin postlar1 arasina saklayarak kurtulur. (Rosenberg, 2017, 145-146). Ayrm
zamanda koyun/kog, ruhun siik(inete eren tarafinin da semboliidiir. “Koyun Islamiyet'ten
sonra siikiinet, huzur ve bangin simgesidir.” (Coruhlu, 2020, 290). Kahraman, yasamimin bu
evresinde artik fiziksel giictine degil, manevi birikimine gtivenir.

4.3. Yasam Veren Sonsuzluk/Abihayat

Insan, sliimlii bir varlik olmasi sebebiyle yaratilisindan beri sonsuz bir hayatin hayalini
kurar. Sonsuzluk anlayisi, bazisi i¢in yasamdan ziyade mutlak giic, bazisi i¢inse genclik veya
yasamin sirrma eristirecek bilgeliktir. Bu amaclarin ortak noktasi da abihayattir. Hayat
agacinin altindan akan bir su pinar1 seklinde mitolojik bilgisine sahip olunan bu kutsal su,
her zaman ayni formda goriilmez. “Abihayat halk anlatilarinda su goriiniimiinden bagka meyve,
gicek gibi formlarda da belirebilir.” (Ozdemir, 2022, 398). Bu yoniiyle abihayat, genis bir temsil
alanma sahiptir.

Biilbtil Sesi'nde abihayat, builbiil formunda ortaya ¢ikar. Kahramana kazandirdig: vasif
ise mutlak bilgelik olarak gorultir. Padisahin mezarinda oOterek, onu tekrar yasama
dondurtr. “Altay ve Anadolu masallart 6liip de, kutsal ve sthirli bir giicle yeniden dirilenlerle
doludur. ... Bazi masallarda Hayat Suyu yalnizca dliileri veya hastalart iyilestirir.” (Ogel, C.1, 2020,
121, 122). Yeniden hayata donen padisah, ogullarmin taht icin yeterliligini sinar.

4.4. Donitisiin Sonu/Otorite Sinavi

Sembolik yolculukta, doniis yolunda dahi bir dizi sinavla kahramanin her evresi test
edilir. Genel olarak baba otoritesi, kahramani seriivenine tetikleyen faktorlerden biridir.
Anlatilarda kahraman, ya bu otoritenin emirlerini yerine getirmek ya da otorite ile savasip
galip gelmek icin miicadele eder. Biilbiil Sesi'nde, kahramanin otorite ile miicadelesine
sebebiyet verecek bir durum goriilmez. Fakat doniistin son esiginde, otorite figiirii olan baba
tarafindan tim kardegler sinanir. Smav, bir bataklik tizerinde yapilir. Oglanlardan hangisi
batakligi camura bulasmadan geg¢meyi basarirsa, tahtin da sahibi olacaktir. Bu noktada,
camurun sembolik olarak temsil ettigi mana 6nemlidir. Camura bulasan, dtinya kirine
bulasmus sayilir. “Bu konuda, sayet hareket noktas: olarak TOPRAK 6n planda tutulursa, camur, bir
gelismenin dogumunu, kipirdayan, hareketlenen, mayalayan ve plastiklesen toprag: simgeleyecektir.
Aksi halde, yani hareket noktas: SU olursa, diger bir deyimle toprak suya karisirsa, suyun kendine
0zgti safiyet ve temizligi nedeniyle, camur bu kez, bir seri olumsuzluk ve deger diisiiriicti goriiniimler
sergiliyor. Bunun icindir ki, camur ahlaki agidan toplumda kirli islere karisnus olan asagilik bir halk
tabakasini, yani ¢amurla kirlenmis, evsafi bozulmus bir su olarak tammlamyor ve ifade ediliyor.”
(Ersoy, 2000, 192). Ayrica gamur, bir olgunluk kistasidir. “Kiil nasil atesin tozuysa, ¢camur da
suyun tozudur. ... Camur en ¢ok deger yiiklenmis maddelerden biridir. Su, bu bicimiyle topraga
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sakin, agir ve giivenli verimlilik ilkesini getirmig gibi goriiniir.” (Bachelard, 2006, 125). Dolayisiyla
¢amura batmayan, kendiligini tamamlamis, kemale ermis sayilir.

Nihayet simnav zamani gelir ve oglanlar at tizerinde sirayla batakliga girer. Kahramanin
iki kardesi de camura saplanir. Benlikleri diinya kirine bulasan oglanlarin taht icin uygun
olmadiklar1 anlasilir. Sira kahramana geldiginde, at1 ile higbir zorluk ¢ekmeden camur
tizerinde gezinir. Bireylesme yolculugunda, nihai 6diil ile birlikte tiim diinyevi kirlerinden
arinmus ve gerekli erginlige erismistir. Smavi gecen kahraman, otorite tarafindan tahta
cikarilir. Masalin sonunda ise kahraman, canavarin icinden cikan kizla, kardesleri ise
yolculuk sirasinda miicadelelerinde karsilastig1 kizlarla evlenir. Boylece hem kendisi hem de
kardesleri zit yonleriyle biittinlestirilir.

SONUC

Masallar, kahraman {izerinden insanliga birtakim miisterek mesajlar verir. Bunlardan
en Onemlisi, bireyin 6z potansiyelinin farkinda olmas: gerekliligidir. Kolektif biling dist
olarak adlandirilan idrak merkezi, stirekli olarak bireyi harekete gecirmeye calisir ve
farkindaligmi gelistirir. Her insanin diinyaya gelisinde kutsal bir amaci1 vardir. Bu amag
“bulmak”tir. Bireyin bunu idrak edememesi, neyi bulmasi gerektigini bilememesi, kendi
kaosunun icerisinde hapsolmasi ile sonuglanir. Bu sebeple, es zamanlilik olarak adlandirilan
cagrilara karsi kayitsiz kalinmamali, 6zde var olan potansiyele sahip ¢ikilmalidir. Ancak bu
gereklilikleri karsilayan birey yasamin sirrina vakif olabilir ve ebediyen varligim
stirdiirebilir. Incelenen Biilbiil Sesi masalinda, kahramanin erginlesmesi icin yerine getirmesi
gereken gorevler ele alinmis, ayn1 zamanda bu gorevlerin sembolik ve psikolojik acidan
manalar1 Jung ve Campbell tizerinden ¢ozlimlenmistir. Kahramanin psisesi tizerinde
girismis oldugu uyumlama stireci, tim unsurlariyla tespit edilmistir. Bilindigi tizere bireyin
biittin zihinsel ve ruhsal stirecini temsil eden psise, Jung tarafindan bilingalti, biling ve biling
dis1 olarak {i¢ bolime ayrilir. Jung'un yaklasimina gore bu boltimleri birbiriyle uyumlamay
basaran birey, kendilesmesini tamamlamis olur. Campbell'in da Jung'un arketiplerinden
yola ¢ikarak ortaya koydugu monomit goriisii, evrensel bir dinamizmi ifade eder. Mitlerde,
masallarda ve hatta insanin yasami boyunca psikolojik diinyasinda, cografya ayirmaksizin
sturdurdugti bir yolculugu tanimlar. Ayrilma, smav ve dontis olarak evrelerden olusan
monomit, bireylesme siireci ile bir arada ilerler. Burada 6énemli olan nokta, bireyin stirecini
baslatacak ilk adimini atabilmesidir. Monomitine cesaret edebilen birey, bilin¢ disindan
gelen yonlendirmelere de kayitsiz kalmadig: stirece, yolculugunun her asamasindan zaferle
ayrilacaktir.
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