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Insanin tarih sahnesine ciktig1 dénemden bugiine sanat her toplumda gériilen bir olgudur. Bu
aragtirmada Paleolitik donemden Neoklasisizm sanat akimina kadar gegen siiregte resim sanati
odaginda illiistrasyon gorseller perspektifinden incelenmistir. Dolayisiyla, bu c¢aligmanin
aragtirma sorusu soyledir: “Paleolitik donemden Neoklasisizm donemine kadar gegen siiregte
resim sanatinin gelisimi nasildir?” Bu arastirmanin amaci, insanin ilk kez sanat yapmaya
basladig1 Paleolitik Cag’dan Neoklasisizme gegen siiregte, resim sanatinin degisimini literatiire
dayali olarak aciklayabilmektir. Literatiir incelemesi kullanilarak ulagilan bulgulara gore, ilk¢ag
uygarliklarindan Stimerler ve Misirlilarda resim-¢izime dayali ilkyazi sistemlerinin kullanilmig
olmasi, resim sanatinin uygarliklarin kuruluglarinda oynadigi rolii gdstermesi bakimindan
onemlidir. Ayrica Antik Yunanistan resim sanatinda gézlemlenen nesnenin iki boyutlu tuvale
aktarilmasi sonucunda ger¢ege yaklagsma gabasinin sanata yeni bir alan actig1 saptanmistir. Buna
gore, ilk insanlarin bir simge olarak basladig1 resim sanati, ilerleyen donemlerde ressamlarin
dogada ti¢ boyutlu figiir ve nesnelerin ger¢ek goriiniisiinii iki boyutlu diizleme aktarma cabasi
olarak degisiminin 6nemli oldugu sdylenebilir. Sonu¢ olarak, ilk insanlarin Paleolitik dénem
magara duvarlarina cizdikleri resimlerden Neoklasisizm’e degin gegen zamanda, resim
sanatindaki gelisim goriip-bilinenden 6te gozlem yetenegine dayali olarak “gergegi yansitma”
siirecine evirildigi yargisina ulagilmigtir.
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The art as a phenomenon is observable in each society in the history. This study investigated the
art history period from the Palaeolithic era to the Neoclassicism art movement in terms of the
perspective of illustration visuals. The research question of the study is “How is the development
of the painting art from the Palaeolithic era to the Neoclassicism art movement?” The aim of this
study is to investigate the change of the painting art in the period from the Palaeolithic era that
was the human started making the art first to the Neoclassicism art movement as based on the
literature. This study used literature review. According to the findings, it was revealed that the
first writing systems was used in the Sumerians and Egyptians as based on the picture-drawing
which indicates the vital role of the painting art in the establishment of the civilizations in the
history. In the antique Greek, the painters achieved to transfer the three dimension observable in
the nature to the two dimension as surface as a performance of the effort to the real world, which
caused the new area in the painting art. Accordingly, it can be determined that the art painting is
started as a symbol by the first humans in the history, however, in the next periods; the painters
had effort to transfer the three dimension figures and things in the real world towards two
dimension surface as canvas. As aresult, it was concluded that the change of painting art between
the Palaeolithic era and the Neoclassicism had been evolved from beyond the seen and known
of things drawn by the first human on the caves toward reflecting observed of the real world’s
three dimension as to be two dimensions on the canvas.

Kaynak/Cite: Ulger, K. (2025). Paleolitik donemden neoklasisizme resim sanati degisiminin illiistrasyon
gorsellerinde incelenmesi. Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(2), 282-303.
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GIRIS

Sanat, insanin tarih sahnesine ¢iktig1 donemlerden bu yana var olan bir olgu olarak
ozellikle tarihsel slirecte gorsel sanatlar agisindan 6ne ¢ikmaktadir. Gorsel sanatlardan
resim sanat1 odaginda bu olgunun daha kolay gozlemlenebilir oldugu ileri siiriilebilir. Zira
once cizim ve sonradan renkle birlikte resim ugrasisi ilk insanin mesakkatli hayat
sartlarinda ortaya koydugu kayda deger bir ¢aba olarak tarihsel siirecte her daim kendini
yenilemeyi basarmis bir alandir. Bu asamada sanat tarihinin stirekli degisim ve devinim
icinde olan sanat alanini diger bilim dallariyla isbirligi yaparak analiz etmesi son derece
degerlidir. Bu baglamda tarihte bir sanat eseri hakkinda bilgi ya da sanat eserleri
arasindaki iligkileri kurma amaciyla hareket eden sanat tarihinin sadece eserlerin-
resimlerin ve tarihlerin gdsterilmesi ve 6grenilmesiyle degil, eser analizinin daha 6n plana
cikmasiyla bugiinkii cagdas sanatlarla bag kurulabilen yapis1 6nemlidir. Bununla birlikte,
tarihsel gelisimde zaman acisindan genis perspektifler sunulmasi, sanattaki degisimin,
yoniiniin ve izledigi yolun daha anlasilir bicimde ortaya konulmasi, sinirli bakis agilarina
gore daha somut ¢ikarimlarda bulunulmasina hizmet edecegi sdylenebilir. Bu tiirden bir
bakis agis1 ayrica sanatin gelecekte nasil bir degisimin i¢inde olabilecegi {lizerine fikir de
verebilir. Zira sanatta tarihsel gelisim izleginin anlasilir olmas1 ayn1 zamanda gelecekte
sanatin yoniiniin tahmin edilmesi ve buna gore gelecek ingasinin temellerinin olusturmasi
acisindan kayda deger bir izlek olusturabilir. Sanatta gelecegin insast her zaman az ya da
cok tarihsel siirecten beslenen bir yani olacagi kuskusuzdur ¢linkii sanat tarihi bize bu
pratigin her daim olas1 oldugunu gostermektedir.

Tarihe bakildiginda 6zellikle sanatin tarihinin gorsel sanatlarla basladigi, bu
baglamda zihni siirecte meydana gelen imgeleme dayali olarak iiretilen simgelerin
gorseller olarak magara duvarlarina resmedildigi, taslara kazilarak kalici olarak
naksedildigi goriilmektedir. Nitekim ilk insanlarin tirettigi baz1 gorsel simgelerin zamanla
belli sembollere doniiserek alfabe olusumuna katki vermis olmasi bu baglamda
anlamhdir. Diger taraftan bu sembollerin resim sanatinda doganin gercekei bir
izdiislimiinlin yansitilmasina dek uzanan uzun bir degisimin i¢inde 19. Yiizyila degin
siiregelen bir iz de birakmistir. Dolayisiyla simgelerin hem yazi sistemlerine hem de
resim sanatina olumlu yonde katkilar1 s6z konusudur.

Ilgili literatiir incelendiginde; insanlarin uygarligin her déneminde, asla
tekrarlanamayacak, kendine 6zgii bir sanat meydana getirmesi (Kandinsky, 2015, 5.27),
sanatin tarithinin arastirilmasini gerekli kilmaktadir. Sanat tarihinin ¢6ziimsel inceleme
noktasinda ¢evre, kosul ve durumlari muhakeme ederek, ge¢mis ile gelecek zaman
iligkilerinin giiniimiiz gorsel kiiltiiriinde ele almas1 (Akt. Erdem, 2016), bu disiplinin
gorsel sanatlarin tarihsel evrimini inceleyen bir bilim alani olarak ge¢misten giiniimiize
uygarliklarin sanatin1 incelemesine neden olmustur (Bulut, 2015). Bu tiir bir incelemede
Bell (2009, s.13-38) Fransa’da M.O. 28000 civarlarinda Chauret magarasindaki gergedan
ve at resimlerinin diinyanin bilinen en eski eserleri oldugunu, birbirinden ¢ok uzak erken
medeniyetlerin eserleri yan yana getirilse, birbirine benzer bi¢imde uymus gibi
gorlindiigii gercegine dikkat ¢ekmektedir. Hollingswort (2009, s.22) ise ilk insanlarin
sanatsal ugrasilarin1 gogebe bir yasam siirmelerinin dogal bir sonucu olarak tasimabilir
olan tas, pismis toprak, kemik ya da fildisinden yapilmis kadin veya hayvan
heykelciklerinden olustugunu, duvar resminin de yerlesik yasamdan sonra ortaya
ciktigini belirtmektedir. Bigali’ya (1999, s.9) gore ise, tarihte her sanattan 6nce resim
sanatt vardi ve magara resimlemesinin basladi§i zamanlarda adsiz sanatgilar soz
konusuydu. Bununla birlikte, ilk insanlarin sanata simgesel olarak basladig:
bildirilmektedir (Gombrich, 1992, s.283). Kuspit (2010, s.113) bu noktada simgeciligi
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gerceklige dair i¢sel deneyim olarak tanimlamaktadir. Nitekim Bolles (1999, s.342)
gorsel imgeleri bir biitiinden bazi parcalarin koparilmasiyla birtakim uyarilar ve
durumlarin canlandirilmasinda oldukga ise yarayan araglar olarak agiklamaktadir. Yaygin
kabul edilen yaklasima gore, insanin ilk giinden beri degismeyen iggiidiisiiniin once
cizerek sekli ortaya c¢ikardigi yoniindedir (Kilig, 2003, s.25). ilk insanlarin sanata
simgesel olarak baslamasina karsin, bu simgelerin gittikce artan Ol¢iide olmak iizere
gercek gorilinlise yaklagsmasiyla birlikte bu gelisimin yetkin bir diizeye varabilmesi i¢in
erken tag devrinden 19. yiizyila kadar uzanan bir zaman ge¢mesi gerektigi belirtilmektedir
(Gombrich (1992, s. 283). Bu baglamda Scott (2006) Neoklasisizmi, klasik sanat
basarisinin zirvesini temsil ettigini ileri siirer. Esasinda Neoklasisizm evresi resim
sanatinda doganin idealize edilerek gercege yakin bicimde yansitilmasi agisindan sanat
tarihindeki son donem oldugu sdylenebilir. Bu nedenle, ilk insanin belli sembollerle
resmederek basladigi siirecin son asamasi olarak Neoklasisizm donemi gosterilebilir.
Dolayistyla, Gombrich’in (1992, s.92) belirttigi gibi, ressam Constable’in resim sanatini
dogay1 konu alan bir bilim, bir arastirma alan1 gérmesi noktasinda sanattaki degisimin
incelenmesinin s6zii edilen doneme kadarki siire¢ agisindan arastirilmasinin ilgili alana
katki yapacagi ileri siiriilebilir.

Bu aragtirmada, resim sanati tarihsel gelisim agisindan Paleolitik donem ile
Neoklasisizm akim arasindaki devir incelenecektir. Arastirma sorusu soyle
diizenlenmistir: “Paleolitik donemden Neoklasisizm donemine kadar gecen siiregte resim
sanatinin gelisimi nasildir?” Bu arastirmanin amaci, insanin sanat yapma eylemine ilk
baslangici olusturan Paleolitik donem 6rneklerinden yola ¢ikarak, klasik resim sanatinin
zirvesini olusturan Neoklasisizm akimina kadar gecen siirede sanatin gelisim ve
degisimini resim sanat1 odaginda alanyazina dayali olarak incelemektir. Bu amagla, ilgili
tarihsel stiregte donemin karakteristigini 6ne ¢ikaran eserlerde sergilenen degisimin fark
edilmesini saglayan illlistrasyon sunumlarina yer verilerek, s6z konusu degisim goriiniir
kilinmistir.

YONTEM

Bu aragtirmada sistematik inceleme kullanilmistir. Sistematik incelemeler bir tiir
literatiir incelemesidir. Sistematik incelemelerde alanyazindaki tiim potansiyel kaynaklar
sinirlandirilarak tasarlanabilir. Genel olarak literatiir incelemesinde alanda mevcut veri
toplanir ve bunlar yorumlanarak bir sonuca varilir (Torgerson, Hall & Light, 2017, s.357).
Buna gore calismaya dahil edilen kaynaklarin arastirma sorusuyla dogrudan ilgili
olmasina dikkat edilerek kaynaklar derlenmis, bunlar betimsel analiz ile incelenmis ve bu
inceleme elde edilen bulgular yorumlanarak belli bir sonuca ulasilmigtir. Betimsel analiz
ile toplanan verilerin diizenlenmis ve yorumlanmais bir sekilde okuyucuyla bulusturulmasi
s6z konusudur. Toplanan veriler onceden belirlenmis temalara gore Ozetlenir ve
arastirmacinin 6znel birikimiyle yorumlanir. Arastirmaci bulgular arasinda neden-sonug
iligkisi kurabilecegi gibi karsilastirmalar da yapabilir. Bu ¢er¢evede oncelikle verilerin
hangi temalar altinda toplanacagi belirlenir (Baltaci, 2019, s.379). Bu arastirmada tematik
cerceve kronolojik olarak M.O. 40.000ile M.S. 1820 yilina dek sdyle belirlenmistir;
Paleolitik Donem - Siimer Uygarligi - Misir Uygarligr - Girit Uygarligt - Yunan
Uygarligi- Roma Uygarligi-Bizans Uygarlig1 - Gotik Dénem- Ronesans Donem- Barok
Donem- Neo-klasisizm. Mevcut arastirmada genel cerceve Paleolitik Ddénemden
Neoklasisizm Donemine kadar ki tarihsel siire¢ olarak belirlendigi i¢in buna gore veriler
islenmis, bulgular tablolar yardimiyla tanimlanmastir.
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BULGULAR VE YORUMLAR

[k insanlarin taslar1 maharetli bir bigimde alet olarak kullanmalar1 yasamsal bir
alan olan avlanma ile ilgili ger¢ek bir ihtiyacti ancak bu beceri alet edevattan bagka {i¢
boyutlu simgesel yontulara doniismesi donem sartlar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda en
az av alan1 kadar yasamsal oldugu sdylenebilir. Her ne kadar alet yapma amaciyla
yontulmayan taslar ve magara resimleri bilingli sanat etkinlikleri olmasa da bu iirlinlerin
ilk sanat denemeleri olarak gérmek gerekir. Bu tiir faaliyetlerin amaci sanattan bagka
seyler olsa da ortaya ¢ikan tiriinler 6zgiin yorumlar olarak bir sanat¢inin imgesel diisiiniin
somutlagsmis ifadesi olarak degerlendirilmesi miimkiindiir. Tarihte tag malzemesinin ilk
insan elinde kullanigshh bir aletten baska amag¢ ve bicimlere yoOnelmesiyle birlikte,
vazgecilmez bir var olus bi¢imi olan sanat alanina girilmis oldu.

Paleolitik dénem M.O. yaklasik 10.000 yil &ncesinde Neolitik evrenin
baslamasina kadar gegen zaman siirecine verilen addir (Tas Devri, 2024). {1k insanlara ait
kalintilar M.O. 40.000’den itibaren goriilmektedir (Mirovek, t.y.). Paleolitik dénem
insanlar1 aver ve toplayict kiiciik gruplar halinde konar-goger tarzda yasamiglardir.
Magara ve kaya altlarinda barinmuslar, kayalarin bulunmadig: yerlerde ise acik havada
kurduklari siginaklarda yasamislardir (Eski Tag Cagi, 2024). Bu donemde sanat ne zaman
ve nasil basladi sorusuna kesin bir yanit verilememekle birlikte, tasinabilir sanat nesneleri
olarak bilinen en erken heykelciklerden sonraki asama, biiyiisel ve dinsel deneyimlerle
baglantili oldugu diisiiniilen magara resimleri oldugu ileri stiriilmektedir (Hollingswort,
2009). Bu sava karsin, tarihi kaynaklar her sanattan once resim sanatinin dogdugunu
belirtmektedir (Bigali, 1999). Diger yandan, magara ve kaya sigiaklarinin duvarlarina
cizilen resimler, Paleolitik ¢cagin belirgin 6zelliklerinden oldugu sdylenebilir (Tas Devri,
2024). Bu donemde insanlar kendilerini vahsi hayvanlardan korumak ve avlanmak i¢in
birtakim basit tas aletler yapmaya baslamislardir (Eski Tas Cagi, 2024). Bu durum
Hollingswort’un (2009, s.20) vurguladigi, magara resimlerinden dnce en erken bilinen
sanat nesneleri olarak heykelciklerin oldugu fikrini agiklayabilir. Bu fikir kabul gorebilir
zira yasamsal olan dncelikle av ve korunma i¢in tas yontularak yapilan tag aletlerdi. Bu
tas yontularin zamanla alet-edevattan baska heykelcikler olarak sanat nesnesine
dontigsmesi olast bir gelisme olarak nitelenebilir. Bundan sonraki agama, ¢izim ve boya
malzemelerinin bulunmasiyla birlikte, {i¢ boyutlu yontulardan iki boyutlu magara
resimlerine evirilen bir evre olarak degerlendirilebilir. Nitekim Bell (2009, s.13)
Fransa’da M.O. 28000 civarinda Chauret magarasindaki gergedan ve at resimlerini
diinyanin bilinen en eski resimleri olarak, at ve bizon hayvanlarinin kafalarinin komiirle
¢izilmis oldugunu belirtmektedir. Bu baglamda, ilk insanin magara resimlerindeki ¢izim
basarisinin ii¢ boyutlu malzemeye sekil vermedeki beceri Kkiiltiirlinden beslenmis

olabilecegi ileri siiriilebilir.
U

Gorsel 1. Tas balta
Dijital illiistrasyon: Kani Ulger
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Gorsel 1°de Paleolitik donemin en 6nemli icatlardan biri olan balta islevi goren
keskin bir tasin sopaya eklendigi temsili illiistrasyon goriilmektedir. Bu tag balta, tasin
sopaya bir sekilde baglanmasiyla ilk insanin farkli malzemeleri birlestirerek kullanim
amacia yonelik bulusunun belki de ilk 6rnegidir. Gorsel 1°de sunulan illiistrasyonda
temsil edildigi gibi tasin keskin ucunun disa doniik olmasi “balta” olarak kullanim iglevini
acik bigimde gostermektedir. Bu alet ile ilk insan elde kullanilan bir tag parcasindan daha
kullanish olan bir yapiy1 kesfetmis oldugu sdylenebilir.

Gorsel 2. Bizon resmi
Dijital illiistrasyon: Kani Ulger
Kaynak: (https://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden- 1 1-magara-sanati/)

Hollingswort (2009, s.22), ilk insanlarin yaptiklar1 kadin (Gorsel 3) ve hayvan
heykelciklerini ilk sanatsal ugrasilari arasinda sayar ve duvar resmini yerlesik yasamdan
sonra ortaya ¢iktigini belirtir. Bu nedenle, Paleolitik donem sanat tarihi icinde 6nemli bir
yere sahiptir (Eski Tas Cagi, 2024). Gorsel 2°de Paleolitik donemde yapilmis bir magara
resminin asil gortintiisiinden farkli olarak illiistrasyon temsilinde dis kontur ¢izgileri daha
goriiniir kilmmustir. Ik insanin bigime hakim olmasia érnek olarak gosterilebilecek bu
eserin illiistrasyon temsilinde ¢izimin 0ne ¢iktig1 goriilmektedir.

Gorsel 3. Heykelcik-Figiirin
Dijital illiistrasyon: Kani Ulger
Kaynak: (https://arkeofili.com/tag/figurin/)

M.O. 8000-5500 aras1 Neolitik ¢ag ise, insanlarim kiiltiirel gelisiminde en 6nemli
donemdir (Bodakg¢i, t.y.). Bu donemde insanlar magaralardan ¢ikmistir. Dolmen ve
Menhir denilen anitlar insa etmelerinden dolay1r bu dénem ilk yap1 sanatinin basladigi
cagdir (Mirovek, t.y.).
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Gorsel 4. Dolmen
Dijital illiistrasyon: Kani Ulger

Kaynak: (https://www.arthipo.com/artblog/sanat-tarihi/tarih-oncesi-devirlerde-sanat.html)

Gorsel 3’te ilk insanlarin yaptiklar1 kadin heykelciklerine 6rnek eserin illiistrasyon
temsilinde goriilecegi tizere, kadinin dogurganhik ozelligi figiiriin gobek ve gogiis
kisimlarinda goriilen abartma ile vurgulanmistir. Zorlu yasam sartlarindan dolay1 6liimle
cokca karsilasan donem insanlart i¢in dogurganlik 6zelligi adeta kutsanmistir. Gorsel
3’teki sunum eserin yorumu agisindan ilk sanatsal bicime ornek olarak, dogurganlik
ozelligine vurgu seklinde aciklanabilir. Ayrica bu eser, insanin malzemeye bicim verme
becerisinin, ¢izim-boyama yetisinden daha dnce gelismis olabilecegini diislindiirmesi
acisindan 6nemlidir. Diger yandan, Gorsel 4’te sunulan illiistrasyonda “Dolmen” adi
verilen tag yap1 bigiminin ti¢ dikili tag lizerine yassi bir kayanin ortiilmesi suretiyle, basit
ama ise yarar bir s1§inak olarak korunmaya ¢6ziim olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Basit
bir bigimde tag lizerine tasin konmasiyla iiretilen dolmenler, sonraki donemlerde ortaya
¢ikan mimari yapilarin temelini olusturmasi acisindan dikkat c¢ekicidir. Gorsel 4’teki
dolmenin illiistrasyon temsilinde koyu renkte verilen golgeli kisimla yapidaki hacim
ozelligi vurgulanmaya ¢alisiimistir.

M.O. 4000-2000 yillar1 arasinda Mezopotamya olarak adlandirilan Irak'in
giineyindeki bolgede yerlesik olan Siimerler vardi (Stimerler, 2025). Siimerler, basit
resimler olarak 400 kadar isaretten olusan ¢ivi yazist kullanmiglardir (Bodakgi, t.y.).
Fransa’da M.O. 28000 civarinda Chauret magarasinda diinyanin bilinen en eski
resimlerinden 24.000 y1l sonraki bir siirecte, resim sanatinin insanlarin uygarlik tarthinde
baslangi¢ olusturan yaziya temel olusturmasi, resim sanatinin tarihteki dnemine isaret
etmektedir.

Gorsel 5. Kral Gudea
Dijital illiistrasyon: Kani Ulger
Kaynak: (https://www.fikir.gen.tr/wp-content/uploads/2018/06/Resim.-03.04-Kral-Gudea.png)
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Stimer portre sanatinin bir saheseri olan Kral Gudea heykeli, krali ayakta
dururken, elbisesine biiriinmiis, ellerini gogsiine kavusturmus olarak betimlemistir
(Mezopotamya Sanati, Stimer Mimarisi, t.y.). Binlerce yil dncesinden heykel sanatinda
insan figiiriiniin bi¢imlendirilmesi hakkindan 6nemli bir fikir veren Gudea heykeli,
Paleolitik donem heykelciklerinden ger¢ek insan 6l¢iisiine uzanan heykel sunumundaki
evirilmeyi gostermesi bakimindan 6nemlidir. Gorsel 5’teki illiistrasyonda gosterildigi
gibi, ellerini gdgslinde baglayan bi¢imde ¢izgisel sunum, agik olarak kralin miitevazi
kisiligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu durus sekli kralin sahsinda viicut bulan Stimerlerin
yasadiklar1 donemde bilge konumlarini yansitir bir sunus bi¢imi oldugu ileri siiriilebilir.

Misir uygarliginda bir tiir resim yazist olan Hiyeroglif yazisi kullanilmistir
(Bodakgi, t.y.). Misir uygarliginin Siimer uygarliginda oldugu gibi resme dayali yazi
sistemlerini kullanmis olmasi, insanlik tarihinde resim sanatinin oynadigi rolii gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Tlkyazinin ortaya ¢ikisinda resim sanatinin kullandig1 sembollerin
tiim insanlar i¢in anlasilir olmasinin biiyiik bir pay1 vardir. Zira semboller insan zihninin
imgeleminden {iretilen somut gostergeler olarak ortak insan hafizasina seslenir.
Semboller halen giiniimiizde de ayni gorevi listlenmis bigimde diinyanin her yerinde
benzer anlamlara sahiptir. Dolayisiyla, ilk insandan bu yana sanatin 6zellikle resim
sanatinin uygarlik tarihinde Misir’da oldugu gibi yazi gelisiminde oynadigi rol sembol
odaginda iist diizeyde oldugu soylenebilir.

Misirlilar ayrica mezarlarini, tapinaklarini, saraylarini ve diger mimari yapilarinin
duvarlarina resimler yapmislardir (Bodakgi, t.y.). Misir sanatinda insan figiliriiniin
sunumunda bedenin parcalar1 arasindaki oransal iligkide geometrik bigcimlerden ve
dlgeklerden yararlamilmustir. iki boyutlu resimlerde bacaklar ve bas profilden, gdzler ve
bedenin iist tarafi onden gosterilmistir (Hollingswort, 2009). Misirlilar bu tiir bir sunum
ile resim sanatiyla anlatmak istedikleri seyi agik bigimde yansitilabildikleri bir alan
bulmusglardir.

Gorsel 6. Nebamun av kuslarini tasvir eden fresk’den ayrinti

Yaklagik M.O. 1350, s1va iizerine boya; 98 x 83 cm; British Museum (Londra).
Dijital illiistrasyon: Kani Ulger
Kaynak:(https://tr.wikipedia.org/wiki/Antik M%C4%B15%C4%B1r_sanat%C4%B1#/media/Dosya:Tom
b _of Nebamun.jpg)

Gorsel 6°daki illiistrasyonda vurgulandigi gibi figiiriin yaninda goriilen kusun da
yandan ¢izilmis olmasi, Misir resim sanatinda bu tiir izlegin yerlesik bir kural oldugunu
gostermektedir. Misirli ressamlarin bu tiirden bir izlegi benimsemis olmalarina neden
olarak, frontal durusun insan bedeninin bi¢im acisindan ¢ocuktan yetiskine kadar anlasilir
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olduguna dair inan¢ olabilir. Bu sayede Misirlilar perspektif kisaltim gibi tekniklere
basvurmadan 6n goriiniislii resimler yapmislardir.

M.O. 2000’lerde Misirli ressamlar ayrica insan figiirlerini iki sol ayakli yani
profilden iki basparmak goriilecek bigimde ¢izmekteydiler. Misirlilar figiirii basi, kollari,
bacaklar1 da goriiniir halde (Gorsel 6) profilden ¢iziyorlardi. Cizimlerde erkekleri de
kadinlardan daha uzun ¢iziyorlar ve koyu renkte resmediliyorlardi (Sington & Ross,
2004, s.12). Misirlilar resim sanatinda figiirii yandan goriiniisle, duvarlara islenmis yontu
bicimde gdérme etkisinde yansitmustir (Faure, 1979, s.4). M.O. 2000’lerde Misirl1 insan
figtirlerini profilden iki bagparmak goriilecek bicimde ¢izmis olmalarina ragmen, Giritli
ressamlar ilk kez insan figiliriinii 6nden ¢izmis, ayaklar1 da yandan degil 6n goriiniisten
cizmistir (Sington & Ross, 2004, s.1213). Yunan vazo ressamlar1 bireysel sanatlarini
siyah bir arka plan Oniinde figiirlerini karakterize ederek gelistirmislerdir (Scott, 2006).
Bu tiir bir sunum {i¢ boyutlu uzam dogrultusunda gelisme olarak ilk kez Yunanistan’da
gerceklestirilmistir. Bu gelisme resim sanatinda plastik bigimlenisin algilanisi agisindan
belli bir alan a¢gmistir (Gombrich, 1992, s.32). Yunan diisiincesinde ideal bigim
matematiksel oranlarda karsiligini bulmustur (Hollingswort, 2009). Boylece, resim
sanatinda gercek goriilen seyin iki boyuta aktariminda mantiga ters gelmeyecek bigimde
yansitilmasi basarildiginda sanat, kaginilmaz olarak, artik farkli bir yone evirilmistir.

Heykel sanat1 agisindan, Misir ve Mezopotamya heykellerinde genellikle frontal
duruslu sunum s6z konusudur. Yunan heykel sanatinda ise frontal durus ortadan kalkmus,
viicut agirligr iki bacaga degil, tek bacaga verilmis ve bu tiir sunum heykellere dogallik
ve hareket katmistir (Bodakgi, t.y.). Giritli vazo ressamlarin figiirii yansitmada Misir
sanatindan farklhilik gostermeleri gibi, Yunan heykel sanati da Misir izleginden
farklilagmistir. Dolayisiyla Roma uygarhginda (M.O. 900- M.S. 300), resim sanati
acisindan Yunan sanati etkilerinin goriilmesi bu baglamda degerlendirilebilir.

Roma uygarliginin giiniimiize kalan resim ornekleri agirlikli olarak sehir digindaki
villalarin duvarlarin1 ve tavanlarini siislemek i¢in kullanilan resimlerdir (Antik Roma,
2024). Buna karsin, antik resim sanatinda uzamin yansitilmasindan dnce figiir, obje ve
nesnelerin yansitilmasi temeline dayanir (Gombrich, 1992). Bu nedenle Avrupa resim
sanatinda uzun yillar uzam ikinci planda tutulmustur.

Tablo 1. Paleolitik Dénemden (M.O. 40.000), Ilk¢ag (M.O. 4000- M.S. 476) Tarihine
Kadar Resim Sanati Perspektifinden Sanatin Tarihsel Gelisim Asamalarinin Betimsel
Analizi

Ik Stimer Misir Misir Girit Yunan Roma
Temalar  Insan Uygarlig1 Uygarligt ~ Uygarligi  Uygarligi Uygarligi Uygarligi
M.O. M.O. MO M.O. MO 2700-  (M.O.756- (M.O.
40000)  3200) 3150) 2000) 1450 146) 900-
M.S.300)
Paleolitik Magara
Donem Resmi
Simgeye
; - Dayali
llk Cag Siimer Civi
Yazisi
Resme
. g Dayali
llk Cag Hiyeroglif
Yazisi
; - Frontal
Ik Cag Resim
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Ik Stimer Misir Misir Girit Yunan Roma
Temalar  Insan Uygarligt Uygarligt  Uygarlign  Uygarligi Uygarligt Uygarligt
M.O. M.O. MO M.O. MO 2700- M.O.756- (M.O.
40000) 3200) 3150) 2000) 1450 146) 900-
M.S.300)
Resimde
. . Figiirde
Mk Cag Perspektif
Kisaltim
. B Resimde
Ik Gag Plastik
(Antik ..
donem) Blgm.
Betimi
Resimde
. - Portre-
ke Qag Oykiisel
(Antik
dénem) Anlatim-
Manzara
Tasviri

Kaynak: (Kani Ulger, 2025).

Roma Imparatorlugunun ¢ékiisiinii izleyen dénem “Orta Cag” olarak adlandirilir
(Gombrich, 2004, s.157). Roma Imparatorlugunun yikilmasi Avrupa’da adeta sanatin
merkezini olusturan Roma’nin parlak giinlerinin de sonu olmustur. Avrupa’nin kiiltiir ve
sanat merkezinin belirsiz olmasi, sanatin gelisimi agisindan bazi savrulmalara neden
olmus ve bu evre sanat ekseninde Orta Cag’da belli bir duraganliga yol agmustir.

Orta Cag Hristiyan sanati, Misir sanati ile Antik Yunan sanatinin bir karigimidir.
M.O. 500 dolayinda Yunanistan’da ortaya ¢ikan “doganmn gdzlemlenmesi” bdylece
yeniden uykuya yatirilmistir (Gombrich, 2004, s.13). Orta Cag sanatinda resimde
gerceklikten daha ¢ok anlatima yer verilmis, figiir 6ne ¢ikarilmis ve mekan gerceklikten
uzak ikinci planda kalmistir.

Orta Cag Erken Hristiyan sanati, 260-525 yillar1 arasinda ¢ogunlukla Eski ve Yeni
Ahit'ten sahnelerin tasvir edildigi donemdir. Bu evre ayrica Bizans sanati olarak da
adlandirilir. Erken Hristiyan Sanatinda Antik Roma'ya ait form ve stiller kullanilmistir.
Insan viicudu oransal, mekanlar ise izlenimci bir bicimde verilmistir (Erken Hristiyan
sanati, 2025). Orta Cag Erken Hristiyan sanatinda antik donem resim sanatina has estetik
kaliplart andirmasi dikkat cekicidir. Dini bir sahsiyetin yansitilmasinda bile figiiriin
hareket ya da durusun antik donem resimlerinde gozlemlenen belli kalip formlar
cagristirmasi bu noktada fark edilir bir gorsel sunmaktadir.

Gorsel 7. Isa hasta kadin1 iyilestiriyor, Roma Katakombu, M.S. 300-350
Dijital illiistrasyon: Kani Ulger
Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/wiki/Erken Hristiyan sanat%C4%B1)
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Gorsel 7°de Isa figiiriiniin durusu, sonraki donemlerde goriilmeyecek bicimde
antik Roma resim sanatmin etkilerini tasir. Illiistrasyonda vurgulandig: gibi figiirlerdeki
kumas kivrimlarinin belirgin olmas, Isa figiiriiniin antik heykelleri andiran durus formu
ve naifligi adeta Roma dénemi resim ve heykel sanatinin bir karisim1 olarak goriiniir.

Bizans sanati ise Orta Cag’dan bu yana bat1 Avrupa'da gelismekte olan Romanesk
ve Gotik sanat arasinda bir sinir olmustur. Bizans sanatinda tahta ikonalar, ilk olarak ge¢
Bizans doneminde kullanilmaya baslanmistir (Bizans sanati, 2024). Erken Hristiyan
sanatinda gozlemlenen resimdeki belli formlarin terk edilisi Bizans donem resim
sanatinda yeni bir agama olarak nitelenebilir.

Gorsel 8. Isa mozaigi Kariye, Istanbul
Dijital illiistrasyon: Kani Ulger
Kaynak:
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Bizans_sanat%C4%B1#/media/Dosya:Pantokrator Chora church Istanbul.
JPG)

Gorsel 8’de Bizans sanatinin karakteristik 6zelligini  yansitan ikona
illiistrasyonunda goriildiigii gibi, Isa figiiriiniin portre olarak cepheden izleyiciye
dogrudan bakmasi 6nemli kuraldir. Bu tiir bir sunumun Misir resim sanatindan farki bas
kisminin profilden degil cepheden ¢izilmesidir. Orta Cag Erken Hristiyan sanatindaki Isa
figiirliniin sunumunda goriilen (Gorsel 7) naiflik Bizans sanatinda agirbasliliga (Gorsel
8) evirilmis olmas1 oldukca dikkat ¢ekicidir.

Romanesk sanat 1066 yilinda Normanlarin Ingiltere'yi fethetmesiyle baslamus,
daha sonralar1 Fransa'da baslamak iizere heykeller ve resimler esasen Kutsal Kitap'ta
yazilan olaylar1 tasvir i¢in kullanilmis ve estetige pek onem verilmemistir. Romanesk
akim 12. ylizyilin sonu kadar bile devam etmemis, Gotik doneme geg¢ilmistir (Romanesk
sanat, 2024). Romanesk sanat, Erken Hristiyan resim sanatindaki antik dénem etkisinin
mimari acidan kayboldugunu gosteren bir donem olarak ifade edilebilir. Bu durum
mimaride kapali form anlayisinda, agir yapr goriiniimlerin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur.
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Gorsel 9. Istanbul Galata Kulesi
Dijital illiistrasyon: Kani Ulger
Kaynak: (https:/tr.wikipedia.org/wiki/Galata Kulesi)

Istanbul Galata Kulesi, Romanesk yap1 mimarisi 6rneklerindendir (Galata Kulesi,
2025). 12. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan Gotik sanatin merkezi Fransa ve
Almanya’dir (Gotik sanati, 2024). Romanesk iislup Kuzey Avrupa merkezli olmasindan
dolay1 iklim acisindan soguk bir cografyaya ait bir mimari islup olarak nitelenebilir.
Bundan dolay1 yapilarda pencere genisliginin olduk¢a dar tutulmasi kendi i¢inde tutarl
olsa da estetik ve bi¢cim agisindan bu durum tartigilir. Kuzey Avrupa’ya gore daha iliman
bir cografyada olmasina ragmen Istanbul’da bile agir tas duvar arasinda kaybolan kiigiik
pencereleriyle Galata Kulesi (Gorsel 9) o donemde Romanesk yapt mimarisinin
Avrupa’daki etkisine drnek olarak gosterilebilir.

Bu donemde Italya’da Floransa katedrali (1436) mimari agidan sanat alaninda &ne
cikar. Floransa Katedral ingaati 1229°da baslamis ancak kubbesi 15. Yiizyila kadar
bitirilememistir. Bu donemde ticaretten kaynaklanan zengin bir orta sinifin dogusu,
Avrupa toplumunun gelismesine onemli katkilarda bulunmus, ticari zenginlik yeni bir
sanat koruyucusu tipini ortaya ¢ikarmistir. Boylece tiiccarlar biiyiik malikanelerin yapimi
icin siparisler vererek, yerlesik olan sanat korumaciligi sistemini izlemislerdir.
Padova’daki Arena Sapel’in bezemesi de ressam Giotto’ya siparis edilmistir
(Hollingswort, 2009, 5.200-206).

| )

Gorsel 10. Floransa katedrali (1436)
Dijital illiistrasyon: Kani Ulger

Floransa katedralinin Gorsel 10°daki illiistrasyonda vurgulandigi gibi, kubbesi
hari¢ genel yapisi itibariyle genis duvar ylizeylerine oranla kismen kii¢lik pencerelere
sahip olmasi, Romaneks iisluptan az da olsa bazi etkiler s6z konu olmakla birlikte devasa
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kubbesiyle adeta yeni bir mimari anlayis1 miijdelemektedir. Katedralin kubbesi mimar
Brunelleschi sayesinde 6zgiin bir mimari ¢6ziim ve bi¢im sunar. Floransa katedralinin
uzun yillar bitirilemeyen kubbe yapisinin 6zgiin bir bicimde sonuglandirilmasi, Italya
ekseninde sanat alaninda 6nemli bir degisimin baglangicini olusturmustur.

13. Yiizyilda italya’da resim sanati1 agisindan Gotik ressamlar Giotto ve Cimabue
daha o zamandan sunak resimleri yapiyor ve yap1 duvarlarini beziyorlard: (Faure, 1979,
s.2). Cimabue’nun “Aziz Trinata Madonnas1” adl1 eserinde Meryem figiirii ve meleklerin
giysilerinde verilmeye calisilan hacimsellik etkisi, Bizans resim geleneginden kopusun
izlerini tagir (Varlik Sentiirk, 2012, s.33).

Gorsel 11. Cimabue, (1285) “Aziz Gorsel 12. Giotto, (1310) “Ognisanti
Trinata Madonnas1” Madonna”
Dijital illiistrasyon: Kani Ulger Dijital illiistrasyon: Kani Ulger
Kaynak:(https://www .sanatinoykusu.com/cimabue/) Kaynak:

(https://en.wikipedia.org/wiki/Ognissanti_Madonna)

Italya’da resim sanati Bizans ikonalarindan farkli olarak figiirii boydan
resimlemesiyle ayrilir (Gorsel 11 ve 12). Ayrica Gorsel 11°deki illiistrasyonda
vurgulandig: gibi, basat figiiriin her iki yanindaki melek figiirlerinde belli bir hareket s6z
konusudur ki duragan ikona resimlerine gore bu tiir sunum Bizans resim sanatindan
ayrilisin izlerini tagir. GOrsel 11°deki hareketin figiirlerin bas kistmlarinin farkli yonlerde
cizilmesiyle olusturulmus olmasi halen gergekei bir yansimadan uzak bir duruma da isaret
eder. Yine de dini konulu resimlemelerde bu tiir bir sunum italya’da resim sanatindaki
degisimin habercisidir.

Cimabue’nin “Trinita Madonna”s1 ile Giotto’nun “Ognisanti Madonna”s1
arasinda yaklasik otuz yil vardir. Ancak her iki yapitin arasindaki farkliliklar, tislup
kullanimindaki yenilenmenin sonucudur ki, bunda orta sinifin kentsel sanat koruyuculugu
etkili olmustur (Hollingswort, 2009, s.208). Bu durum resim sanatinda sanat
koruyuculugunun sanat¢inin iislubunda gelenekten farkli olarak yeni ifade bigim ve
arayislar1 desteklemesine Ornek olarak gosterilebilir. Giotto Gorsel 12°deki eserinde
Cimabue’nin Gorsel 11°deki eserine nazaran hareketli karmasay1 sadelestirerek, basat
figiirtin her iki yanina diz ¢6kmiis iki melek figiirii eklemesiyle figlirde duragan olmayan
bir yol denemistir. Ancak her iki eserde de figiirlerdeki kumas kivrimlari ve kapali
kompozisyon kurgular1 ortak 6zellikler olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Giotto di Bondone sayesinde resim sanatinda dogalcilik en yiiksek seviyeye ulasir
ve bu durum sanat¢inin her eserinde figiire verdigi kendine 6zel yiliz ifadelerinden
anlagilir (Gotik sanati, 2024). Giotto resim sanatinda giiclendirilmis bir plastik form ile
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resimde gelenege kars1 6zgiin bir tavir sergilemistir (Venturi, 2018, s.21-34). Giotto’yu
izleyen sanatcilar, Gotik Uslupla olan tiim baglarin1 kopartarak yeni yiizyilin sanat
anlayisint sekillendirmis, antik¢ag sanatinin big¢imsel yaklagimini tekrar 6n plana
cikarmis bu da gergegin aranmasini beraberinde getirmistir (Varlik Sentiirk, 2012, s.29).
Orta Cag resim sanatina nazaran figiirde ifade bigimlerini gelistiren Giotto, figiir ve
mekan iligkisinde belli bir arayis icinde olmus, plastik etkiyi gelistirmeye calismistir.
Diger yandan Giotto resimlerindeki figiirlerin 6zellikle kafa ¢izimlerine 6zen gosterdigi
anlasilmaktadir (Gorsel 12). Zira resim sanatinda insanin psikolojisini anlatan en 6nemli
kisitm kafanin durus seklidir. Bu durumu iyi analiz eden Giotto, Gorsel 12’deki
illiistrasyonda agik bi¢cimde goriilecegi iizere, ilgili eserde basat figiirlin yiiz bolimiinii
3/2 oraninda izleyiciye dondiirerek, figiiriin ciiretkar olmayan ancak gururlu durusunu
yansitabilmistir.

Gombrich’e (2004, 5.229-235) gére mimar Brunelleschi ressam arkadaslarini
“perspektif” teknigi acisindan etkilemistir. Brunelleschi’nin sanat¢i arkadaslari sanatin
yeniden dirilisini desteklemisler ve bunun i¢in doga gézlemine, bilime ve antik donemin
kalintilarina yonelmislerdir. Donem ressamlar1 ayrica, Giotto’nun eserlerini de
incelemislerdir. Hi¢ kuskusuz bu ressamlar usta sanat¢inin eserlerinden esinlenip, resim
sanatinda gercege en yakin betimleme c¢abasi icinde Ronesans olarak adlandirilan yeniden
dirilis ¢agina girilmesine etkili olmuslardir. Bu gelisme sonucunda, gen¢ Masaccio
resimde yeni bir anlayisla plastik formu ele alarak, perspektif teknigini resim sanatina
uygulayabilmis, figiiriin kiitlesel agirligina hareket verebilmistir (Venturi, 2018, s. 41).
Orta Cag resim sanatinda Giotto’nun figlir ve mekan iliskisi ile plastik etkinin
gelistirilebilmesi ancak Massacio’nun perspektif teknigi ve buna dayali boyama tarziyla
miimkiin olabilmistir.

Gorsel 13’te Masaccio’nun “Kutsal t¢li” adli eserinin illiistrasyonu yer
almaktadir. Bu eserde en dikkat ¢eken 6zellik, resmin arka planinda bulunan i¢ mekéan
tasarimidir. Zira bu tasarimi 6nemli kilan eserde i¢ mekan tavan yansimasindaki
perspektif sunumdur. Tek kacisli perspektifin belirgin bir 6rnegini sunan Massacio eserde
yap1 tavanini verebilmek icin iki farkli ufuk ¢izgisi kurgulamistir. Bu yontemle eserde
arka planda yer alan tavanin derinlik goriintiisii perspektif yanilsamasiyla belirgin
bicimde verilebilmistir. Gorsel 13’teki illiistrasyon sunum sozii edilen bu durumu
vurgulamak i¢in eserdeki tavan kismu biraz daha ayrintili verilmistir. Eserde ufuk
¢izgisiyle oynanmasi sonucunda elde edildigi anlasilan derin i¢ mekan tavan goriintiisi,
g6z hizasindaki ufuk ¢izgisine tezat olusturmasina ragmen sonug, perspektif teknigin
resim sanatina miikemmel uygulanmasina essiz bir 6rnek olarak ifade edilebilir. Bu sunug
bi¢imi resim sanatinda derinlik yanilsamasi vermesi agisindan donem itibariyle bir ilktir.
Bilimsel perspektif kurallarina uyularak adeta cetvelle ¢izilmis izlenimi veren i¢ mekan
tavan yapisi, ressam Masaccio’nun arkadasi oldugu bilinen mimar Brunelleschi’den
etkiler olabilecegi soylenebilir.

294



Ulger (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(2)

Gorsel 13. Masaccio “Kutsal Uglii” (1425)
Dijital illiistrasyon: Kani Ulger
Kaynak:(https://en.wikipedia.org/wiki/Florentine Renaissance art#/media/File:Masaccio_trinity.jpg)

Masaccio’nun “Kutsal {i¢lii” (Ruhiil Kudiis) (1401-1428) adl1 eseri matematiksel
kurallara dayal1 perspektifi kullanarak yapilan ilk resimlerden biri olarak resim sanatinda
yeni bir alan agmistir (Gombrich, 2004, s. 229). Bu eser, tarihin ilk ¢aglarindan bu yana
sanatin gelisiminde Avrupa resim sanati agisindan Giotto ile temellenmis 6nemli bir gaba
olusturan gergege yaklasma serlivenini Masaccio’nun ¢izgisel perspektifi uygulamasiyla
tarihsel degisimin 6nemli bir asamasini olusturmustur.

Roger Fry’a gore, eski Yunanllardan izlenimcilige kadar uzanan resim
sanatindaki gelisme, nesnelerin gercek goriiniisiinii kesfetmeyi hedeflemis bir deneyler
dizisinin tarihidir (Gombrich, 1992, s.315). Bu baglamda Antik Yunan ddneminde
sanatcilar tarafindan kullanilan “altin oran” kurali da adeta yeniden kesfedilmis,
Leonardo da Vinci eserlerinde bu kurali sik¢a kullanmistir (Altin oran tarihi, 2024).
Ronesans’ta “altin oran” kural1 tekrar ele alinip, sanat alaninda yorumlanmis ve eserlere
yansitilmistir. Leonardo da Vinci altin oran kuralini eserlerinde uygulamakla kalmamis
ayrica resimde figilirlerin heykelimsi katiligindan kurtulmay: basararak, figiirlerin dis
hatlariin sanki golgede kayboluyormus gibi belirsiz birakildigi “sfumato” boyama
teknigini de resim sanatina kazandirmistir (Gombrich, 2004, s.302). Massacio ve
Vinci’nin yenilikler pesinde kosan ¢abalarinin sonucunda resim sanatinda o zaman degin
goriilmemis yeni ve 6nemli bir alan agilmstir.

Resimde plastik etkiyi olabildigince gercekci verebilmek igin ressamlarin
olaganiistii ¢abalarmm1 en c¢ok Ronesans’ta gozlemlemek miimkiindiir. Floransa’da
ressamlarin adeta bir bilim insan1 gibi farkli teknikleri denemeleri i¢in arastirmaya
girismeleri sonucudur ki, Gombrich (2004, s.235) bilim ve sanat bilgisinin uzun bir siire
Italyan Roénesans sanatgilarinin miilkiyetinde kaldigini belirtmektedir. Leonardo da
Vinci, Michelangelo ve Raffaello ile birlikte Ronesans donemi yiizyil stiren miikemmel
bir evre olarak tarihe gecmistir. Resimde bu evreden daha iyisi yapilabilir miydi? Ug
Romali ressam, Parmesan, Pontormo ile Bronzino bu soruya “evet” yanitin1 verdiler ve
biiylik ustalar1 kopya etmeye koyuldular ama bigimleri abarttilar (Sington & Ross, 2004,
s.42). Gombrich’in (2004, s.361) belirttigine gore, donemin gen¢ ressamlari
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Michelangelo’nun figiirlerini kendi resimlerinde taklide yoneldiginde Michelangelo’nun
tarzin1 taklit eden genc ressamlarin yanlis yolda olduklarini géren elestirmenler bu
doneme Maniyerizm (Tarzcilik) adin1 verdi. Maniyerizm yiiksek Ronesans sanatinin
klasik tarzinin yerini alan ancak klasik olmayan sanati tanimlamak amaciyla kullanilan
bir terimdir. Yiiksek RoOnesans sanatgilart dengeli ve uyumlu kompozisyonlar
amaclarken, Maniyerist ressam ve heykeltiraglar asimetrik kompozisyonlarda ¢arpitilmis
ve ayrintili pozlar islemislerdir (Hollingswort, 2009, s.276). Diger yandan, Maniyerist
ressam El Greco da dogay1 taklit etme isini artik bir tarafa birakmustir (Bell, 2009, s.219).
Bu anlayisla resim sanatinda yeni ifade ve sunus bi¢cimlerini yakalamay1 basaran El Greco
resim sanatinda 6zgiin formlar {iretmis 6nemli bir Maniyerist ressamdir.

Gorsel 14. El Greco, “Apokalypsis’in besinci miihriiniin agilis1” (1608-14 dolaylart).
Dijital illiistrasyon: Kani Ulger
Kaynak: (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436576)

El Greco’nun “Apokalypsis’in besinci miihriiniin agilist” adli eserinin
illiistrasyonunda (Gorsel 14) en dikkati ¢eken sey resmin sol tarafinda ellerini gége
uzatmis olan figiirdiir. Illiistrasyonda goriildiigii iizere bu figiiriin eserin iist ve alt
sinirlarini zorlayacak bigimde resme yerlestirilmesi eseri adeta kaplamistir, denilebilir.
Ilgili eserde goze garpan diger bir 6zellik de figiirlerdeki deformasyondur. Sanki goge
yukseliyormus izlenimi veren figiirlerin uzuvlarindaki uzama, Maniyerist etkinin tipik bir
yansimasidir. Gorsel 14’te illiistratif teknikle sekil-zemin renk agisindan daha fark edilir
olan bu durum, Maniyerist iislubun ana karakteristigini yansitir. Ressam El Greco resim
sanatina getirdigi bu 0Ozgiin bigim sayesinde Maniyerizm akiminin en Onemli
temsilcilerinden biri oldugu sdylenebilir.

Maniyerizm 1520 yilindan, Barok sanatin gelisimine 1590’lara degin 16. Yiizyil
Avrupa sanatinin mimari, heykel ve resim sanatlarin1 kapsayan, homojen olmayan bir
hareket olarak tarih sahnesindeki yerini almistir (Hollingswort, 2009, s.276). Maniyerizm
tarzt ge¢c Gotik donemden bu yana resim sanatinin ger¢ege yaklasma cabalarina ara
verildigi 6zgiin bir dénemdir. Ozellikle El Greco’nun eserlerinde goézlemlenen figiirde
deformasyon resim sanatinda o doneme kadar hakim olan yerlesik kurallar1 zorlayan
yapisiyla modern sanat akimlarinin ortaya ¢ikisi ile ayni izlekten hareket ettigi
sOylenebilir: O izlek “gelenege baskaldir1” olarak ifade edilebilir.
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Ronesans’dan sonraki evrelerde 17. ylizyll resim sanatinda farkli bir anlayis
gelisti. Ghanim ve Alkhafaji (2021, s.632), resimdeki bu anlayisin 6ne ¢ikan 6zelligini;
Bizans ve Ronesans sanati arasi bir yaklagim olarak agiklamaktadir: Coskun ¢izgiler,
renkler ve duru bir ifade bi¢ciminde ortaya ¢ikan bu tisluba “Barok™ adi verildi. Bu sézctik,
Yunanlilar ve Romalilarca uygulanan klasik bicimlerin diginda hicbir yontemin
uygulanmamas gerektigini savunanlar tarafindan kullanilmistir (Gombrich, 2004, s.387).
Barok resim karakteristigini ortaya koyan onemli yapitlardan biri olarak; Giovanni
Bernini’nin “Azize Teresa'nin Vecdi” adli eseri gosterilebilir.

Gorsel 15. Giovanni Bernini’nin “Azize Teresa'nin Vecdi” (Estasi di Santa Teresa) adli

eseri (1647-1652).
Dijital illiistrasyon: Kani Ulger
Kaynak: (https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/3e/Estasi_di_Santa Teresa.jpg)

Gorsel 15°te illiistrasyonu verilen Giovanni Bernini’nin “Azize Teresa'nin Vecdi”
adli eseri mermer bir heykeldir. Bu illiistrasyonda mermer bir heykelde agik bigimde
gbzlemlenemeyen kontur ¢izgilerine dikkat gekilmistir. Melek figiiriiniin basat hareketi
etkin olarak sahneye hakim olmakla birlikte Azizenin ikincil hareketi, yiiz ifadesindeki
gercekei aktarimla on plana ¢ikar. Heykel sanatinda verilen bu sunum, resim sanatina
asir1 hareket ile diyagonal kompozisyonun eklemlendigi bir seviyeye evirilmistir.

Giovanni Bernini’nin “Azize Teresa'nin Vecdi” adl1 eseri Barok sanatin usta igleri
arasinda en Unlisiidiir (Ghanim & Alkhafaji, 2021, s.634). 17. Yiizy1l Avrupa’sinda
dinsel inanglarin “hareket”i anlatma arzusu Roma’da yapilan Barok tarzi eserlerde
coskun, gorkemli ve yanilsamali gorsellik ile kendini belli etmektedir. Barok donemde
ressam Caravaggio da resimde hareketli durumu anlatma arzusunu paylagsmistir
(Hollingswort, 2009, s.348). Caravaggio alisildik yontemlerin disinda sanati yeni bir
bakis acisiyla ele almak istemistir (Gombrich, 2004, s.392). Caravaggio resimlerinde
ideal giizellik yerine siradanligr tercih etmesi onu ¢agdaslarindan ayirmistir
(Hollingswort, 2009, s.348). 16.yiizy1lin sonlarinda Italya’da ortaya ¢ikan Barok, yapitta
sundugu bosluk, hareket, 151k-gdlge ekseninde yaratilan sahnelerdeki dramatik atmosfer
ve diger elamanlarla birlikte eserlere estetik unsuru kazandirmistir (Ghanim & Alkhafaji,
2021, s.623-631). Barok sanat hem mimari hem heykel hem de resim sanatinda
duraganliga bir karsi durusun yaygin oldugu bir donem olarak 6ne ¢ikar. Dolayisiyla
Maniyerizm’de resim sanatinda geleneksel anlayisin temelden sarsilmasi, Barok
donemde Maniyerizme gore radikal olmasa da Maniyerist ressamlara yapilan elestiriler
g6z Oniinde bulunduruldugunda Barok donem ressamlarinin resim sanatina getirmek
istedikleri yenilikler agisindan daha temkinli ilerledikleri bigiminde yorumlanabilir.
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Resim sanatinda Barok donemin ifade tarzindan sonra, canli bir havailik
sergileyen seckinci, renkli, zarif ve ince siisleme igeren bir anlayis gelisti. “Rokoko” adi
verilen bu iislup 18. Yiizyil baslarinda Fransiz aristokrasisinin yasayis zevklerini belli bir
incelikte yansitti (Gombrich, 2004, s. 454-455). Bu yapay tslup, 18. Yiizyil basinda
Avrupa’daki geleneksel gli¢lerin kendilerini begenmisliklerinin bir ifadesi olmus ancak,
klasik siislemenin yerlesik kurallarini yok saydigi i¢in ¢ok tutulmamistir (Hollingswort,
2009, s.356). Barok donemin resim sanatinda yerlestirmeye calistig1 yeni anlayis1 farkli
bir yoldan ele alan Rokoko iislubu resimde siisleme 6gesini abartarak ilerlemesiyle klasik
resim anlayisina farkli bir kars1 durus sergilemistir.

Sonug itibariyle Rokoko dekoratif bir tisluptur. Bu tislup en iyi ifade olanagini
mobilya, porselen ve giimiis siislemelerinde bulmustur. Deniz kabugu motiflerinin yani
rokaylarin (recoille) yayginligi nedeniyle bu tarza Rokoko adi verildigi belirtilmektedir
(Hollingswort, 2009, s.350). Bu iislupta abartili sahneler yer alir ancak igerikte son derece
hafiflik duygusu veren anlatimlar s6z konusudur (Varlik Sentiirk, 2012, s.157-158).
Rokoko iislubuna karsin, Yunan sanatinin ideal giizellik anlayisinin kabul gordiigii
donem (yaklasik 1760 — 1820) Noklasik estetik olarak adlandirilir. Neoklasik ressamlar
genellikle antikcaglara olan ilgiyi yansitir (Hollingswort, 2009, s.353). Jacques Louis
David’in Roma’nin tarihi destan1 “Horatlarin yemini” adl1 eserinde resmettigi tablo hem
arkeolojik anlamda hem de halka ilham veren bir eser olarak Neoklasik ilkelere tam
olarak uymaktadir (Bell, 2009, s.299). Neoklasik {islup bir nevi klasik resmin genel
kurallarina geri doniisiin bir igaretidir. Maniyerizm akimda oldugu gibi, ressamlar zaman
zaman klasik resmin genel kurallarindan uzaklagmislardir. Ancak bu arayislar Rokoko
islupta oldugu gibi fazla uzun siirmemis yine resim sanatinin temel kurallarina
doniilmiistiir. Neoklasik iislup iste boyle bir evrenin {irlinii bir sanat akimidir. Dolayisiyla,
resim sanatinin tarthsel gelisim siirecinde ilk insanlarin magara resimlerinden 19. Yiizyila
kadar klasik resim yapma kurallarinin ¢ok¢a degismedigi, ressamlarin bu kurallardan
kolay kolay vazgecemedigi bir izlek olustugu sdylenebilir.

Tablo 2. Bizans Doneminden Neoklasisizm’e Resim Sanat1 Perspektifinden Sanatin Tarihsel
Gelisim Asamalarinin Betimsel Analizi

Bizans Gotik Ronesans Maniyerizm  Barok Rokoko  Neo-
5 Uygarligt Doénem Donem 16.Yiizyil Donem 18. klasisizm
=S (M.S. 12-15. 15. Yiizyll (1520 - 17.Yiizy1l Yiizyil 18.
§  500- Yiizyil 1590’1ar) (1580- Yiizyl
& 1453) 1720’ler) (1760 -
1820)
Orta Ikona ve
Cag Fre;k
Resim
Resimde
Dogalcilik
Orta Figiir
Cag Odaginda
Gergekgilik
ve Hacim
Resimde
Perspektif,
Yeni Uzamda
Cag Derinlik-
Figiirde
Hacim
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Bizans Gotik Ronesans Maniyerizm  Barok Rokoko  Neo-
5 Uygarligt Donem Donem 16.Yiizyil Doénem 18. klasisizm
= (M.S. 12-15. 15. Yizyll (1520 - 17.Yiizyil Yiizyil 18.
§  500- Yiizyil 1590°lar)  (1580- Yiizyil
= 1453) 1720’ler) (1760 -
1820)
Doga’y1
Taklitten
Yeni Uzgklasma:
Cag A.s.lmetrlk
Diizenleme,
Carpitilmis
Bicimler
Resimde
. Hareket,
Yeni
Cag Bosluk ve
Renk-
(Aydin .
lanma Dl}iagonal ve
Cag) Dagmik,
Acik
Kompozisyon
Resimde
Havailik,
Yeni Ren.kli,
- Zarif ve
(fzg 4 Ince
Elafmig Sl'isleme.,
Cag Dekoratif
ve
Abartili
Sahneler
Resimde
Yeniden
Ideal
é;‘lfm Giizellik
& Anlayist
ve Kapali
Form

Kaynak: (Kani Ulger, 2025)
SONUC

Bu arastirma sonucunda resim sanatinin tarihsel gelisimi agisindan, ilk insanlarin
magara duvarlarina ¢izdikleri resimlerden Neoklasisizm sanat akimina degin gegen siireg,
isimsiz sanatc¢ilardan bilinen ressamlara sanatin gelisiminde insanin goriip-bildigine
dayali resim yapma izleginin 6tesine gecerek, gozlem yeteneginin stirece eklemledigi bir
diizeye evirildigi anlagilmistir.

Paleolitik donemde ilk insan zorlu yagsam miicadelesinde avina kars1 iistiin gelmek
icin icat ettigi tas aletlerin ise yaradigim1 deneyimleyince, bunlar1 gelistirme yoluna
gitmistir. Kayaclarin uclarini yine baska bir tagla sivrilterek agac¢ dallarina baglayip
mizrak, balta (Gorsel 1) gibi aletler iiretmesi ve bunlar1 kullanmasi, bu tiir alet-edevat
yapimina dnem vermesine neden olmustur. ilk insan i¢in av yasamsal oldugu igin ilk
aletlerin de av i¢in tiretilmesi anlasilir bir durumdur. Ancak av hayvani bizonun duvar
resimlerinde (Gorsel 2) avcilardan daha biiyiik ¢izilmesi, Paleolitik donem insaninin av
olgusuna verdigi 6nemi gdsterdigi soylenebilir. Insan yasamsal av olgusunu hayatini
tehdit etmeyecek bir diizeye getirebildiginde, kullanigh aletten baska {i¢ boyutlu
heykelcikler (Gorsel 3) yapmaya basladig ileri siiriilebilir. Insanin iiretim becerisinin
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kanitlandig1 tas aletlerden sonra yaratici diisiinme becerisinin bir sonucu olan ilk sanatsal
tirlinler olarak bu heykelciklerin sanatin baslangicini olusturmaktadir. Sonraki evrelerde
magara duvarlarina yapilan resimlerde avdan baska avci insan figiiriiniin daha ¢ok
goriilmesi, insanin av-yasam miicadelesindeki kazanimin bir sonucu olarak kendine olan
giiveninin bir ifadesi oldugu ileri siiriilebilir. Bu giiven, yaratict diisiinme icin cesaret
verici bir alan agmis ve insan resimden yaziy1 icat ederek uygarligin temelini atmistir.
Insan sanat ile sonsuz bir yolculuk olan yaraticiligi deneyimleyince her yénden gelisim
ve degisim kacinilmaz olarak uygarlik tarihini baglatmis oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla
insanin kurdugu uygarligin temelinde sanat vardir denilebilir. Sanat insanin ve uygarliin
gelisiminde ufuk agici bir rol iistlenmistir. Bilimdeki gozlem ne 6nemde ise gorsel
sanatlarda da aym 6nemdedir. Ozellikle ilk¢ag antik donem Yunan ve Romali sanatgilarin
gbzlemlerine dayanarak sanat liretmeleri sanat alanina degerli ve yeni bir alan agmis ve
bu asamadan sonra geri doniilmez bir gelisim ve degisim yoluna girilmistir.

[k insanlarin sanatindaki simgelerin on dokuzuncu yiizyila kadar uzanan bir
zaman ig¢inde gittikce artan Olgiide gercege yaklagma cabasi olarak evirilmesi degisim
acisindan onemlidir. Resim sanatinda ressamlarin tarihsel gelisimde goriip-bildiklerinin
Otesine gecerek, kendi gozleriyle yaptiklart gozleme dayanarak resim yapmaya gecis
siirecini Faure (1979, s.129-139) soyle acikliyor: Onceleri sanatgilar insanin organ
yapisini bilmiyorlardi ve kompozisyondan da anlamiyorlardi. Bu nedenle, ¢izdikleri
bigimlerde kas yoktu. Ancak ltalya, diinyaya “cagdas anlayis” dedigimiz yeni bir anlayis
getirmis, Leonardo da Vinci, Michelangelo ve Raffaello araciligiyla, resim sanatini
dogmadan kurtarmis, sanatta arastirma cesaretinin yolunu agmistir. Gombrich’in (1992,
32) belirttigi gibi, resim sanatindaki bu gelisim Ronesans’taki {i¢ boyutluluktan Barok
donem gorsel 6znelligine uzanan bir ¢izgi ile devam etmistir.

Paleolitik Donemden Neoklasisizm’e degin gecen bu siiregte 6zellikle Ronesans
sanatinda yeniliklerin kesfedildigi ve bunlarin adeta temel kurallar olarak yerlestigi
gozlemlenmektedir. Klasik sanat denilince akla gelen bu kurallar esasinda insanligin
binlerce yillik bilgi birikiminin {irlinii olarak usta sanat¢ilarin katkilartyla ¢ok giiclii bir
konuma ulagmistir. Bu baglamda klasik sanat kurallar1 adeta bir yapinin kose taslarina
benzetilebilir. Bununla birlikte sanatta yerlesiklige karst her zaman bir diren¢ olusmus,
yenilik sanatin vazgec¢ilmez bir arzusu olmustur. Yerlesik kurallara olan direng
Maniyerizm akiminda oldugu gibi bazi zamanlarda klasik kurallar gérmezden
gelinmistir. Bu tarihi degisim siirecinde resim yapma agisindan zaman zaman klasik resim
geleneginden uzaklasilsa da ¢ogunlukla geleneksel kurallara yeniden bagvuruldugu bir
gelisim izlegi olusmugstur. Bu sonuca gore, sanatta klasik kurallarin her zaman g6z 6niinde
bulundurulmasinin tarihsel gelisimden kaynakli temellerinin oldugu ifade edilebilir.

Bu aragtirma ile insanin Paleolitik donem tas alet-edevat yapmadaki el becerisini
tic boyutlu heykelcik yapimina transfer etmesi magara resimlerindeki ¢izim basarisina
yansimis, resim yapmada ilk insanin goriip-bildigine dayali ¢izim utkusu binlerce yil
sonra Ronesans doneminde gozlem yetene§i merkezinde “gercedi yansitma” siirecine
evirildigi sonucuna varilabilir. Buna gore, binlerce yillik resim sanatinda degisimin ana
izleginin Paleolitik Donemden Neoklasisizm akimina kadar insanin goriip bildiginden 6te
goriilenin ¢izildigi bir agamaya gectigi sOylenebilir. Esasinda sanattaki bu gelisim ¢izgisi
tarihte uygarlik gelisimine paralel olarak ilerlemis, bu gelisim aymi bilimde olgularin
gbzlemlenmesi gibi sanatta da gergek figiir ve nesnelerin gdzlemlemesi bigiminde kendini
gostermistir. Insanligin en uzun ve dnemli donemini kapsayan Paleolitik zamanlardan 19.
Yiizyila degin gegen siirece sanat perspektifinden bakildiginda, sanatta ortaya ¢ikan her
ilerlemenin uygarlik gelisimine de etkisi oldugu soylenebilir. Sonu¢ olarak, Alman
ressam ve bilim insan1 Carl Gustav Carus, resim sanatinin tarihini dokunma duyusundan
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gorme duyusuna uzanan bir gelisme oldugu goriisii (Gombrich, 1992, 33) ile Berger’in
(2005, s.110) her olaganiistii yapit basariyla biten uzun bir savasin sonunda dogdugunu
belirten ifadesi esasinda resim sanatinin tarihsel gelisim siirecinde anlamin1 buldugu gibi
uygarlik gelisiminde de bir karsiliginin oldugu sdylenebilir.
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Catisma Beyani

Bu ¢alismanin yazari, ¢aligma kapsaminda herhangi bir kisisel ve finansal ¢ikar catigsmasi
olmadigini bildirir.

KAYNAKCA
Altin oran tarihi (2024, 21 Eyliil). https://www.altinoran.gen.tr/altin-oran-tarihi.html
Antik Roma (2024, 21 Kasim). https://tr.wikipedia.org/wiki/Antik Roma

Baltaci, A. (2019). Nitel Arastirma Siireci: Nitel Bir Arastirma Nasil Yapili? 4hi Evran
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi (AEUSBED), 5(2), 368-388

Bell, J. (2009). Sanatin yeni tarihi. (U. C. Unlii, N. Ileri ve R. Giirtuna, Cev.). NTV
Yayinlart.

Berger, J. (2005). Gorme bigimleri (Y. Salman, Cev.). Metis Yayinlari.

Bigali, S. (1999). Resim sanati. Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari.

Bizans sanat1 (2024, 10 Mayis) https://tr.wikipedia.org/wiki/Bizans sanat%C4%B1
Bodakgi, A. (t.y.) Sanat tarihi ders notlar1 https://slideplayer.biz.tr/slide/12822619/
Bolles, E. B. (1999). Galileonun Buyrugu. (N. Arik, Cev.). Tiibitak yayinlari.
Bulut, M. (2015). Sanat tarihi nedir? https://sanattarihinediir.wordpress.com/

Erdem, S. (2016). Guizel sanatlar egitiminde sanat tarihinin yeri ve 6nemi. Egitim ve
Ogretim Arastirmalar: Dergisi, 5(3), 304-307.

Erken Hristiyan Sanat1 (2025, 17 Mart).
https://tr.wikipedia.org/wiki/Erken Hristiyan sanat%C4%B1
Eski Tas Cagi (2024, 11 Kasim).

https://tr.wikipedia.org/wiki/Eski_Ta%C5%9F %C3%87a%C4%9F%C4%B1

Faure, E. (1979). Ronesans sanati (B. Onaran, Cev.). Milli Egitim Basimevi, Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlar.

Galata Kulesi (2025, 4 Mart). https://tr.wikipedia.org/wiki/Galata Kulesi

Ghanim, H. A. & Alkhafaji, F. . R. (2021) Aesthetic And Intellectual Features Of
Baroque Art. Palarch’s Journal Of Archaeology Of Egypt/Egyptology (PJAEE),
18(8), 623-637.

Gombrich, E. H. (1992). Sanat ve yanilsama (A.Cemal, Cev.). Remzi Kitapevi.

301



Ulger (2025) Lokum Sanat ve Tasarim Dergisi, 3(2)

Gombrich, E. H. (2004). Sanatin éykiisii (4.Bask1), (E. Erduran ve O. Erduran, Cev.).
Remzi Kitabevi.

Gotik sanat1 (2024, 26 Eyliil). https://tr.wikipedia.org/wiki/Gotik sanat

Hollingswort, M. (2009). Diinya sanat tarihi. (R. Kiigiikerdogan ve B. Ergiider, Cev.).
Inkilap Kitabevi.

Mezopotamya Sanati, Siimer Mimarisi, Stimer Heykel ve Kabartma Sanati (t.y.).
https://www. fikir.gen.tr/mezopotamya-sanati-sumer-mimarisi-sumer-heykel-ve-
kabartma-sanati/

Mirovek, J. (t.y.). Sanat tarihi. 1 ders notlari
https://www.academia.edu/37813462/SANAT TAR%C4%B0H%C4%B0 1 D
ERS NOTLARI

Romanesk sanat (2024, 16 Mart). https://tr.wikipedia.org/wiki/Romanesk sanat
Kandinsky, V. (2015). Sanatta ruhsallik iizerine. (G. Ekici, Cev.). Cinar Matbaacilik.
Kilig, L. (2003). Gériintii estetigi (4. Baski). Inkilap Yayinlari.

Kuspit, D. (2010). Sanatin sonu. (3. Baski). (Y. Tezgiden, Cev.). Metis Yayinlari.

Scott, S. (2006) Art and the archaeologist. World Archaeology, 38(4), 628-643.
https://doi.org/10.1080/00438240600963213

Sington, A. & Ross, T. (2004). Resim ve ressamlar (1. Baski). (T. Ertem, Cev.).
TUBITAK Yayinlari.

Stimerler (2025, 8 Subat). https://tr.wikipedia.org/wiki/S%C3%BCmerler
Tas Devri (2024, 21 Mayz1s). https://tr.wikipedia.org/wiki/Ta%C5%9F Devri

Torgerson, C., Hall, J. & Light, K. (2017). Sistematik incelemeler. J. Arthur, M. Waring,
R. Coe & L. V. Hedges (Eds.), Egitimde Arastirma Yontemleri (A. Er6zkan & E.
Biiyiikoksiiz, Cev. Ed.). (ss.357-379). An1 Yayinlar1.

Varlik Sentiirk, L. (2012). Analitik resim ¢oziimlemeleri. Ayrint1 Yayinlari.

Venturi, L. (2018). Resme nasil bakilir? (1.Baski). (E. Ermert, Cev.). Hayalperest
Yayinevi.

EXTENDED ABSTRACT
Introduction

The art as real phenomena have been existed in each population and basis civilization
when look at the history. At this point, some fields science as the art history investigates
visual arts development within the history focused to the artworks which produced by the
prominent civilizations. Additionally, it draws attention that the visual arts area as well
investigates the development and assessment of the art from its different perspective. In
especially, it can be pursued that producing images in the cognitive process were
transferred as visual symbols by human drawing on the walls of the caves. These symbols
were also utilized tools for some warnings or conditions as animated as related human’
near daily lives. In this study, the investigation of the art history from the ancient art to
Neoclassicism art movement has come to the fore in terms of from the perspective of the
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painting art. In present study, it is important to determine that the first human started the
painting art as producing a symbol. However, the human in the historical development
tried to paint the figures or things in the world as in the real look. The research question
of this study as follows: “How is the development of the painting art from the Palaeolithic
era to the Neoclassicism art movement in terms of the art?” The purpose of this study is
to investigate the change of painting art in the perspective of the historical development
as based on the literature in the classic manner from the Palaeolithic era, which was the
first time to observe the painting towards the Neoclassicism art movement. In this study,
it was used literature review. In literature review, it is collected potential sources as
related the research question in the related literature. The data is obtained from these
sources, and these sources are analysed for arriving an apparent result.

Method

This study used a systematic review for responding the research question. The systematic
review may define as a kind of a literature review; however, systematic review can also
be designed as the limited of the all-potential sources. In generally, this study collected
present data as related the research question in the literature. The data was investigated
by qualitative analysis. The obtained findings from this analysis are assessed for arriving
an apparent result.

Findings

According to the obtained findings, the human as the stone figurine had made the first
artworks. The figurine is a small three-dimension sculpture. After this stage, it might be
occurred the first drawing or painting on the walls of the caves in the Palaeolithic era,
therefore, the Palaeolithic era is the first started stage in the art history. Additionally, it
was revealed that the painting in the historical development was used as in the writing
systems in the Sumerians and Egyptians, which situation shows that the painting/drawing
played critical role in the beginning of the first civilizations. Moreover, it was the new
era rose regarding the painting art when the painters tried to transfer the real figures or
the things through the drawing to the two surfaces as painting from the three dimensions
in the Ancient Greece.

Conclusion and Discussion

As a result, it was concluded in this study that the change of the painting art as a
development from the drawing the know things to the drawing real things as based on the
observation of the painters between the Palaeolithic era and the Classicism art movement
in nineteenth century in terms of both known and unknown painters. Therefore, it can be
claimed that the painters followed a main path in art process to remain the rules of the
classic art dominantly in making of painting from the paintings on the walls of the caves
to the nineteenth century on the canvas.
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