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TURKIYE’DE RESIiM VE CAGDAS SANATTA KALIGRAFINIiN ETKIiSi"
Diiriye KOZLU' F. Deniz KORKMAZ*

Oz

Modern diinya ¢agdas bir donemi hazirlarken, ayn1 zamanda Dogu/Bati, sosyalist/kapitalist, geleneksel/modern
gibi ikilemleri giiclendirmistir. Bu kavramlar ise bir taraftan kiiltiirel kimliklerin daha fazla ayrigsmasina, diger
taraftan ise birbirlerine kars1 ilgi duymalarina neden olmustur. Bu diigiince ve duygularin en saf, yalin ve coskulu
anlatimlarla dile geldigi alanlardan birisi de sanattir. Ozellikle 20. yiizy1l ve sonrasinda sanatta bu ikilemlere,
kavramlara daha ¢ok yer verilir. 20. ylizyilda Batili sanat¢cinin soyut sanatinda Dogulu kaligrafin ortaya koydugu
sanatin izlerini gormek miimkiindiir. Bu yaklagimdan yola ¢ikilacak olursa kurulabilecek bu iliskinin bir benzerine
de Tirkiye’de iretilen eserlerde rastlanabilir. Tiirk Resmi’nde 1940’11 ve 1950°li yillarda soyut-geometrik
anlayisinin hizla yayginlagmasiyla birlikte kaligrafiyle bigimsel iliskiler kurulmaya baslar. Islam kaligrafisinin
resimde kullanilmasi, Dogu-Bati sentezini savunan sanatcilar i¢in bir zemin hazirlar. Sanatgilar igin kaligrafi;
dini/tinsel bir igerigi tagimasinin yaninda, bi¢im bozmaya gétiiriilmesiyle de soyut bir anlatimin kaynagidir. Bu
makalede Tiirkiye’de kaligrafinin sanatta kullanimina, sanatlarinda kaligrafiye yer veren sanatgilara ve resim yazi
iligkisine deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kaligrafi, Resim, Yazi, Soyut Sanat, Giinlimiiz Sanati.
THE INFLUENCE OF CALLIGRAPHY ON PAINTINGS AND CONTEMPORARY ART IN TURKEY

Abstract

While the modern world is preparing a contemporary era, has strengthened the dilemmas like East / West, socialist
/ capitalist, traditional / modern. On the one hand, these concepts have caused the cultural identities to more
dissociate and on the other side they have become interested in each other. One of the areas where these thoughts
and feelings are expressed with the purest, simple and enthusiastic narratives is art. Especially in the twentieth
century and beyond, these dilemmas, concepts are given more place in art. It is possible to see the traces of the art
which oriental calligraphy reveals in the abstract art of the Western artist in the 20th century. If this approach is to
be taken, a similar analogy can be found in works produced in Turkey. Calligraphic formal relations began to be
established upon the fast generalization of the abstract-geometric concept in Turkish Painting in 1940s and 1950s.
Using Islamic calligraphy in paintings creates a platform for the artists adopting East-West synthesis. Calligraphy
expresses a religious/spiritual content and serves as a source for an abstract expression by deforming. In this article,
we will especially discuss the usage of calligraphy in art in Turkey, artists using calligraphy in their artworks and
the relationship between painting and script.

Keywords: Calligraphy, Painting, Script, Abstract Art, Contemporary Art.
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GIRIS

Sanat her daim kendine yeni kavram ve anlat1 yollar1 agarken siyaset, toplumbilim, ekonomi,
bilim, teknoloji ve sosyal bilimler gibi alanlarin etkisi altinda kalmaya ve biitiin bu yapilar1 da
etkilemeye devam etmistir. Modernizmin hazirliklarini yaptigi c¢agdas donem igerisinde
yasanilanlar ise hem insani olgularin hem de kavramlarin keskin bir bicimde ayrismasina neden
olmustur. Ozellikle Dogu/Bati, sosyalist/kapitalist ve geleneksel/modern gibi giiclenen zitliklar
ile yeni bir iklimin diinyaya hakim olmaya basladig1 ve ayn1 zamanda var olan bu ikilemlerin
sanatta 6zgiin yaklagimlar ile yansidig1 da goriilmektedir.

1. BATI SANATINDA DOGU KALIGRAFISININ iZLERI

20. yiizyil, sanat alaninda ¢ok hizli degisimlerin kapilarini araladigi; pes pese gelen akimlar,
hareketler, eylemler ve teknoloji ile birlikte sinirlarin asilarak bir¢ok disiplinin birbiri i¢ine
girdigi ve Ortlistiigli ve yeni yapilar ve sdylemlerin tiretildigi bir donem olarak goriilmelidir. Bu
donem icinde bahsedilen ikilemlerle iliskilendirilebilecek sanat akimlarindan soyut sanatin
ozellikle Doguya ait kaligrafi sanatindan etkilendigini sdylemek miimkiindiir. Kaligrafi Tirk
Dil Kurumu (2017) tarafindan “giizel yazi” olarak tanimlanmaktadir. Bir simgeler sistemi olan
dilin gorsel alanda baska simgelere doniiserek olusturdugu yazi bugiin en 6nemli iletisim
ogelerinden birisidir. Gokyiiziiniin, ticaretin, sarayin ya da giinliik yasamin sembollere ya da
simgelere dokiildiigii donemlerden sonra bu sembol ve simgeler zaman iginde harflere
doniismiistiir.

Dogu kiiltiirleri igerisinde 6zellikle Cin ve Japon uygarliklarinin kaligrafi sanatlari birer resim
olarak gortiliir. Cin ve Japon hat sanat¢ilarinin uzun ve mesakkatli bir egitim siirecinin ardindan
hizli ve duraksamadan gergeklestirdigi kaligrafiler hata kabul etmez ve geri doniisii olmayan
bir yoldur. Estetik bir kavrayis ve incelik ile ortaya ¢ikarilan bu yazilarda dinginlik, bosluk,
istifleme ve ritim gibi unsurlar birer resimsel 6ge gibi goriilmektedir (Gorsel 1). Ernest
Fenellosa, Dogu kaligrafisinde goriilen bosluk, yerlestirme ve istifleme anlayisinin diinya
sanatinin higbir 6rneginde goriilmedigini isaret etmektedir (Yip, 2001: 50).
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Gorsel 1: Zheng Xie, Bamboo, Rocks and Secluded Orchids, Tianjin Museum.
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Modern sanat i¢inde 6zellikle soyut sanatin kendi anlayisini olustururken ¢izgi lizerinden
kaligrafi ile kurdugu bag gorsel bir eleman olmasmin yaninda felsefi boyutta da
degerlendirilmelidir. 20. yiizyil sanati igerisindeki soyut sanatin, Dogulu kaligrafin felsefi
tavrindan, tinselliginden, hareketinden ve enerjisinden etkilendigi ve Batili sanatgilarin yaratma
dinamigi i¢in zemin olusturdugu sdylenebilir (Antmen, 2001: 76). Batili sanat¢inin goriinen
gergekligin yerine sadece kendisine gonderme yapan sanat anlayisini benimsemesi ile birlikte;
dislanan figiiriin ve nesnenin yerine artik sanat¢i felsefi yaklasiminin, zihinsel algilayisinin,
i¢sel sesinin yansimalarinin ve bedeninin bir vecd haline doniiserek tuval ile biitlinlesmesini
gosteren eserler yaratir. Sanatin igsel bir gerceklikten kaynaklandigina inanan Wassily
Kandinsky, duygularin dogrudan iggiidiiler araciligi ile yansitilmasi gerektigine inanir.
Kandinsky, sanatin dogadan Oykiinerek olusturdugu anlatilar yerine yansitmayi, taklit etmeyi,
soyutlamay1 birakarak dogrudan kendi dogasini olusturan bir sanat anlayisindan yana olmustur.
Benzer bir yaklagimin izlerine rastladigimiz Klee ise sanat¢inin, yani insanin, doganin bir
parcasi oldugunu ve sanatcinin goriiliir olan1 yeniden liretmedigini onu sadece goriiliir kildigini,
sanatin egyay1 asarak imgeselin hatta gercekligin de Gtesine gectigini ve kendi gercekligini
olusturdugunu savunur (Farago, 2011: 169, 170).

Bu yaklasimlar ¢ercevesinde Paul Klee, Henri Michaux, André Masson, Franz Kline, Alfred
Manessier, Theo van Doesburg, Pierre Soulages, Gérard Schneider, Mark Tobey, Hans
Hartung, Jackson Pollock ve Pierre Alechinsky gibi sanatgilarin eserlerinde hem soyut sanatin
temel felsefesi hem de Dogulu kaligraflarla ortiisen anlam, igerik, islev ve igsel giidiilerin izleri
goriilebilir. Dogulu kaligraf; dogay1 ve varolusu biiyiik bir sabur, titizlik ve incelik ile sinirl
malzemeyle baslangigta ustalarindan sonrasinda ise kendi iislubu ile defalarca yeniden iiretir.
Firca ile her dokunusta birbirine benzer gibi goriinen ama benzemeyen imgeler ile i¢sellesen
duyguyu, ifadeyi, ritmi bir enerji ile disa vuran, adeta bir sonsuzlugu, siirekliligi kagida doken
bu Dogulu ustalar ile; 6ncelikle 6zgiinligiine deger verilen Batili sanat¢inin, kendi varolusunu
sunarken benliginin yaninda fircanin, ritmin, rengin akigi ile hareket eden yonlerinin
0zdeslestigi gozlemlenebilir.

Klee’nin saf ¢izim, 6l¢ii, ton degerleri ve renk ile ulagsmaya calistigi yalinlik bilingaltiyla
birlesirken; sentezlenen biitiin bu yontemlerin amaci saf 6ge kiiltiiriiniin korunmasidir ki bunun
yaninda asil hayalini kurdugu ise anlam, tislup, nesne ve dge biitiinselliginin 6tesine gegen bir
eser dretmektir (Klee, 2011: 397-403). Klee’nin resimlerinde aradigi bu ozellikler Dogu
kaligrafisinin ulasmak istedigi sonug ile agik bir bi¢imde benzesmektedir (Gorsel 2). Klee’nin
resimleri gibi eserlerinde kaligrafik ¢agrisimlarin izlerini gordiiglimiiz Tobey ise bir siire
Uzakdogu’da bir Zen manastirinda yasamis ve kaligrafi ustasi gibi gérdiigii diinyanin gizemini,
algiladig1 bi¢imde, ruhani bir yaklasim ile yansitmistir. Tobey estetik kaygilar ile soyut bir
bicimsellik pesinde kogmak yerine mistik bir igerigi resimlerinin ana izlegi haline getirmistir.
Yine bu mistik meseleler etrafinda desenlerini olusturan Michaux’un &te diinya arayisi;
Alechinsky’nin hem kendisi i¢in hem de sanati i¢in arayislara ¢iktig1 uzun yolculugunun onu
Japonya’ya kadar gétiirmesi, hatta orada Japon kaligrafisi lizerine bir film bile yapmasi;
Pollock’un yerde yaptig1 resimlerinde ritim, hareket, cosku, serbestlik, kivraklik, boyanin
akiskanligi, firca darbelerinin hizinin tipk1 Uzakdogu kaligrafi ustasin1 andirmasi gibi bir¢ok
ornek modern dénemin gozleri ile birlikte ruhunu da Doguya dogru ¢evirdiginin gostergeleridir
(Antmen, 2001: 76-83) (Gorsel 3).
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Gorsel 3: Jackson Pollock, One: Number 31, 1950. Tuval iizerine yagliboya ve emaye boya,
269.5 x 530.8 cm, The Museum of Modern Art, New York.

2. TURKIYE’DE RESIiM VE CAGDAS SANATTA KALIGRAFIK iZLER

Bati’nin, modernizm ile birlikte, Uzakdogu, Ortadogu, Afrika, Misir, Budizm ve islam gibi
uygarliklari, kiiltirleri ve dinleri daha fazla arastirmaya, incelemeye basladigi bilinmektedir.
Tiirkiye ise zengin edebiyat, sanat, miizik, felsefe ve kiiltiirel yapis1 ile Bati’nin her daim merak
duydugu cografyalardan olmustur. Plastik sanatlar anlaminda kendine hem bulundugu
bolgedeki uygarliklarin sanatlar1 hem de Islam sanatlar1 ile zengin bir sanat anlayis1 ve yapisi
insa eden Tirkiye, giiniimiiz sanatinda da kendine saglam bir yer edinmis durumdadir.

Ozellikle Islamiyet’in benimsenmesinden sonra iiretilen eserler islam kurallar1 ger¢evesinde
sekillenmistir. Islamiyet’teki suret ve tasvir yasagi hat sanatinin gelismesine zemin
hazirlamigtir. Bugiin genel anlamiyla Arap harfleriyle yazilan el yazisi anlaminda kullanilan
hat, kisaca Arapga “cizgi” veya “bir satir yaz1” demektir ve hat sanat1 Islam’m ilk ¢agindan
itibaren kendine 6zgii bir iislup ortaya koymustur (Kuban, 2009: 186). «...Islam’da Kuran’in,
diger kitaplara gore bozulmamis sayilmasi, Allah’in kelami dile geldigi anda sozel bir ezbere
doniislip, zaman gegmeden yaziya gecirildigi diisiincesinden ileri gelir” (Taburoglu, 2013:37).
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Bu yaklasim agisindan Kuran’in dediklerini tagimast anlaminda yazi Miisliimanlar i¢in oldukga
onemlidir. Tiirkler’in Islamiyet’i se¢mesi ile birlikte dzellikle Osmanli Dénemi’nde hat
sanatinda yazi tipleri ¢ogalmis, artistik ve teknik olarak {istiin bir diizeye ulasilmis, el
yazmasinin yaninda dini yapilarin siislenmesinden kitabelere, her ¢esit kiigiik esyadan levhalara
ve giinliik hayatta kullanimina kadar kaligrafi 6nem ve ¢esitlilik kazanmistir.

Bununla birlikte Islam kaligrafisinde yazi resimsel bir anlayzs ile sunulurken dinden esinlenmis
ve konularini da dinden almistir. El sanatkarlari cami, kandil, kus ve aslan gibi nesne ve canlilari
yazi ile resmetmistir.

Islam’daki tasvir yasagina uygun bir anlatim dili olan Arap harfleri sadece soyut bir plastik
unsur olarak algilanmamalidir. Bunun yaninda yazinin hattat tarafindan olusturulmasi sirasinda
tek bir seferde ve kusursuz olarak tamamlanmasi gerekir. Bu yiizden uzun ve tek bir harekette
bitirilmesi gereken yazilarda, hattatin nefesini tutarak duraklamasi gereken noktada durmasi ve
tekrar devam etmesi beklenir. Arapga “6z varlik ve kisilik” anlamindaki nefs kelimesinden
gelen nefes yazma siirecini yonetendir. Bu anlamda yazi ve “nefs”in iligkisi diistiniildiigi
zaman, hattatin da bu eylem sirasinda kendini olusturma ve gergeklestirme icinde oldugunu
soylenebilir. Tasavvufi bir anlayisin sembolist anlatimlarindan olan yazi, Tanr1 ve insan
arasinda bagin, mistik bir diisiince 6ziiniin somutlastirilmasi olarak gortilmelidir.

Goriildiigii gibi resim-yazi iliskisi hem plastik bir unsur olarak hem de tinsellik anlaminda Islam
kaligrafisi i¢cinde 6dnemli bir yer tutmaktadir. Bu tipki Uzakdogulu kaligrafin yazisinda ya da
soyut sanatin i¢inde buldugumuz degerler gibidir. Bu noktada kaligrafinin yer aldigir Tiirk
Resim Sanati’na gelinecek olursa, durumun Batili sanatgilarin eserlerindeki gibi
degerlendirilemeyecegi agiktir. Resim olarak Batili anlamda kisa bir gegmise sahip ama bu kisa
zaman i¢inde ¢ok hizli yol kat eden Tiirk Sanati’nda baslangigta klasik resmin unsurlari daha
sonra ise yurtdisinda alinan egitimlerin etkileri izlenmistir. Siire¢ bu etkiler i¢cinde devam
ederken kaligrafinin resimlerde bazen mimari bir yapinin {izerinde yer almasindan dolayi ya da
modernlesme siireci igindeki Osmanli’nin entelektiiel yanini gostermeye galigirken resmin
siradan bir elemanti, bir bezeme unsuru gibi kullanildigini gérmekteyiz.

Cumhuriyet’in ilk kurulus yillar1 ve devamindaki yaklasik yirmi otuz yil siiresince iginde
bulunulan kosullarda diisiiniilecek olursa, sartlar dahilinde bir sanat ve sanat egitimi
olusturulmustur. Modernlesme ve i¢inde bulunulan ¢ag1 yakalama istegi bir taraftan Batililagma
diger taraftan ulus devlet olma ¢abalar i¢cinde gerceklesmistir. Bu zaman dilimi igerisinde
devlet destegi ve yonlendirmeleriyle resimler yapilmaya devam edilirken; hat, minyatiir, ¢ini,
siisleme gibi geleneksel sanatlar ikinci planda kalmistir. 1940’11 yillara kadar Tiirk Resmi’nde
Ozgiin bir sanat anlayis1 ve kimligi olusturmak yerine Cumhuriyet kazanimlarina, devrim ve
ilkelerine gore bir politika izlenmistir. 1930 ve 1940 yillar arasindaki yurt gezileri ile birlikte
yerellik ve ulusallik temalar1 Tiirk Resmi’nde yerini almaya baslamistir. Bununla birlikte
Leopold Levy’nin 1937°de akademiye dahil olmasi ve Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun
ogrencilerine folklorik ogelerin resimde kullanilmasi 6giidii, geleneksel sanatlar ile resmin
etkilesim icerisine girmesine etken olmustur. Etkilerinin ilk izlerini ‘On’lar Grubu iizerinde
izledigimiz bu yaklagim ¢ercevesinde artik resimlerin i¢erisinde hat sanatindan, minyatiire, hal
ve kilim desenlerinden ¢iniye kadar genis bir yelpazede sentezlenerek ozgiin anlatilar
yakalanmaya c¢alisilmistir (Tansug, 1995: 9-16; Kilig, 2013: 328, 329).

Resim ve geleneksel sanatlar arasinda kurulmasi gereken bagin 6nemine Turgut Zaim ve Bedri
Rahmi Eyiipoglu gibi sanatcilar dikkat cekmistir. Bu noktada islam kaligrafisinden yola ¢ikarak
bunu resimlerinde plastik unsur olarak kullanan ilk ressamin Elif Naci oldugu goriiliir (Gorsel
4). Milli bir resim olusturma amaci giiden ve yazinin okunabilirligini koruyan Elif Naci’nin
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yaninda hat sanatinin ritmik, akigskan yapisini resimlerinde deforme ederek kullanan Semsi Arel
de bu donemin isimlerindendir.

Gorsel 4: Elif Naci’nin bir ¢alismasi.

Dogu-Bat1 karsitliginin bir senteze doniiserek sanatta kendine yeni bir dil yaratma g¢abasinin
sadece Batili sanatgilar igin gegerli olmadigi, benzer bir durumun Tirk Resmi’nde de 6zellikle
soyut sanatta ifade buldugu bilinmektedir. islam kaligrafisinin de soyutlamaya elverisli olmasi
plastik bir eleman olmasmin yani sira tinsel boyutu ile de resmin degerlendirme alanina
girmesine neden olur. Abidin Dino, Selim Turan, Abidin Elderoglu, Sabri Berkel, Siileyman
Saim Tekcan, Erol Akyavas, Ergin inan, Balkan Naci Islimyeli, Murat Morova, ismet Dogan
ve Kutlug Ataman gibi sanatgilarin hem resim hem karigik teknik ve yeni medya islerinde
karsilastigimiz kaligrafik degerler, her sanatgi igin farkli anlamlar ifade etmektedir (Gorsel 5).

Gorsel 5: Abidin Dino, Imzalarim, Kagt {izerine guaj.
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Bu noktada inceleyebilecegimiz Semsi Arel, Paris’te atolyelerinde egitim aldigr Andre Lhote,
Fernand Legér ve Jean Metzinger gibi sanat¢ilarin yaklagimlarindan etkilenmistir. Sanatindaki
yart kiibik, yar1 soyut etkiler ile Tiirkiye’deki yenilik¢i egilimlerin temsilcileri arasinda
gosterilen sanatcinin figiir yaklagimi zaman igerisinde dnce kiibik ve konstriiktivist bir anlayisla
yalinlagsmis, sonrasinda ise daha soyutlayici bir lisluba yonelmistir. Devaminda bu {islup soyut
bicim arastirmalarina donerken icerigine Tiirk hat sanatinin bi¢imlerinin girmesi ile kendini
siirekli yenileyen bir sanata dontigmiistiir (http://dosyalar.ankaraantikacilik.com/karma2.pdf,
04.04.2018) (Gorsel 6).

Gorsel 6: Semsi Arel, Kompozisyon, Tuval Uzerine Yagli Boya, 72x100 cm, Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi.

Semsi Arel gibi Paris’te 6nce Academie Julian’da resim egitimi alan sonrasinda Albert Laurens
ve Andre Lhote’un atdlyelerinde ¢alisan bir diger sanatcimizda Abidin Elderoglu’dur. Sanat
hayatinin baglangicinda portre, figiir ve manzaralarinda akademik Oolgiiler ¢ergevesinde
anlatimet ve izlenimci bir anlayisi benimsemistir. Avrupa’da gordiigii egitimin izleri ile kiibist
ve soyut yaklagimlar ile iirettigi eserlerine zaman igerisinde kaligrafik etkilerinde girmeye
basladigr goriilir. Elderoglu’nun kaligrafiyi kullanmasi hakkinda Sezer Tansug (1995: 74)
“Soyut akim yoniinde ilgi ¢ekici bir iislup girisimini temsil eden Abidin Elderoglu eski hat
orneklerinin modern bir kurgusu niteliginde olan bazi yapitlarinda bu alana gondermeler
yaparken, kaligrafik yonelisi tasarimin temel 6gesi haline getirebiliyor” diye yazmistir (Gorsel
7).

Gorsel 7. Abidin Elderoglu, Isimsiz, Tuval Uzerine Yagh Boya, 89 x 116 cm, 1970,
Eczacibags1 Koleksiyonu
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Sabri Berkel Floransa’dan Tirkiye geldigi zaman sanat konusundaki bilgisi ve
degerlendirmelerinin yani sira kiiltiirel anlayisiyla modernizmin 6nciiliigiinii yapmustir. Derin
bir tinsellik tagidigina inandig1 sanatin; saglam bir bi¢im, algi ve anlam birlikteligi ile gercegi
ifade edebildigini savunmaktadir. Cok genis bir bilgi birikimi ve ¢ok yonlii bir kiiltiir anlayisina
sahip Berkel’in anlik heves ve coskular ile degil, belirli bir disiplin ve kontrol i¢inde resimlerini
gergeklestirdigi bilinmektedir. Anlik bir bigimde olusturulmus gibi duran bi¢imlerin arkasinda
saglam bir kompozisyon iginde jestiiel ve kaligrafik ifadeler bulunmaktadir (Erzen, 2001: 88).
Sanat¢inin belirsiz, kendiliginden olusmus gibi goziiken bu resimlerinde genis lekeler ve
cizgilerin birbiri ile kurduklari diyalogun yerini zaman i¢inde renk, leke, yiizey iligkisi almigtir.
Bildik formlar iizerinden yola ¢ikarak ritim sorunsalin1 yeniden yorumlayan Berkel’in yiizey
tizerinde ¢ogalttigi motifleri gagdast Andy Warhol un eserlerini ¢agristirir (Gorsel 8).

Gorsel 8: Sabri Berkel, Yazi, 1958.

Sanatin1 geleneksel ogeler ile zenginlestiren bir diger sanatg1 Erol Akyavag, 1950-1952 yillari
arasinda misafir 6grenci olarak Bedri Rahmi Atdlyesi’nde resim egitimi goriir ve bu atdlyenin
sergilerine katilir. Yine 1950-53 yillarinda yazlar1 Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’nde
atolye caligmalarinda bulunur. Paris’te A. Lhote ve F Léger ile caligir. 1954-60 yillar1 arasinda
Chicago’da Illinois Institute of Technology’de Mies Van Der Rohe ile mimarlik egitimi
goérmiistiir. Mimarlik ve resim egitimi alan Akyavas; savas, cinsellik ve mekén gibi pek ¢ok
konuyu resmederek biiylik bir gorsel ve entelektiiel birikime imza atmistir. Sanat¢inin resim
sanatindaki ustaligmin yani sira Tiirk-Islam kiiltiir miras1 ile cagdas sanat arasinda bilingli bir
sentez olusturmasi en 6nemli 6zelligidir.

Mimari ayrintilar ve perspektif, mekana kusbakisi yerlesen planlar, kdseler, duvarlar, Dogu
kiiltiiriine ait kimlik ve gelenek sorunu, Islam kiiltiirii ve dzellikle tasavvuf felsefesi, sanatcinin
lizerine odaklandigi konulardir. Sanatgi hat, minyatiir, tezhip gibi geleneksel sanatlara ait
ogelerin yaninda leke, isaret, figiir, mekan, sembolik soyut bigimleri de resminde kullanmigtir
(Gorsel 9 ve Gorsel 10). Sanatginin tasavvuftan, felsefeye, din bilimlerinden matematige,
mimariden, fotografa kadar genis bir alanda siirdiirdiigli arastirmalari; Tanr1, evren, varolus ve
gergek varligi anlamini bulmak i¢indir (Tirkyilmaz, 2013: 88).

Kisinin Tanr1’ya ulagsmasi ve kendini daha yetkin bir kisi haline getirmesi i¢in aldig1 yol olarak
tanimlanabilecek tasavvuf ve din hakkindaki goriislerini Abdiilbaki Gdlpinarlt su bicimde
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aciklar: “...Sufilere gore dinin i¢ ve dis olmak iizere iki yiizli vardir. Dinin i¢ ylizii Batini
yonlidiir. Bu yon ilk bakista anlasilmayan bir yondiir; bilisin, goriisiin ve olusun
gerceklesmesidir. Buna sufiler ‘hakikat’ demisler ve dinin bu igyiiziine ancak manevi bir
yolculukla ulagilabilecegini belirtmiglerdir” (Sénmez, 2000: 61). Erol Akyavas’in hakikate
ulagsmak i¢in girdigi bu manevi yolda dedelerinden birisinin tarikat seyhi olmasi, ayrica
tasavvuf tarihi ve edebiyati lizerine yazan Abdiilbaki G6lpinarli’nin akrabasi olmasinin etkileri
goriiliirken ayn1 zamanda sanatginin iran’li islam diisiiniirii Sebiisteri’den, Yunus Emre’den,
Mevlana’dan, Osmanli minyatiir sanatgis1 Matrak¢1 Nasuh’tan ve Hallac-1 Mansur gibi islam
diisiiniirli, sanatgilari, edebiyatcilar1 ve matematikcilerinden de etkilendigi, bunlar hakkinda
aragtirmalar ve incelemeler yaparak izlerini sanatina yansittig1 bilinmektedir.

(13

Gorsel 10: Erol Akyavag, Hallac-1 Mansur, 1987, Tuval {izerine yagliboya,

122 x 214 cm, Oya-Biilent Eczacibas1 Koleksiyonu.
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Gorsel 11: Erol Akyavas, Miragname, 1987, Bask1 Litografi, 65 x 55 cm., TCMB
Koleksiyonu.

Akyavag’in Islam sanatin1 yaratan diisiinceyi ve plastik anlatimlari modern sanat ilkeleri ve
yontemleriyle yeniden yorumladig1 goriilmektedir. Beral Madra, Batili bir sanat¢1 tarafindan
hat sanatinin yorumlanarak Modern Sanat’a doniismesi ile Dogulu bir sanat¢1 tarafindan ele
alinarak yorumlanmasi arasinda fark oldugunu belirtir. Ayrica hattin Allah ile kul arasindaki
bir iletisim araci oldugunu, yazinin tasvirin yerini aldigini ve hattin giiniimiizde siradan
vatandaglarca okunamamasi nedeniyle soyut diisiincenin gorsellestirilmesine katki sagladigini
ve boylece de kavramsal bir sanata donistiiglinii belirtmektedir (Madra, 2000: 30-31).

Sanatinin ¢ikis noktalarindan biri olan hat sanatini, resminin gizli (batini) yoniinii vurgulamak
icin kullanan Akyavas’in resimlerinde; bazen tek bir harf, bazen kelime ya da yazinin tamami
bazen de sadece yaziy1 andiran sekiller yer alir (Gorsel 11). Sonmez (2000: 65), Akyavas’in
sembolize ettigi bu harfler i¢cin “...Bu sembollerden en ¢ok, Allah kelimesini, yine Allah1
sembolize eden ve daha yiiklii anlamlar tasiyan vav harfini ve Hu kelimesini ve kisiyi Allah'a
yoneltecek olan, hayir manasina gelen, sekil yoniinden Ali'nin kilic1 ziilfikar’a benzetilen lam-
elif kombinasyonunu kullanir” degerlendirmesini yapar.

Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Akademisi’nde Karl Schlamminger ve Helmut Hungerberg,
Salzburg Yaz Akademisi’nde Prof. Emilio Vedova ve Miinih Akademisi’nde Prof. Rudi Troger
ve Prof. Mac Zimmerman ile galisarak hem Dogu hem de Bat1 sanatinin etkilerinde eserlerinde
sentezlemeyi basarmis bir diger sanat¢i ise Ergin Inan’dir. Resimlerinde yer verdigi dini
simgeler plastik bir unsur olmanin yani sira sanat¢inin tasavvuf basta olmak {izere Mevlana’nin
ogretilerinden ve Mesnevi’den etkilendigini de gostermektedir. Ozellikle hocas1 Karl
Schlamminger’in felsefe ve resim bilgisini Uzakdogu ve Bati drnekleriyle iliskilendiren yonii
sanat¢inin tasavvufla tanigsmasini saglayacak ve bu durum eserlerine de yansiyacaktir (Gorsel
12 ve Gorsel 13). Dogu’nun dini ve tasavvufi etkileri ve geleneksel motifler ile Bati’nin
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diisiinsel, simgesel, fantastik egilimlerini sanatinda bulusturan Inan, sanatinda nereye
ulasacagini bilmedigi, bir ayiklanma ve arinma siireci igerinde oldugunu, hep gonliinde olani
resmettigini; boylece ellerin dokunamadigi, gozlerin géremedigi resimlerin gorildigi ve
insanla kucaklasabildigini belirtmektedir (Tirkyilmaz, 2013: 122).
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Gorsel 12: Ergin Inan, Mektup, 1987, 41 x 52 cm.
Koleksiyon: Ozel Koleksiyon, Bonn

Gorsel 13: Ergin Inan, Mevlana Celaleddin Rumi: 99 Resim adli albiimden, 2007.
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Ergin Inan’in resimlerinde Osmanlica mi, Tiirk¢e mi, Ingilizce mi, Almanca mi oldugu
anlasilamayan kendi okunaksiz el yazisi, siliklestirilmis matbu Arap harfleri ile basilmis kitap
goriintiileriyle kesisir. Aslinda bu anlagilamama durumu izleyeni onun amagladig: yere, “goniil
gbziiyle gorme” noktasina gotiirmektedir. Anadolu gelenekleriyle Malatya’da biiyiiyen
sanat¢inin evlerinde buldugu eski yazili kitaplar ve bahgelerindeki bocekler, ¢ocukluk
yillarindan belleginde kalan izlerdir. Bu izler bir sahafta yerlerde buldugu Arapca biyoloji
kitaplarini alip islerinde kullanmaya baslamasi ile ortiisecek hem yazi hem de doga bir anlatim
dili olarak eserlerinde yer almaya baslayacaktir. Arapc¢a kitaplari resimlerinde bir yiizey olarak
kullanan sanatg1 i¢in; dini sembollerden, Anadolu motiflerine, degersiz goriilen boceklere bir
anlamda mikro evrenden makro evrene kadar pek ¢ok unsur plastik bir dil olmasinin yani sira
goriinenin arkasindaki gériinmeyeni gostermek yani gergegin toziine ulagsmak i¢in kullandigi
degerlerdir.

Bu anlayis ve plastik kaygilar ¢ergevesinde iiretimlerini gerceklestirmeye devam eden diger
sanatcilarimiz arasinda Rauf Tuncer ve Erol Kilig’ta gdsterilebilir. Orta Asya, Islamiyet 6ncesi
ve sonrasl kiiltiirel mirasin izlerini resimlerine tasiyan Rauf Tuncer; eski Tiirk damgalarindan,
Tiirklerin  kullandiklar1  yazilardan, folklor anlayisindan yola ¢ikarak iiretimlerini
gerceklestirdiginden bahseder. Yasadig kiiltiirel cografyanin bir sanat¢inin eserlerinde oldukca
onemli bir yere sahip oldugunu belirtir. Ayrica Tuncer bir sanatginin evrensellesmesinde en
onemli olgunun, kendi medeniyetinin kiiltiirel mirasi ile yogrulmus eserler tiretmesi olduguna
vurgu yapar. Merih Ercan’in sanat¢inin kaligrafi {izerinden eserleri hakkindaki yorumu ise
sOyledir:

“Rauf Tuncer’in eserlerini bir arada gordiiglimiizde, ortak bir estetik kayginin organik bir
biitiinliik i¢inde ele alindig1 gézlenmektedir. Kaligrafik etkiler yanilsamanin &tesinde tarihsel
bir gerceklik olarak yakalar insani. Tablolardaki organik biitiinliik, coskusal bir titresim
uyandirmakta, tarihsel imgeler belli belirsiz insan1 sarmaktadir. Izleyeni zaman zaman kendini
ele veren arkaik-anitsal formlari tarihsel ge¢misi ile bulusturup, tath bir romantizm yasatirken
insan1 gururlandirir. Ancak bu uzun siirmez, anlatim bir tiir tabiat mistisizmi i¢inde, kaligrafik
estetige birakarak insani i¢ine alir (Bayramoglu, 2013: 25) (Gorsel 14)”.

Gorsel 14: Rauf Tuncer, Folklorik Resimler, Tuval Uzerine Akrilik, 70x90 cm
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Yine Erol Kilig’ta benzer sdylemler ¢ercevesinde eserlerini tiretmektedir. Kilig, 6zellikle tarihi

ve Kkiiltiire] imgeler iizerinden yola c¢iktig1 resimlerinde yasanmis degerlerin sembolik
yansimalarini izleyenle bulusturmaya c¢alismaktadir. Eserlerini yazi {izerinden olusturan
sanat¢1, “...Bizim gelenegimizde yazi kiiltlirii var. Benim resimlerimin de satir aralifina
baktiginizda bu izleri goriirsiiniiz. Yasamla sanat¢i arasinda derin bir iligki var. Sanatg1 siradan
degildir. Sanatgilar siradanligi sevmezler. Ciinkii siradan olmak bir seylerin farkinda
olmamaktir. Yasamdaki derin izleri sanatimiza vermeye ¢alistyorum. Aslinda sanat¢1 dedigimiz
kisi bu hayatin giizelliginin sarhosluguna kapilandir” diyerek sanat anlayisini agiklamaktadir.
(http://lwww.milligazete.com.tr/haber/923798/mistik-izler-resim-sergisi, 03.04.2018) (Gorsel
15).

Gorsel 15: Erol Kilig, Beyaz Tilsim II, Tuval Uzerine Akrilik, 180x150 cm, 2011

Calismalarinda kaligrafi kullanan baska bir sanat¢t da Murat Morova’dir. Marmara
Universitesi’nde sanat egitimini tamamlayan Murat Morova, Dogu kiiltiiriinden &zellikle islam
Sanatlari’ndan referanslar ile giiniimiiz sanat anlayisini sorgulayici bir tavirla ortiistiirerek
iretimlerini gergeklestirmektedir. Modernizm’in geleneksel toplumlarda derin bir yarilma
yarattifindan Ve yine bu toplumlardaki kiiltiirel sizofreniden bahseden sanatgi, ¢aligmalarinda
hat basta olmak iizere minyatiir, ¢ini, siisleme gibi sanatlarin izlerine yer vermektedir (Gorsel
16 ve Gorsel 17). Sanatg1, farkli boyutlardaki tuvallerde yer alan harfleri bir biitiin olugturacak
bi¢imde sergiledigi “Remz” (merami isaretle anlatma) serisinde tuvalleri bir cami ya da tiirbede
goriilen yaz1 kusagi gibi goz hizasinin iizerine yerlestirir ve bu kusagin iki noktasinda
tuvallerden bir mihrap olusur (Kurt, 2007: 19).
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) Gorsel 16: Murat Morova, Remz, 1993,
Tuval Uzerine Karisik Teknik, herbiri 60 X 60 cm, modiiler parga

Morova, tekke-tarikat gelenegi icerisinde yer alan “Insan-1 KAmil” yazi1 resminin yani insana
ait glizeli ve dogruyu gosteren sozlerin bir arada oldugu bu kelimelerin, Allah ve Muhammed
yazilarak tamamlandigini belirtir. Bu kaligrafinin 6ziine sadik kalarak, yazinin donuk ve
duragan halini giiniimiiz insanin hareketlerine uyarlayarak “Ah Minel Ask-1 Memnu” serisini
olusturdugunu anlatir (Ozgiiven, 2011: http://muratmorova.com/wp-
content/uploads/2016/03/fozguven.jpg, 21.04.2017). Sanatgi, “Ah Minel Ask-1 Memnu”
sergisinde yasak bir agki kaligrafi ve figiir bitlinlii§line doniistliriir. Sanat¢inin siirekli
gondermelerde bulundugu, tasavvufta bir kavusma sekli olan “ask™ aslinda imkansizi ararken
ruh ve bedenin 6ze ulasmak icin aldiklar1 yol degil midir? Iste bu noktada Murat Morova bu
0ze ulagsmak i¢in her tiirlii karsitliktan, karsitliklarin birlikteliginden yararlanmay1 secer ve
¢iktig1 bu yolun ona buldurttuklarini izleyene sunar.

Gorsel 17: Murat Morova, Ah Min’el Ask-1 Memnu, 2004
Kagit Uzerine Miirekkep, 38 X 56 cm.
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“Harf ve beden iligkisi hiisniihat terminolojisinde de dikkati ¢eker. Harflerin basi, govdesi,
ayag1 ve bazen kuyrugu vardir. Ayrica mesela Be, Te, Se, Sin, Sin, Sad, Dat, Nun ve Ye
harfleri ‘disli harfler’ olarak anilirken, Sad, Dat, T1, Z1, Fe, Kaf, Mim, Vav ve giizel He
‘gozIi harfler’ olarak isimlendirilir. Elif, Kef ve Lamelif’in ‘kolu,” Ayn ve Ye’nin ‘agzi,’
Sad, Ayn ve Mim’in ‘kasi,” Elif, Kef ve Lamelif’in ‘sa¢1’ (ziilfe), Cim, Ha, H1 harflerinin
‘karn1,” Dal, Ra, Sad harflerinin ise  ‘sirt1”  vardir”  (Aring, ty;
http://muratmorova.com/lamelifin-kollarinda-yatmak-harflerin-dokunma-arzusu-cihat-
arinc/,21.04.2017). Cihat Arin¢’in Hasan Ozonder’den alintiladign bu ciimleler harflerin
insan bedenine benzeyen yerlerini anlatirken, Morova’nin bu yazi resim diline yapitlarinda
ne kadar ¢ok yaklastigi izlenebilir. Harfler ya da harfleri andiran ¢izgiler insana doniisiirken
bu ayni zamanda okunamayan soyut bir dilin, figiirle dile gelmesi olarak goriilebilir.
Sanatcinin yapitlarinda insan yaziya, yazi resme, resim de insana dondsiir.

Cihat Aring (ty), sanatg¢inin imkansiz aski gorsel bir dile doktiigii “Ah Minel Ask-1 Memnu”
serisi i¢in su yorumda bulunur: “Morova’nin bahse konu olan resimlerinde kaligrafik
cizgilerden olusan iki viicut, adeta birbirine dokunan iki harf gibidir. Hiisniihatt1 cagristiran
cizgileriyle birbirine kavusan iki erkek bedeni, tipki iki harften miitesekkil Lamelif gibi
yekviicut olmustur. Sahiden de resimlerin kompozisyonuna baktigimizda, iki as1gin degisen
biitlin duruslarinda bi¢cimsel olarak bir Lamelif harfini andirdigin1 fark ederiz”
(http://muratmorova.com/lamelifin-kollarinda-yatmak-harflerin-dokunma-arzusu-cihat-
arinc/,21.04.2017).

Morova’'nin sanatinda yazi sadece figlirde dile gelmez; ayni zamanda gergeklestirdigi
“Kaydedilmis Manzaralar” (2008) serisinde Ankara ve Eskisehir arasinda kalan cografyanin
tarihsel bellegini simdiki zamanin izleriyle, Bati’nin perspektifi ve minyatiiriin kusbakisi
arasinda resmederken Allah, Bismillah, Muhammed yazan kuslari bi¢cimlendirir. Sanatci,
dogayr Allah’in adlartyla yeniden canlandirirken; gelenek ve modern arasinda kalan bir
toplumun manzarasint kiiltiirel birikimiyle, tasavvufi bakisiyla, oryantalizme kaymadan,
herhangi bir ideolojiye baglanmadan yalnizca taniklik ederek sanatina yansitir (Yaman, 2009:
http://www.radikal.com.tr/kultur/morovanin-ankara-eskisehir-seferi-919389/, 22.04.2017)
(Gorsel 18).
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Gorsel 18: Murat Morova, Davutoglan Kus Cenneti, 2008,
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 120 x 240 cm
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Eserlerinde kaligrafi kullanan baska bir Tiirk sanat¢1, Balkan Naci Islimyeli’dir. Yazi ile olan
bagin1 sadece yaptig1 sanatin yiizeyinde gorsellikle ile gerceklestirmeyen Islimyeli; siir, dyki,
sanat yazilar1 ile var olusunu gergeklestirmek icin sozii yaziya doker. Ozellikle siirin yaptigi
iretimler iizerindeki etkisi biiyiiktiir. Sanatgi, geleneksel kiiltliriin disarida birakilmasini
elestirir ve geleneksel kiiltiiriin yansimalarini gergeklestirdigi giincel isleriyle birlestirmeye
caligir (Gorsel 19).

Gorsel 19: Balkan Naci Islimyeli, Afrika Kara Yazi,
Tuval {izerine akrilik, kege, bakir, 2009, 171x81cm.

Yazinin her zaman igin kendisinin deseni oldugunu belirten Islimyeli, kaligrafiyi 6zenle
kullanarak ve tematik notlarini eskiz gibi yaziyla Ortiistiirerek resim ile yazi arasinda bag kurar.
Kaligrafiyi resmin siirsel yalinliga ulagsmig saf bi¢imi olarak sanatgi hep yaza-¢ize sanatini
olusturdugunu belirtir (Ozisik, 2010: 155).

Kaligrafi kullanan bagska bir sanatg1 da Kutlug Ataman’dir. Sinema egitimi alan ve iiretimleri
onemli sergi, galeri ve miizelerde izleyici ile bulusan ve ddiiller alan sanat¢1 Kutlug Ataman,
1990’larin basindan itibaren film ve video calismalariyla sanat diinyasinda kendine yer
edinmistir. Sanatci, filmlerinde kurgusal karakterlerin igsel yolculuklari, videolarinda ise
gergek hayattan sectigi karakterlerin kisisel tarihlerine yer verir (Yayintas, 2008: 422). “99
name” (2002) video enstalasyonunda Allah’in 99 ismini siirekli zikrederek vecd haline doniisen
bir insan1 gésteren ¢alismast i¢in Ataman, sergilendigi yer ile farkli anlamlara ulagtigini belirtir.
Kelami gosterdigi bu video ¢alismasi 2003 yilinda yapacagi “Canlandirilmis Kelimeler” igin
bir zemin hazirlar. Ekran yiizeyi iizerinde kaligrafik harfler; birbiri i¢ine gecerek kimi zaman
bir insana, kimi zaman kelebege kimi zaman da cinsel organlara doniisiir. Bu harfler yagsamin
birbirinden ayrilamayacak biitiinlerinden bahseder; harflerin bu i¢ ice gegisleri biitiin olmaya
bir olmaya, ayni kaynaga 6ze donmeyi gosterir gibidir (Gorsel 20 ve Gorsel 21).
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Gorsel 21: Kutlug Ataman, Canlandirilmis Kelimleler, 2003.

Burada detayli bir sekilde bahsedemedigimiz Abidin Dino, Fahr-el-Nissa Zeid, Abidin
Elderoglu, Adnap Coker, Arif Kaptan, Cemal Bingol, Selim Turan, Siileyman Saim Tekcan,
Ismet Dogan ve Ismail Acar gibi bir¢ok sanatg1 eserlerinde Islam kaligrafisini kullanmiglardir.

SONUC

Sonug olarak Bati’nin kendine yeni bir yol, anlam bulma cabalar1 i¢inde kesfettigi, sanatinda
bir sekilde hissettirmeye ¢alistigt Dogulu kaligrafin izlerine karsin; Tiirkiye’deki sanatcilar ise
bliyiidiigli bu topraklarin derinliklerini igten yasayarak, 6ziinii bulmaya calisarak sanatlarinda
kaligrafiyi Batili 6gelerle ve ¢agdas anlatimlarla yansitmay1 basarabilmislerdir.

Ne Bat1 ne Dogu, ne modern ne de geleneksel olabilmis aradaliklarda belki de tam manasiyla
A’raf’ta kalmis bir cografyanin sanatgilari, kiiltiirlerinin bir pargasini eserlerinde kullanirken
onun mana boyutunu higbir zaman arka plana itmemislerdir. Bu noktada kaligrafiyi kullanan
sanatcilarimizin eserlerinde yaziyr estetik bir unsur olmasmin 6tesinde, Anadolu ve Islam
kiiltiiriintin felsefi, edebi ve gorsel degerlerini bilerek, hissederek kullandiklar1 goriilmektedir.
Bir anlamda, yapitlarinin goriinen (zahir?) yiizli ile gizli (batini) yiizli arasinda olugturulmus
bilingli bir bag vardir ve bu batini yonii her sanat¢1 farkl bir bicimde gosterir.
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